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Enrique Diez Canedo, destacado estudioso de la métrica modernista de a princi-
pios de siglo, al fijarse en las innovaciones métricas de la poesia de Rosalfa de Castro,
la llamé “Una precursora” en el artfculo de ese nombre, de 1908; pero no dijo, como
dicen los criticos de hoy, “‘precursora del modernisnio” sino “precursorz de los poetas
de hoy”, es decir, de los de aquella época, porque entonces era un estigma ser moder-
nista y ni siquiera los que lo eran alcanzaban a entender la plena significacion de ese
movimiento. Diez Canedo entendia cudles eran sus caracteristicas distintivas. Cito
de su ensayo sobre Rosalfa:

Y los poetas de hoy, los que van dejando de Hamarse modernistas, los que
quieren decir cosas del alma en versos que s0lo obedezcan a una ley inferior
de armonfa, formulada por cada uno en cada caso, han de ver una precursora
en la mujer extraordinaria que escribid (...) En las orillas del Sar (1).

Hoy tenemos la certeza de que los poetas modernistas eran “los que querian
decir cosas del alma” y lo decian obedeciendo “a una ley inferior de armonia for-
mulada por cada uno en cada caso”. Casi medio siglo después, comentando la poesia
de Rosalfa de Castro, Luis Cernuda reitera la opinién de Diez Canedo al declarar
que la forma del verso es inseparable de su significacion, que surge con ella: “El rit-
mo del verso que usa un poeta surge con la visién que tiene, con la experiencia poé-
tica que va a expresar y Su uso no es consecuencia de una decisi6n enteramente vo-
luntaria” (2).

Las innovaciones técnicas de Rosalia y de los modernistas fueron, mds que in-
novacién, ruptura con una tradicién y representacién de una bUsqueda de cardcter
ontolégico. La critica rosaliana coincide en que su vision poética estd determinada
por su angustia existencial, esta angustia fue un aspecto de la literatura romdntica
en el resto de Europa pero en las letras hispanas aparece tardfamente en la obra de
los noventiochistas (los modernistas espafioles) y en la de los modernistas hispanoame-

.

(1) Enrique Diez Canedo, “Una precursora”, la Lectura, Madrid, 2, (1909), p. 296. Repro-
ducido como Prélogo en Rosalia de Castro, En las orillas del Sar, Colecciébn Dorna, Argentina,
1941, p. 14.

(2) Luis Cernuda, Estudios sobre poesia espafiola contemporinea, Ediciones Guadarrama,
Madrid, 1957, p. 68. .
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ricanos. Rosalia de Castro fue una precursora al adelantarse en la expresion de esta
sensibilidad y en este sentido es la primera poeta espafiola de la modernidad. Los
modernistas fueron los primeros escritores de la modernidad en lengua espafiola.

En su estudio Faces of Modernity, Matei Calinescu dice que la modernidad re-

fleja actitudes intelectuales directamente relacionadas con el problema del tiempo
humano y un sentido de la historia que se vive y valora culturalmente (3). Nos re-
cuerda este autor que al principio del siglo XIX la palabra roméntico era sinénimo
de moderno (p. 37); que el romanticismo fue la conciencia de la vida contempori-
nea, de la modernidad en su sentido inmediato (p. 38) y que en la primera mitad
del siglo XIX hubo una ruptura entre la modernidad, como un periodo en la histo-
ria de la civilizacion occidental, producto del progreso cientifico v tecnolégico, de
la revolucién industrial, de los radicales cambios sociales v econdmicos causados
por el capitalismo y la modernidad como un concepto estético, que rechazé la escala
de valores de la clase media (p. 41). Como dice Todorov en su obra Teorias del sim-
bolo, en la estética romdntica no se enfatiza la relacién de representacién entre g
obra y el mundo, sino la relacién de expresion, aguella que une al artista con su
obra (4}. .
La enajenacion del escritor y su época no se reflej6 en la literatura en lengua
espaficla como en el resto de la literatura europea. Basta examinar la obra de Mario
Praz, La carne, lu muerte y el diablo (en la literatura romantica) {5) para darnos
cuenta de todo lo que, comparativamente, le falté a nuestro romanticismo: falté
la inversién de-valores, la fascinacién de la corrupcion, la vision de crueldad en la
naturaleza, la visién del cosmos como todo sufrimiento y dolor, el exotismo sentido
como proyeccién fantdstica de una necesidad sexual, el misticismo que transferia a
un mundo ideal de suefio el cumplimiento de los deseos. Algunos de estos elementos
se dan en ef noventiochismo y en el modernismo; cuando se adquiere plena conciencia
de una ruptura.

Octavio Paz, que ha estudiado a fondo el fendmeno del romanticismo y el mo-
dernismo en lengua espafiola, explica las razones histéricas por las que el modernismo
llego a ser nuestro verdadero romanticismo. Nota Paz que Espafia no tuvo ni razon
critica ni revolucién burguesa, causa de la reaccidn roméntica en el resto de Europa,
tampoco América, pero ésta si tuvo el Positivismo, que desmanteld la metafisica y la
religion en las conciencias; el modernismo fue la respuesta al Positivismo y su funcién
histérica fue como la de la reaccién romantica europea del siglo XIX (6). Paz, como
dijo Federico de Onis hace cincuenta afios (7), considera que el modernismo fue un

(3) Matei Calinescu, Faces of Modernity, Indiana University Press, Bloomingdale, 1977, p.
9. Las referencias a Calinescu son de esta edicién, se da la p. en el texto.

(4) Tzvetan Todorov, Teorias del simbolo, trad. de Enrique Pezzoni, Monte Avila Editores,
C.A., Caracas, 1981, p. 221.

(5) Versién castellana de Jorge Cruz, Monte Avila Editores, C.A., Caracas, 1969.

(6) “Traduccion y metifora”, Los hijos del limo, Editorial Seix Barral, Barcelona, 1974,
pp. 121, 125, 126. Las referencias a Paz son de esta edicidn, se da la p. en el texto.

(1) En la “Introduccién” a la Antologia de la poesia espafiola e hispancamericena 1882-
1932, Centro de Estudios Historicos, Madrid, 1934.
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estado de espiritu y dice que por eso fue un auténtico movimiento poético (p. 127),
y condena a los criticos “‘que no supieron leer en la ligereza y cosmopolitismo de los
poetas modernistas los signos (los estigmas) del desarraigo espiritual” (ibid. ). Hoy,
los mds preclaros criticos del modernismo son de la misma opinidn.

En Rosalia de Castro, el sentimiento de ruptura con las creencias tradicionales
tiene otras raices que el de los modernistas. Como dice Paz, la versién espafiola de la
Hustracién dej6 intactas las estructuras psiquicas tanto como las sociales v no se hizo
la critica de las instituciones tradicionales (p. 121). Por otro lado Marina Mayoral
propone que viviendo Rosalia “en el seno de una familia y una sociedad en que la
religidbn impregnaba todas las manifestaciones de la vida” la ruptura en su caso era
“con sus ‘mayores’ 7 (8). Mucho se ha escrito sobre la religiosidad en la obra de Ro-
salia. En la literatura hispanocamericana apenas se estudia la religiosidad en la obra
de los poetas modernistas; pero como dice Paz, las creencias de Darfo y de Ia mayo-
ria de los poetas modernistas son, mds que creencias, blsqueda de una creencia, pre-
valeciendo en ellos los restos del cristianismo, “la idea del pecado, la conciencia de la
muerte, el saberse caido v desterrado en este mundo v en el otro, el verse como un
ser contingente en un mundo contingente. No un sistema de creencias, sino un pufia-
do de fragmenios y obsesiones” (p. 135). Coincide esta religiosidad con la de Rosalia.
Muestra Marina Mayoral que en ella hay una religiosidad de tipo popular, folklorica
(p. 36) y “‘restos de unas creencias vividas durante su nifiez v en cierto modo desvin-
culadas de la evolucidn posterior de su espiritualidad” (p. 40). Mayoral busca en la
-obra‘de Rosalia [a razén de su escepticismo y halla que “el dolor constante e injusti-
ficado, la reiteracién de los males seca la fe” (p. 56). Otros criticos aluden a otras
razones poderosas. Victoriano Garcia Marti al reflexionar sobre el entimiento trdgico
de la vida espafiola dice que en Galicia mds que fe concreta, hay “‘una profunda preo-
cupacion religiosa por el misticismo y el mds alld™ (9); que el gallego “siente el domi-
nic del infinito vy al propio tiempo su nostalgia. Sabe que no estd aqui su centro de
gravedad” (p. 162} y Celestino Ferndndez de la Vega afirma que Rosalfa es poeta del
tiemp o menesteroso que menciona Heidegger, el de la falta y ausencia de Dios, y que
como gallega, tiene conciencia de la insuficiencia de la época en la concepcion tée-
nico-cientifica de la vida (10). '

En su discurso de ingreso en la Academia Gallega dijo Ramén Otero Pedrayo:
“bajo el dolor de su alma hay un hondo abismo que ella apenas se atreve a contem-
plar” (11). Los modernistas hispanoamericanos sintieron ese abismo. El poema de

(8) Marina Mayoral, La poesia de Rosaliz de Castro, Prologo de Rafael Lapesa, Gredos, Ma-
drid, 1974, p. 60. Las referencias a Mayoral son de esta edicién, se da la p. en el texto.

(9) Victoriano Garcfa Marti, “Rosalfa de Castro o el dolor de vivir”, Prélogo a las Obras
Completas, 62 ed., Aguilar, Madrid, 1966, p. 161. Las referencias a Garcia Mart{ son de esta edi-
cidn, se da la p. en el texto.

(10) Celestino Ferndndez de la Vega, “Campanas de Bastabales”, Siete ensayos sobre Rosa-
l{a, Ediciones Galaxia, Vigo, 1952, pp. 92-93.

(11) Citado por Garcfa Marti en “Rosalia de Castro o el dolor de vivir”, O.C. de Aguilar,
p. 189.
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Rosalia que voy a comentar, “‘Una luciérnaga entre el musgo brilla...”” de £n las oriliiz
del Sar empieza con la consciencia de ese abismo (12). La palabra abismo y susva. iz
ciones aparece once veces: abismo, ocho veces; vacio, dos veces e insondable una v

Dicen los primeros cuatro versos:

Una luciérnaga entre el musgo brilla
y un astro en las alturas centellea,
abismo arriba, vy en el fondo abismo;
;qué es al fin lo que acaba y lo que queda?

Situada en un plano intermedio, la hablante del poema domina lo de abajo y lo de
arriba, espacios oscuros iluminados por pequefia pero viva luz, notense los verbos
brilla y centellea. 1a obscuridad y la luz de estos versos tienen valor simbélico. En
Philosophy of the Literary Symbolic, el autor, Hazard Adams advierte que el concep-
to simbolista de las correspondencias fue una elaboracion del antiguo concepto her-
mético “‘lo de abajo es como lo de arriba”, es decir, que todo en la naturaleza tiene
su celestial analogia (13). En los citados primeros versos del poema de Rosalfa es evi-
dente que se trata de establecer una analogia; pero la utilizacién de la palabra abismo
indica incomprensién de la misma. Esta vision, corresponde a la del famoso soneto
de Dario, “Venus”, de su primer gran libro modernista, Azul en el que un hablante
que sufre de nostalgios amargas, ve brillar a Venus en el oscuro cielo, se la figura mu-
jer y en vano quiere unir su alma a ella en “siderales extasis”. La unidn es imposible
y el Gltimo verso del poema dice: “Venus, desde ¢l abismo, me miraba con triste ni-
rar”. Es decir, que el cielo se le convierte al hablante en un abismo, un espacio que su
alma no puede trascender. En un poema posterior, el famoso “Yo soy aquel que ayer
no mds decia...”, el yo lirico de Darfo confiesa que el abismo es interior: Y tuve
hambre de espacio y sed de ciclo / desde las sombras de mi propio abismo” (14). Ro-
salfa también ha dicho con anterioridad, en la segunda estrofa de su poema, que el
abismo es interior: “mi espiritu, abismado en lo infinito, / impia acaso, interrogando
al cielo / vy al infierno a la vez, tiemblo y vacilo”. Notese en esta estrofa la oposicion
cielo-infierno, en la primera estrofa existe 1a oposicion arriba-abajo. La antitesis, que
la critica reconoce como una caracteristica de la poesia rosaliana, estd en toda la poe-
sfa modernista: en la obra de Mart{ se da en s{mbolos de polaridad; en la de Darlo
en la utilizacién de figuras miticas que encarnan los opuestos aspectos de lo divino
y lo humano; en Silva, la sombra y la luz hacen un papel principal; en Jaimes Freyre,

{12) Se da el poema en el Apéndice.

(13) Hazard Adams, “Symbolist Symbolism”, Philosophy of the Literary Symbolic, Univer-
sity Presses of Florida, Tallahassee, 1983, p. 121.

(14) La “sed de cielo” de los versos de Dario no estd en el poema de Rosalfa que comenta-
mos, pero aparece varias veces en la obra En los orillas del Sar, expresando una ansiedad metafisica:
“al acabarme, siento la sed devoradora / v jamas apagada que ahoga el sentimiento” (VI); “‘avance
el mar y hasta vosotras llegue / a apagar vuestra sed inextinguible” (...} “saciard al fin su sed el
alma ardiente”” (“Margarita” III); “su eterna sed es quien le lleva hacia la fuente abrasadora” (“La
cancién que oy6 en suefios el viejo”, 1E). £n las orillas del Sar contiene muchos otros elementos
que coinciden con la sensibilidad modernista, pero que no nos es dado discutir en este trabajo.
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lo pagano vy lo cristiano; en Lugones, la tensién entre el satanismo y el idealismo; en
Herrera y Reissig, lo bucélico se opone a lo exético. Dice Todorov en su obra Teorias
del simbolo, que la oposicion fue utilizada por los roménticos que aspiraban a la fu-
sion de los contrarios y que los modernos adquieren la conciencia de un desdobla-
miento interior que hace imposible el ideal griego de la perfecta concordia y propor-
cion de todas las facultades, una armonia natural, por eso su poesia tiende a amalga-
mar esos dos mundos (p. 266). Este amalgamiento es notable en el famoso poema de
Rosalfa, “Negra sombra”; pero de eso ya se ha ocupado Domingo Garcia Sabell (15).

La utilizaci6n de imdgenes opuestas equivale a la conviccion de que la existencia
estd hecha de dualismos, reconocidos desde el principio del pensamiento filoséfico
como aspectos de la unidad; pero en el romanticismo, y el simbolismo y modernismo
que de sus aguas bebieron, se cuestiona este dualismo. En el modernismo se adquiere
un sentimiento tragico de los opuestos alma-cuerpo. En el poema de Rosalia que co-
mentamos, este sentimiento se desplaza al espacio, en la pregunta del cuarto verso:
“.qué es al fin lo que acaba y lo que queda?” y estd también implicito en el verso de
fa segunda estrofa: “;Qué somos? ;Qué es la muerte?”. El eco de estas preguntas es-
t4 en el poema de José Asuncion Silva titulado ““la respuesta de la tierra”, en el que el
yo lirico clama: “;Qué somos? ;A dé vamos? ;Por qué hasta aqui vinimos”, y des-
pués, “;Por qué nacemos, madre, dime, por qué morimos?” Ninguno de los dos
hablantes encuentra la respuesta.

Hay mucho de la vision poética de Rosalia en los poemas de Silva. En la obra
de ambos el tafiir de las campanas aumenta su angustia, es decir, que se siente en la
carne el malestar del alma, los signos audibles del espacio existencial proporcionan
una respuesta que la providencia niega. En el poema de Rosalia, s6lo las campanas
responden a su clamor: ““, Qué somos? ;Qué es la muerte? La campana / con sus
ecos responde a mis gemidos (..} v en la cuarta estrofa del poema, sabemos que
se trata de campanas de muertos:

Sigue tocando a muerto —y siempre mudo
e impasible el divino
rostro del Redentor, deja que envuelto
en sombras quede el humillado espiritu.

En ¢l poema “Dia de difunfos”, de Silva, también las campanas avivan el sentimien-
to de incertidumbre del hablante:
Las campanas plafiideras que les hablan a los vivos
De los muertos!

Y hay algo angustioso ¢ incierto
Que mezcla a ese sonido su sonido (...)

Rosalia y los modernistas cuestionan la existencia sin complicaciones filoséficas,
saben que en la fe se encuentra la respuesta o el remedio a su angustia. La sinceridad

(15) En “Rosalia y su sombra”, Siete ensayos sobre Rosalia.
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con que sus yos liricos claman al Creador por la fe perdida es paradojica. En el poema
de Rosalia sélo Dios puede comprender su angustia:

iQué horrible sufrimiento! ;T tan s6lo
lo puedes ver y comprender, Dios miof

(Es verdad que lo ves? Sefior, entonces,
piadoso y compasivo
vuelve a mis ojos la celeste venda
de la fe biefihechora que he perdido, (...}

Lo mismo sucede en el poema ““Sum...”” de EV canto errante, en el que Dario afirma
su existencia: “Yo soy en Dios lo que soy” (16), pero termina con un desesperado
clamor por recobrar la fe:

... loco de tanto ignorar,
voy a ponerme a gritar
~al borde de los sepulcros:

iSefior, que la fe s muere!
i Sefior, mira mi dolor!
Miserere!, Miserere!...
Dame la mano, Sefior...

Este lamento por la fe perdida aparece también en el poema “‘Inccherencias”
de la coleccién Misticas de Amado Nervo, que enjuicia la época v el Progreso que se
supone ser luz y no ilumina la conciencia:

;Ohvsiglo decadente; que te jactas

de poseer la verdad; ti que haces gala
de que con Dios v con la muerte pactas,
devuélveme mi fe, (...}

M4s adelante, en el mismo poema, dird el yo lirico:

tengo sed de creer y me despefias
en el mar de teorias en que suefias
hallar las soluciones de tus dudas (...}

La alusién implicita a la ciencia (las teorias) en las que se buscan soluciones estaba
yaen la primera estrofa del poema de Rosal{a que comentamos:

En vano el pensamiento

indaga v busca en lo insondable, joh ciencia!
Siempre al llegar al término ignoramos
qué es al fin lo que acaba y lo que queda.

{(16) Segin Arturo Marasso en su alin no superado estudio Rubén Derio y su creacion poé-
tica, La Plata, Republica Argentina, 1934, este verso se basa en el concepto neopitagérico de la
Etica de Espinoza: “Todo lo que existe, existe en Dios” (p. 284). En “Sum...””, Darfo deriva par-
te de su simbologia del Islam y del cristianismo; pero termina pidiendo la fe para resolver su
angustia.
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En la cuarta estrofa del poema de Rosalia, el yo lirico se da cuenta de que no habrd
respuesta a su pregunta:

Silencio siempre; Gnicamente el brgano
con sus acentos niisticos

resuena allé de la desierta nave
bajo el arco sombrio.

En el modernismo hispanoamericano, el silencio fue el gran tema de Enrique
Gonzdlez Martinez, el poeta mexicano que desde temprano se considerd la puerta
divisoria entre el modernismo desenfrenado y el postmodernismo (17). Uno de sus
primeros libros se Hamd Silenter, de 1909. En 1942, este poeta segufa cantdndole
al silencio en su obra Bajo el signo mortal En el poema titulado “Ultimo viaje”, a la
muerte del hijo, el mds alld es el reino del silencio, es decir, el reino que no da res-
puestas a los que allf no estdn. El poema empieza con el verso: “Camino del silen-
Cio / se ha ido” y termina: “Allf sabremos ambos quién ordena / partir un dia, v la
razén del viaje™.

La pentltima. estrofa del poema de Rosalia es una reiteracién del abismo de
la primera y de la perdida fe de la tercera estrofa. En la tltima parte, aparecen esos
restos de religiosidad de que antes hablé, que tienen que ver con la creencia en los
premios y castigos del cristianismo.

El que Rosalia de Castro coincida con la sensibilidad modernista no la hace
poeta modernista, sino poeta de la modernidad. La coincidencia ests en la basqueda
de una c;reencia; pero en esta busqueda, los modernistas subliman el cuerpo, al que
quieren dotar de las mismas facultades del alma, y el amor erético hace un papel
principal. En la obra de Rosalia, como dice Mayoral, falta “un canto de amor total
de cuerpo y espiritu” (p. 559). También es de otra {ndole su relacién con Ia natura-
leza, que para los modernistas era un diccionario que lefan y reconstrufan con ana-
logfas verbales; aunque el simbolo, uno de los rasgos estilisticos de la poesia de Ro-
salia, anticipa la gran utilizacién que hicieron de él los modernistas hispanoamerica-
nos. Lo que algunos criticos llaman descuidos en la obra de Rosalfa (18), no se en-
cuentran en la de los modernistas, buenos cinceladores del verso, aunque vale reexa-
minar estos descuidos a ver si se trata otra vez de esa inarménica armonifa de la psi-
quis del poeta y su expresién. De esta extrafia armonia hablo Rosalfa en “*Vagueda-

(17) Como dijo Blanco Fomboma en su certera y temprana critica del movimiento, EI
modernismo y los poetas modernistas, Editorial Mundo Latino, Madrid, 1929, p. 351.

(18} Dice Mayoral en La poesia de Rosalia de Castro: “Por lo que se refiere a su forma de
expresarse, hay que decir que Rosalia no es un poeta brillante v que muchas veses sus versos
adolecen de falta de lima, de descuido. Muy significativa es a este respecto su adjetivizacion, ya
que junto a la parquedad y fina matizacién en su uso encontramos adjetivos topicos, trillados,
innecesariamente abundantes y de escase o nulo valor expresivo. / Se preocupa fundamentalmente
de la claridad. A esto parcce obedecer la abundancia de comparaciones y la escasez de metdforas
(pp. 563-564). Y I. Rob Carballo, en “Rosalfa, dnima galaica”, de Siete ensayos sobre Rosalia,
dice: “Como poetisa, Rosalia cs muy irregular. Hay en ella versos maravillosos en medio de tro-
zos mediocres™ {(p. 113).
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des”, el poema inicial de Follas novas, “‘Diredes de estes versos, i é verdade, / que
tén estrafia insélita armonia”. En Follas novas estaba ya la conciencia de la moder-
nidad en el poema titulado *“;Qué non xime?”:

Luz e progreso en todas partes..., perc
~ as dudas nos coraz0s,

é bagoas que On non sabe qué corren,

e dbres que an non sabe por qué son.

Outro cantar, din, cansados

deste estribilo, os que chegando van

nunha nova fornada, e que andan cegos
buscando o que inda non hai.

De nuevo coinciden en su vision Rosalia y los modernistas. En el poema “Ma-
fiana los poetas”, de La muerte del cisne, de Gonzalez Martinez, que empieza, “‘Mafia-
na los poetas cantardn en divino / verso que no logramos entonar los de hoy” dice el
yo lirico en las dos tltimas estrofas:

Y todo serd inGtil, v todo ser4 en vano;
sers el afan de siempre y el idéntico arcano
y la misma tiniebla dentro del corazon.

Y ante la eterna sombra que surge y se retira,
recogeran del polvo la abandonada lira
y cantarin con ella nuestra misma cancion.

Esta sombra ontologica de los modernistas es la misma de esta extraordinaria mujer
que les precedié en su desgarrado y auténtico canto de angustia existencial, Rosalia
de Castro, primera poeta espafiola de la modernidad.”

APENDICE

Una luciérnaga entre el musgo brilla

v un astro en las alturas centellea,

abismo arriba, vy en el fondo abismo;

jqué es al fin lo que acaba y lo que queda?
En vano el pensamiento

indaga y busca en lo insondable, joh ciencia!
Siempre al llegar al término, ignoramos

qué es al fin lo que acaba y lo que queda.

Arrodillada ante la tosca imagen,
mi espiritu, abismado en lo infinito,
impia acaso, interrogando al cielo
y al infierno a la vez, tiemblo y vacilo.
:Qué somos? ;Qué es la muerte? La campana
con sus ecos responde a mis gemidos
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desde la altura, y sin esfuerzo el llanto
baiia ardiente mi rostro enflaquecido.

;Qué horrible sufrimiento! ;Ta tan solo
lo puedes ver y comprender, Dios mio!

(Es verdad que lo ves? Sefior, entoncss,
piadoso v compasivo

vuelve a mis ojos la celeste venda

de Ia fe bienhechora que he perdido,

¥ no consientas, no, que cruce errante
huérfano y sin arrimo,

aca abajo los yermos de la vida,

més alla las llamadas del vacio.

Sigue tocando a muerto —y siempre mudo
e impasible el divino
rostro del Redentor, deja que envuelto
en sombras quede e}l humillado espiritu.
Silencio siempre; Gnicamente el brgano
con sus acentos misticos
resuena alls de la desierta nave
bajo el arco sombrio.

Todo acabd quizas, menos mi pena,
pufial de doble filo;
todo, menos la duda que nos lanza
de un abismo de horror en otro abismo.

Desierto el mundo, despoblado el cielo,

enferma el alma y en el polvo hundido

el sacro altar en donde
se exhalaron fervientes mis suspiros,

en mil pedazos roto

mi Dios, cayd al abismo,
y al buscarle anhelante, sdlo encuentro
1z soledad inmensa del vacio.

De improviso los angeles
desde sus altos nichos
de marmol, me miraron tristemente
y una voz dulce resond en mi oido:
“Pobre alma, espera y lora
a los pies del Altisimo:
més no olvides que al cielo
nunca ha llegado el insolente grito
de un corazén que de la vil materia
y del barro de Adan formbd sus idolos.”

Rosalia de Castro, En las orillas del Sar.





