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La figura del gracioso presenta una serie de rasgos tdpicos que, en mayor o menor in-
tensidad, definen al personaje. Aunque raramente se encuentran todos reflejados en un
mismo gracioso, si puede decirse que la mayoria son confidentes de su sefor, glotones,
codiciosos, cobardes, mantienen amores paralelos con la criada de la dama que corres-
ponde al amor del galdn? o ejercen de alcahuetes. Para iniciar estas primeras notas de
aproximacion a los graciosos de Moreto, y me cefliré en esta ocasion a los de las come-
dias publicadas en su Primera Parte (1654), debe considerarse, ademads, que en muchas
ocasiones ejercen un importante papel estructural®. En este sentido, el caso mas cono-
cido quizé sea el de Polilla/Caniqui en EI desdén, con el desdén, «cuyo volumen textual,
su presencia en escena y su trascendencia en la trama son [...] muy importantes, mas si
cabe que los de los protagonistas»*. Pero, como ha puesto de manifiesto recientemen-
te Martinez Berbel, existen otros, como el Millin de Trampa adelante, el criado de un
sefior noble pero pobre que sobrevive gracias al ingenio de su criado, quien acttia con

1. Este trabajo se inscribe en el marco del programa Ramoén y Cajal en la convocatoria 2008 («Técnicas
dramaéticas de composicion del teatro breve de los Siglos de Oro desde una perspectiva comparada», RYC-
2008-02362) y cuenta con el patrocinio del proyecto de investigacion “La obra dramatica de Agustin Moreto.
Edicién y estudio de sus comedias”, financiado por el Ministerio de Educacion y Ciencia, con nimero de re-
ferencia HUM2004-02289/FILO. Todas las citas de las comdias de Moreto proceden de los textos base fijados
por sus respectivos editores, disponibles en www.moretianos.com. En adelante citaré por siglas, indicando el
numero de verso entre paréntesis.

2. Garcia Lorenzo (1987: 31).

3. Como ya apunté Wardropper, «Moreto’s servants, not content with merely giving advice, take on a lea-
dership role» (1986: 68).

4. Martinez Berbel (2007: 116).
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total independencia, sin atender a los deseos de su amo®: Millan, a pesar de que sabe que
don Juan estd enamorado de dofia Leonor, actua de tercero frente a dona Ana, una rica
dama indiana encaprichada del galan, para asi conseguir de ella el dinero necesario para
comer. Asimismo, en De fuera vendrd, quien de casa nos echard, destaca el hecho de que
Leonardo y Beltran «no son tanto criado y sefior, sino comparieros de armas, lo que les
dota de una mayor camaraderia y les iguala en cierto modo»®.

Otro de los rasgos estructurales que pueden definir la dramaturgia moretiana, jun-
to con los largos parlamentos explicativos que habitualmente suelen encuadrar las es-
cenas estaticas al inicio de las jornadas, es la insercién de episodios protagonizados por
graciosos, acompanados o no de los personajes principales, en momentos clave para la
distension dramatica. Es este un rasgo comun del teatro barroco, pero en el caso de Mo-
reto alcanza una especial significacion ya que estos episodios, cuya vis comica reside en
aprovechar como asunto los mismos motivos protagonizados por sus amos, contribuyen
ala equilibrada y geométrica construccion, tan caracteristica de la producciéon de Moreto.
He seleccionado tres ejemplos que pueden ilustrar las estrategias que suelen ser habituales
para encuadrar la intervencion del gracioso. El primer fragmento procede de San Franco
de Sena, o El ciego de mejor vista y lego del Carmen. En este caso, la escena esta protago-
nizada por un solo criado, Dato, que acompaia a su sefior Franco. Es de noche y ambos
estan escondidos en la calle para poder hablar con Lucrecia, que espera que aparezca el
otro galn, Aurelio, quien asomara con musicos para cantar en el balcén de la dama:

DaTro  Mira, sefior:

un hombre se iba azotando;
por la calle iba corriendo,
y en cuanta taberna hallaba
hacia estacion y se estaba
un cuarto de hora bebiendo.
Dijole uno: «Mirad que hoy
beber tanto es desvario»;
y él respondié: «Senor mio,
mientras bebo no me doy».
Pues amor te azota al trote,
mormurando caminemos,
que mientras chistes bebemos
no sentimos el azote

(SE, vv. 760-773)

La réplica de Dato esta dentro de la secuencia de cierre de la primera jornada (SE vv.
715-955), cuyo desenlace sera la obligada fuga de Lucrecia y su criada Lesbia, asistidas
por Franco y Dato. Las intervenciones del gracioso recurren, en este climax con el que

5. «Solo en contadas excepciones, el criado deja de ejercer su funciéon clasica de acompafiamiento (la fun-
cion ponente, como la llama Hermenegildo). Millan de modo aparente sigue ejerciéndola, asiste al galan, es
su correo y confidente, pero en este caso esa funcidn es falsa, pues sus acciones van encaminadas a entorpecer
todo lo posible las expectativas de su sefior. Millan, en realidad, es asistente y correo de sus propias necesida-
des (pecuniarias y alimenticias, fundamentalmente)» Martinez Berbel (2007: 116).

6. Martinez Berbel (2007: 116).
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termina la primera jornada, a constantes glosas jocosas con las que Dato responde a su
sefior Franco, angustiado por la forzada huida de la dama. De manera ingeniosa, Dato
aprovecha cuentos tradicionales que va adaptando para disminuir el dramatismo de la
situacion. En el caso anterior, el «beber chistes» justifica las constantes réplicas de Dato
como una forma para relajar la tension dramatica.

El segundo ejemplo que puede mostrar cdmo Moreto va engarzando las interven-
ciones de los graciosos tiene que ver con el flux de las cartas. Las referencias a los juegos
de naipes son una constante en las comedias que integran la Primera parte de 1654. Ade-
mas del juego de Franco en San Franco de Sena en el que llega a apostar sus propios ojos
para luego quedarse ciego o la partida del capitan Lisardo y el alférez Aguirre con la que
se inicia De fuera vendrd, quien de casa nos echard, las referencias a los naipes le sirven a
Moreto para engastar varias secuencias protagonizadas por graciosos que retoman, des-
de el registro bajo que impone su condicion ridicula, el mismo asunto en el que se ven
envueltos sus seflores. Por ejemplo, en la primera jornada de La fuerza de la ley, a partir
del verso 343, se produce un encuentro entre Alejandro y Nise en el que los momentos
de mayor intensidad coinciden con los sonetos de definicién amorosa que se dedican
los dos amantes (FL, vv. 389-402 y 409-422). A continuacion, a partir del verso 467, los
dos criados, Irene y Greguesco, protagonizan una escena que, como reflejo invertido de
la anterior de sus sefiores, también supone la declaraciéon amorosa entre ambos y que «a
los dos toque soneto por barba» (FL, vv. 471-472). En este caso, el cierre del episodio que
de manera simétrica han protagonizado los criados, es posible gracias a que Irene quiere
salir a merendar y menciona que puede jugarse el amor de Greguesco a las cartas:

GREGUEScO jGrande amor!
IRENE iGrande fineza!
GREGUESCO ;Te vas?
IRENE Si, dueno del alma.
GREGUEScO ;Donde?
IRENE A merendar, si hay algo.
GREGUEScO jQué dolor!
IRENE sEl beber agua?
GREGUEScO Calla, que esa voz me ha muerto.
IRENE iOh mal haya mi desgracia!
GREGUESCO ;Temes perderme?
IRENE Si juego.
GREGUESCO ;Y jugarasme?
IRENE A la taba.

iQué brio para el barrefio!
GREGUESCO {Qué harnero para la paja!

(FL, vv. 505-514)

La siguiente estrategia que suele repetirse a la hora de engastar episodios protagonizados
por graciosos recurre a alusiones metateatrales. Como el soliloquio de Irene en La fuerza
de la ley, de los pocos protagonizados por criadas que puedan considerarse graciosas’,

7. «Luces salgo a prevenir/ y pues sola me provoco,/ de soliloquear un poco/ licencia vengo a pedir/ Mosque-
teros, a estas pocas/ coplas me dad la costumbre,/ porque si ellas no dan lumbre/ son de fuego vuestras bocas».
(FL, vv. 1546-1553).
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el comentario de Macarrén en La fuerza de la ley, diciendo que «toca a bufa y a ficcion»
(FL, v. 268) o la réplica del Vejete en De fuera vendrd, que da paso a la llegada de la Viuda,
dona Francisca y la criada Margarita:

VEJETE {Oh! ya han venido las damas.
Vol6 la conversacion.
Yo me voy, que en esta farsa
no hacen papel los ancianos.
(FV, vv. 482-485)

En esta ocasion, la Viuda, con sus ridiculas pretensiones de matrimonio con el galan que
corteja a su sobrina, sera uno de los personajes que protagonice muchas de las escenas ri-
diculas de la comedia. De ella dird Margarita, casi al final de la comedia: «;Que haga esta
tia infernal/ el viejo de la comedia!» (FV, vv. 1881-1882). Pero, quiza uno de los ejemplos
mas interesantes en este apartado, sea el comentario de Greguesco sobre los pasos laca-
yunos que, paralelamente a la accion principal, protagonizan los graciosos de la comedia:

GREGUESCO Ahora, Irene, entra el coloquio
lacayuno.
IRENE Necio, aguarda,
que ahora toca a nuestros amos.
GREGUEscO Dices bien, no me acordaba,
que siempre se acaba el paso
entre lacayo y lacaya. (FL, vv. 351-356)

En este caso, los graciosos no llegan a protagonizar su escena puesto que lo haran mas
adelante. Ahora, tan solo se refieren a la posibilidad de ofrecer el paso entre lacayos,
puesto que el didlogo de declaracion amorosa entre Alejandro y Nise continta, pese a
esta interrupcion, para dar paso a los sonetos de definicion amorosa que apuntdbamos
unas lineas mas arriba y que culminaba con el contrapunto de los sonetos compuestos
por los graciosos.

Hasta el momento, hemos podido ver como los episodios protagonizados por mas
de un gracioso sirven para contrarrestar el dramatismo de las secuencias protagoniza-
das por los sefiores y que, como apuntaba el anterior comentario de Greguesco, tienen
una extension limitada. En este sentido, le permiten a Moreto que las principales lineas
argumentales, normalmente sobre asuntos amorosos, coincidan en el «eje central pros-
pécticon, englobando también asi las relaciones entre graciosos.

La tinica excepcion entre todas las comedias de la Primera parte la encontramos en
Hasta el fin nadie es dichoso, donde en la primera jornada aparece un entremés engastado
que desarrolla una escena prematrimonial entre los dos graciosos, Chapado y Marina, que
discuten sobre el topico del amor a palos (HE vv. 419-498), cuyo desenlace se remata, ade-
mas, en un episodio posterior, en la segunda jornada, que trata sobre su divorcio (HE, vv.
1719-1831). Son varias las razones que conducen a tratar el episodio entre Marina y Cha-
pado como un entremés engastado. El argumento es muy simple: ante la boda inminente,
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Chapado aparece dandole con un palo a Marina, con el propdsito de quitarle la «M» para
que quede «hecha harina a palos» y él salvado. El gracioso confiesa que

Yo, pues, viendo esta porfia,
daros pienso a troche y moche
palos de dia y de noche,
coces de noche y de dia.
Desta suerte heis de vivir
y ansi me pienso vengar,
que pus m’hacéis consumar,
yo os he de hacer consumir.
Mird el juego que os sefialo
para que empués no os asombre,
que siempre que querdis hombre
he de trunfar deste palo.

(HE vv. 435-446)

Chapado pasa entonces a contarle el cuento de Gil el tamborilero:

Pus que oyais un cuento quiero.
Gil, muestro tamborilero,
tenia una mujer terrible.
Cuando la daba mal rato,
;qué hacia Gil? Oyes, tomaba
los palos y la tocaba
un lendisimo rebato.
Un dia, pus otro tal teme,
tanto la rebated
que de cabeza la abrio,
ansi un poco mas de un geme.
Al curarla, ella al barbero
dijo: «Sefior, a la paga
porque otra vez no lo haga,
lleve a Gil mucho dinero».
Gil lo olid, y con regocijo
hizo cuentas por las cuales
pidio el barbero cien relas;
estuences ¢l tomo y dijo:
«Si ciento monta la cura,
veis aqui ciento pagados
y otros ciento adelantados
para otra escalabradura».
Yo, pues el cuento aplicado,
por si los palos ansi
me encarecéis, véis aqui
otro palo adelantado.

(HE, vv. 452-478)

Marina se rebela y anuncia que quiere pedir el divorcio, ante lo que Chapado le comenta
que es mejor que entonces no se casen, pero Marina no quiere perder asi la honra, ya
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que parece que estd embarazada (Chapado le dice: «echaré de la barriga/ palos, como
vos mochachos», HE, vv. 485-486) y el gracioso le contesta que no le puede quitar lo que
ella no tiene. La salida a escena del Rey hace que la accion se encauce hacia la caceria del
aguila que habia quedado suspendida.

En primer lugar, cabe decir que, desde el punto de vista de la estructura de la come-
dia, resulta evidente que la accién no presenta ningun tipo de contrapunto argumental a
las lineas hasta el momento apuntadas. Transcurridos apenas 400 versos de esta primera
jornada, se han planteado los dos ejes sobre los que giraran las competencias de los dos
hijos del conde de Urgel, Sancho y Garcia: el amor que ambos sienten por Rosaura y su
enfrentamiento por conseguir el volante que un dguila acaba de arrebatarle a la Infanta.
En este punto, cuando todos los personajes van a salir al bosque en busca del aguila y po-
der recuperar el volante, Moreto engasta un «paso lacayuno» cuya funcién dramatica es
la de suspender la atencion ante el desenlace de la caceria, que culminara con la salida a
escena de Rosaura, y que no presenta ninguna relacién respecto a la accién principal. La
continuacion de dicho entremés engastado se produce hacia final de la segunda jornada,
cuando a raiz de la intervencion de Lain, otro criado, Chapado, celoso, ejerce de juez y
se divorcia de Marina, para luego volver a casarse con ella. Este segundo episodio se pro-
duce en el momento que, a raiz del méximo ascenso social protagonizado por Sancho, el
Rey decide casarlo con la Infanta, aunque el galan esta enamorado de Rosaura. En este
caso, la secuencia entre los tres criados actiia como reflejo invertido del triangulo amo-
roso que se esta planteando entre la Infanta, Rosaura y Sancho. Aunque argumentalmen-
te no aporta nada al planteamiento de la escena protagonizada por Marina y Lain en la
primera jornada, podria tomarse como una de las simetrias caracteristicas utilizadas por
Moreto para trazar la estructura de sus comedias a partir de paralelismos argumentales,
y, en cierto modo, podria también hacerse eco de otro cuento folklérico tradicional,
aunque invirtiendo los papeles, el de la mujer juez de su marido®.

La segunda razén para considerar la escena entre Chapado y Marina como un en-
tremés engastado es, ademas de su independencia argumental, que reproduce una de las
variantes que Chevalier recoge, dentro de los cuentos de casados, como el del molinero
y el cura’. De este modo, el cuento de Gil el tamborilero que Chapado explica y pretende
seguir con Marina, sigue la ténica habitual de Moreto y otros tantos dramaturgos aureos
que recurren a este sustrato popular para apelar a la risa. El motivo del amor a palos,
ademds, remite forzosamente a la Orbita entremesil y, en concreto, al mismo Moreto,
que lo aborda en dos entremeses anteriores a 1658: El entremés del hijo de vecino™ y el
Entremés de la reliquia". El primero es una satira a la mujer que acepta ser cortejada
por varios galanes y al final es escarmentada por el gracioso, quien para evitar que dofia
Esnefa siga saliendo con otros acudira a la bofetada y ella, mas enamorada, terminara ex-
clamando que «en dar bofetadas/ cualquier hijo de vecino/ tiene gracia gratis data» (vv.

8. Chevalier (1999: 126).

9. Chevalier (1999: 206-207).

10. Loas, entremeses y bailes de Agustin Moreto, (200311: 421-438).
11. Loas, entremeses y bailes de Agustin Moreto, (200311: 439-449).
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222-224). El Entremés de la reliquia, también surgido de un cuento folklérico'?, cuenta la
historia de Aldonza una mujer rica y soberbia que golpea a su esposo, el gracioso Gilote.
Su vecino se compadece de él y le ofrece un palo, la «reliquia», para que pueda sacudir
a su desobediente esposa y bajar asi sus brios (v. 160). También en otras comedias de la
Primera parte se introducen mas referencias al mismo asunto, en algunos casos estrecha-
mente vinculadas a la indiferencia de la dama desdefiosa. Por ejemplo, en El poder de la
amistad, Moclin le dice a Irene

A la dama endurecida
dalla muchas bofetadas,
porque no hay cosa en la vida
que la deje mas manida
que muy buenas manotadas
(PA, vv. 612-616)

Y, mas adelante, repite el consejo para Alejandro, el galan: «que a estas ingratas, sefior,/
ofendellas, maltratallas,/ sacudillas y dejallas/ para que tengan amor» (PA, vv. 1728-
1731). Otra referencia aparece en Trampa adelante, aunque en esta ocasion es Casilda la
que amenaza con golpear a Millan:

CasiLDA Pues picaro, ;en qué han de estar?
Vayase, o ird molido
a palos, que es un ruido.
MriLLAN  Eso era antes de cobrar.
(PA, vv. 2157-2160)

A pesar de estas referencias dispersas en otras comedias moretianas de la Primera Par-
te, es Unicamente en Hasta el fin nadie es dichoso donde, como entremés engastado, al
igual que en el Entremés de la reliquia y el Entremés del hijo de vecino, Moreto se decide
por el desarrollo argumental del motivo. Y, como adelantdbamos en lineas anteriores, es
ésta la tinica de las doce comedias del volumen que incorpora un entremés engastado.
Esta circunstancia, unida al hecho de que también es la unica de las doce comedias del
volumen de la que no existen noticias previas de representacion, hacen que efectiva-
mente nos planteemos que Moreto escribid esta comedia en fechas muy cercanas a la
publicacion del volumen adocenado y expresamente para su difusion impresa, dedicada
al recién nombrado virrey de Nueva Espafia, Francisco Fernandez de la Cueva, duque
de Alburquerque.

El estudio de la documentacién relativa a la producciéon de Moreto en los ocho afios
anteriores a la publicacion de la Primera parte, le ha permitido a Lobato demostrar cémo
Moreto ya habia escrito y representado con éxito al menos dieciséis comedias®, entre
las cuales no hay ningun rastro de Hasta el fin nadie es dichoso. Las razones, pues, para
incluir dicha comedia que atn no habia sido estrenada en la primera y inica publicaciéon

12. Chevalier (1978: 87).
13. Segun indica Lobato (2008).
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que Moreto supervisa personalmente, me parece que deben buscarse en la dedicatoria al
duque de Alburquerque y el elogio, junto a Juan José de Austria, que el dramaturgo hace
a sumecenas por su contribucion en las victorias frente a los franceses en los intentos de
secesion catalana entre 1652 y 1653.

Por otro lado, Hasta el fin nadie es dichoso es una reescritura de la comedia palatina
Los enemigos hermanos, de Guillén de Castro™. En sus estrategias de adaptacion destaca
el hecho de que Moreto decide ambientar el argumento original de Guillén de Castro,
localizado en la lejana Hungria, en la corte de Aragdn y convierte en protagonistas a
los condes de Urgel, como en El desdén con el desdén, la otra comedia moretiana que la
critica ha identificado como expreso homenaje al duque de Alburquerque y Juan José de
Austria. Ademds, en el cierre de la comedia unos ultimos versos parecen ser alusivos al
nombramiento de Juan José de Austria como virrey de Catalufia, ocurrido en enero de
1653: «Aragoneses, ya todos/ principe en Sancho tenéis/ que aclaméis al cetro heroico»
(HE vv. 2973-2975). Todas estas circunstancias hacen que, efectivamente, parezca que
Moreto escribi6 la comedia en fechas muy cercanas a El desdén con el desdén, y que bien
pudiera ser entre finales de enero de 1653 y 1654, las fechas que marcan el nombramien-
to de Juan José de Austria como virrey de Catalufia y la publicacion de la Parte.

La insercion de un entremés engastado, posiblemente dos, si pensamos en la escena
del divorcio entre Marina y Chapado en la segunda jornada de la comedia, aporta otro dato
interesante de cara a establecer hipotesis acerca de las circunstancias de representacion de
la comedia. Creo que Moreto escribe esta comedia pensando que podria formar parte de
una posible representacion particular dedicada al duque de Alburquerque, por aquel en-
tonces recién llegado a la corte novohispana para ejercer el cargo de virrey (1653-1660).

Como ya pusiera de manifiesto Oleza al estudiar los modelos en la propuesta teatral
del primer Lope de Vega, puede constatarse como las comedias palatinas y urbanas del
Fénix tienden hacia un modelo pobre, lo cual significa que

Abundan ya las agrupaciones abiertas de escenas, el nimero de escenas es alto y
cobran un papel importante los entremeses internos. Los tipos de cuadros mas
significativos son [entre otros] los entremeses comicos. Amoralismo, juegos de
salon, ingenio y enredo, ayudan a configurar una comedia frivola e imagina-
tiva, llena del atractivo que no siempre alcanzan los panfletos de la honra y el
orden mondrquico-eclesiastico. Las raices cortesanas saltan a la vista, junto con
el enredo y la noveleria italiana, y una voluntad de impacto comico a través del
entremés, unas veces muy palaciego y otras bien populista®.

Debe recordarse ahora que no sélo la comedia fuente de Moreto es la palatina de Guillén
de Castro sino también que, en el conjunto de todas las comedias que integran la Prime-
ra parte de Moreto, el modelo dramatico que se podria considerar predominante es el
de Lope, ya que es la fuente de cuatro de las diez reescrituras que Moreto ensaya en su
Primera Parte, ademas de que resulta también notable la presencia de otros dos autores
cuyo sistema teatral continta siendo el lopesco: Tirso, al que acude en dos ocasiones, y

14. Para mas detalles, véase Farré (2008).
15. Oleza (1984: 281-281).
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Guillén de Castro, la fuente directa de Hasta el fin nadie es dichoso. Queda pues esbozado
que el patrén dramético que marcara la Comedia nueva de Lope continta siendo una
importante y recurrente fuente a la que siguen acudiendo los dramaturgos de la segunda
mitad del XVII, aunque, obviamente, en lo que respecta a los procedimientos estilisticos,
la influencia que ejerce Calderén lo convierten en el referente retérico cardinal. Y, en el
caso del teatro cortesano de Calderon, puede observarse también como:

dentro de ese complejo hipertexto que es la representacion cortesana caldero-
niana la risa adquiere, por un lado, mayor importancia estructural, puesto que
informa largas escenas que separan los diversos nicleos escénicos rompiendo la
tension dramatica. Por otro, dichos segmentos teatrales de marcado sabor entre-
mesil —cuya funcién es a menudo fundamentalmente la de desencadenar la risa
en el refinado auditorio- a veces, son tan largos y acabados en si que parecen pie-
zas breves independientes. Diriase que Calder6n vuelve a redescubrir y disfrutar
la antigua esencia del entremés que se genero efectivamente de la comedia para
luego independizarse de la misma. De manera especifica, por la clara analogia
tematico-estructural que presentan con la pieza en que resultan engastados, estos
episodios se podrian asimilar a la categoria del entremés burlesco o de repente'®.

No se conserva documentacion que dé noticia de una representacion especifica de la
comedia de Moreto en la corte de México, aunque si contamos con los datos suficientes
que nos permiten pensar que existieron, de hecho, representaciones particulares en el
ambito de la corte novohispana. Ademas, sabemos que afos mas tarde el duque de Al-
burquerque seria mecenas de otro dramaturgo, Agustin de Salazar y Torres, quien ya en
Espania, le dedicaria numerosas piezas de elogio, ademas de las loas para dos representa-
ciones particulares de comedias de Calderdn: Dar tiempo al tiempo (entre 1661 y 1662)
y El amor mds desgraciado, Céfalo y Pocris (entre 1667 y 1669). Por todo ello creo que no
serfa nada descabellado pensar en Hasta el fin nadie es dichoso como una comedia que
Moreto escribe expresamente para el duque de Alburquerque y su representacion en la
corte novohispana, aspecto que habria motivado el ensayo de una féormula hasta el mo-
mento nueva en la produccién moretiana, como es la insercion del entremés engastado,
una estrategia dramatica de marcado tono entremesil, de acuerdo al gusto que, a partir
de Lope y también Calderon, parece que va asentandose como caracteristica de este tipo
de representaciones particulares y cortesanas.
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