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Resumo: O grupo de pesquisa GIE da Universidade de Santiago de Compostela, em colaboragdo com
outros grupos de pesquisa, vem analisando 100 boas préticas na Educacdo Infantil. O primeiro
objetivo é identificar, recolher e partilhar essas experiéncias docentes fundamentadas que tém se
destacado por todo mundo devido a sua singularidade. O segundo objetivo é estabelecer as
carateristicas e condi¢cdes comuns e diferentes. Neste texto apresento extratos de um dos casos
estudados. O protagonista € um professor de musica com 30 anos de experiéncia docente, que foi
selecionado para este projeto e, portanto, pertence a amostra da pesquisa. Acedi as suas crengas sobre
a Educagdo Musical para adentrar-me em uma experiéncia docente que lhe deu e da bons resultados.
Através de uma entrevista, realizada com profundidade, extrai os motivos da importancia desta pratica
concreta e as condi¢des que, em suas palavras, tém que ocorrer para que a boa pratica se desenvolva.
Da andlise tematica feita dos trechos extraidos da entrevista surge a narrativa do seu pensamento e
algumas das chaves que justificam a sua didatica. Os resultados apontam a que a boa pratica surgiu de
uma necessidade concreta, que se materializou em uma ideia, a que se adicionam elementos para
trabalhar diversas temaéticas. A boa prética é cativante para o alunado e isso motiva a derivagdo de
projetos maiores, logrando a implicagdo de outros atores. A analise da pratica do professor demonstra
que os elementos "coragem" e "curiosidade" aparecem como condig¢do para que a boa pratica ocorra.

Infancia, educacdo musical, didatica, boas praticas, docéncia.

1 Beneficidria dum contrato de investigagio e docéncia predoutoral do Ministério de Economia e
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Introducao

A Universidade de Santiago de Compostela conduz, sob a coordenacdo do Prof. Dr. Miguel
Angel Zabalza Beraza, um projeto de pesquisa que tem dois objetivos primordiais. Em
primeiro lugar, identificar, analisar (tanto na fundamentac@o teérica como no desenvolvimento
prético), representar e tornar visivel (de forma que se possam conhecer e transferir) 100
exemplos de boas praticas que podem fazer diferenca, afetando positivamente a Educacdo
Infantil. Em segundo lugar, pretende-se estabelecer um enquadramento plural e flexivel de
carateristicas e condigdes sobre as experiéncias analisadas, mostrando o que elas tém em
comum, singular e passivel de ser transferido (ZABALZA, 2012).

O conceito de boas préticas docentes segue sendo bastante discutido em todo o mundo. Talvez
isto ocorra devido ao fato de que as diversas 6ticas que procuram entender os objetivos da
Educacdo Musical se modificam e se ampliam com o passar do tempo. Neste contexto, onde
nao ha um acordo qualitativo que permita esclarecer uma definicdo que convenca a toda a
comunidade pesquisadora neste ambito, os esfor¢cos no sentido de prosseguir contribuindo
com evidencias e trabalhos que ajudem no aprimoramento desta defini¢ao sdo cada vez mais
numerosos. Por exemplo, Casals e Carrillo (2015), ante a deteccdo de uma necessidade na
comunidade cientifica de construcdo de instrumentos padronizados (p. 388) para a avaliacdo
das praticas docentes sob o ponto de vista do professorado, construiram um instrumento? para
a observacdo das boas praticas docentes em educacdo musical, porque os instrumentos
padronizados trazem mais validade e confiabilidade no momento de se avaliar
(MCPHERSON; THOMPSON, 1998). Os seus alicerces estdo em um enfoque didatico que se
fundamenta tanto nas metodologias ativas do século XX, na sua tradi¢do musical catald®,
assim como na visdo de pessoas que influiram na Educacdo Musical, como Murray Schafer,
ou de autores que contribuiram para o conhecimento dos processos de ensino-aprendizagem,
como Vygotsky.

Porém, a tese de BJORK (2016) é das mais recentes neste ambito, pois foi publicada no ano
corrente. Dado que o que se entende por ‘bom’ ndo esta definido previamente, e a nocdo de

“préticas orientadas & melhora®” estd também aberta a discussdo, BJIORK (2016) propde falar

de “boas relagdes em relagdo a musica® e “inspiragdo®. A autora aponta que estes dois

conceitos podem ser entendidos como mediadores filosoficos que apoiam a transicdo de um

2 Com itens observéveis e suscetiveis de serem indicativos de boas préticas em Educacdo Musical.
3 A pesquisa foi levada em Catalunha.
4 Improving practices.
° Good relationships to music.
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indeterminado interesse na musica frente as formas especificas em que a musica pode vir a ser
uma parte (co-)constitutiva da qualidade de vida em cada pessoa, com suas circunstancias
particulares.

Mas para dar uma definicdo, assumo por “boa pratica” aquela que, mediante atividades
contextualizadas, permite que o alunado tenha um aprendizado conectado com sua
experiéncia de vida, promovendo uma aprendizagem efetiva, tanto no que diz respeito ao
incremento das capacidades cognitivas como ao desenvolvimento das capacidades pessoais e
de relacdo social (CASALS; CARRILLO, 2015).

O projeto da USC tem como titulo “Disefio Curricular y Buenas Prdcticas en Educacion
Infantil: una vision internacional, multicultural e interdisciplinar” e nele trabalham 9
universidades espanholas que colaboram com outros grupos de investigacdo estrangeiros.
Neste projeto, foram observadas praticas docentes bem como entrevistado o professorado para
extrair, entre outros elementos, as caracteristicas de suas praticas e os fundamentos de seu
pensamento docente, no qual baseiam a sua metodologia e a 16gica de suas préticas. As
observacdes sdo praticamente livres, mas para a entrevista contamos com uma guia de
perguntas, que estdo agrupadas em 7 secOes diferentes.

Como representante do Grupo GIE-USC (Grupo Interuniversitario de Estudios®
-Universidade de Santiago de Compostela) contribuo neste congresso com um dos casos do
projeto geral de pesquisa. Trata-se da prética titulada “La maleta de Tomds’”, que narra a
histéria de Toméas Rabanos Muro, um professor de musica natural de La Rioja (Espanha) com
uma trajetéria muito particular. Ele era estudante de culindria quando, por acaso, ap6s assistir
a um curso de pedagogia musical, descobriu a sua verdadeira paixdo e profissdo. De base
autodidata, buscou a formagao formal que mais lhe interessou: foi a Madri, onde esteve por 2
anos; também fez formacdo em Avilés e na Hungria, tendo também estudado por 3 anos em
Paris. Nesta cidade, encontrou alguns livros de Murray Schafer em francés. Tomés se
identificou muito com a obra do compositor canadense. Em palavras do préprio Tomas “eu
me rendi a seus pés. Eu jd tinha aprendido muito, mas depois de conhecer sua obra... ele era
um génio. E eu ndo era um génio, mas isso ndo importava. Entdo, eu reverenciava tudo o que

ele dizia” (comunicagdo pessoal, 8 abril, 2014). Tomas foi escolhido como exemplo de boas

7 Em portugués: “Desenho Curricular e Boas Préticas em Educacfo Infantil: uma visio internacional,
multicultural e interdisciplinar”.

8 Em portugués: Grupo Interuniversitério de Estudos.

9 Em portugués: “A mala de Tomas”. Fui assim titulado este caso porque este professor acostuma chegar as aulas
com malas cheias de materiais que ele mesmo desenha e constréi, segundo as suas necessidades e inquietudes.

10 Tomas realizou toda a entrevista em castelhano. Suas ideias foram traduzidas e adaptadas ao portugués para
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praticas por diferentes motivos. Um destes é que, sendo um professor que atua em vdrias
escolas, os indices de assisténcia as aulas sdao de 100%. Ademais, ele ndo utiliza materiais
convencionais ou livros didaticos para o ensino da musica na infancia, nem costuma usar
musicas ja compostas para as criangas. Ele usa material que ele mesmo cria. Outro dos
motivos é que se alguma crianga ndo pode se matricular na escola onde ele estd, suas maes e
pais perguntam por ele. Ele é muito solicitado e o seu trabalho é muito reconhecido em toda a
Comunidade Auténoma da Galicia, chegando a oferecer cursos como formador de
formadores, ndo apenas na Galicia, mas também em outras comunidades espanholas.
A trajetéria completa deste professor pode ser consultada em Casal (2015), no qual estdo
publicadas as secdes 1, 2 e 3 da entrevista, que trazem elementos de identificacdo, aspetos
genéricos e itinerdrio formativo. Os resultados do presente texto correspondem a secdo 5 e
versam sobre o exemplo de uma das suas boas praticas. Por delimitacdo de espaco, neste texto
ndo foram trazidos outros dados deste estudo como o impacto ou outra informagdo que
concreta sua pratica.
Com a andlise das perguntas e respostas da secao na que se centra este texto, sobre o exemplo
concreto de uma boa prética, pretendo identificar:

e Uma experiéncia concreta que funcionou especialmente com este professor nas suas

aulas e que é de sua propria criagdo e autoria.
e Os motivos pelos quais ele, como professor-ator dessa boa pratica, entende por que
esta pratica é boa e importante.

e As condi¢des para que uma pratica possa ser considerada de 6tima qualidade.

Espero, como objetivo genérico, que esta contribuicdo possa ajudar na pratica docente de
outras professoras e professores para, na linha da teoria de aprendizagem conectivista (uma
teoria relativa as conexdes promovidas pela era digital), seguir enriquecendo-nos em
comunidades de profissionais, compartilhando experiéncias que possam ser transversais ou

adaptéveis, para que também possam ser efetivas em outros contextos.
Metodologia

As perguntas incluidas no modelo de entrevista dentro da secdo intitulada “EXEMPLOS

EXTRAIDOS DE UMA SECAO DE BOA PRATICA” so trés:
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contato@conedu.com.br

www.conedu.com.br




¢ - Il CONEDV

\ CONGRESSO NACIONAL DE
EDUCACGCADO

e Conte-me-alguma experiéncia de boa pratica com a qual vocé tenha ficado satisfeito e
que vocé se lembre bem.

e Por que considera importante esta boa pratica?

e Em sua opinido, que condicdes devem ocorrer para que a boa pritica seja de

qualidade?

Feita a transcrigdo completa da entrevista, analisaram-se as se¢des' separadamente através da
técnica qualitativa denominada analise temdtica. Esta técnica é oportuna para analisar o
conteudo da entrevista, ja que consiste na busca de temas que emergem e que sdo importantes
para a descri¢do do fenomeno em questdo (DALY; KELLEHEAR; GLIKSMAN, 1997; apud
FEREDAY; MUIR-COCHRANE, 2006), neste caso, a boa pratica, a importancia dela e as
condicdes para assegurar a sua qualidade. O processo envolve a identificacdo de temas através
da “leitura cuidadosa e releitura dos dados'>” (RICE; EZZY, 1999, p. 258; apud FEREDAY;
MUIR-COCHRANE, 2006, p. 82). E uma forma de reconhecimento de padrdes nos dados,
onde os temas emergentes tornam-se categorias de andlise.

Em harmonia com isto, o procedimento foi como o descrito a seguir. Em primeiro lugar,
conduziu-se a andlise tematica das respostas deste professor. Para isso, foram codificadas as
ideias que mais se sobressairam. Assim, o processo de codificacdo incluiu o reconhecimento e
deteccdo de extratos destacados e a sua codificagdo antes do processo de interpretacdo
(BOYATZIS, 1998). Segundo este autor, um “bom c6digo” é aquele que captura a riqueza
qualitativa do fenémeno. Com a codificacdo da informagdo organizaram-se os dados para
identificar e desenvolver temas que emergiram deles. Assim, em segundo lugar, esses c6digos
foram agrupados por temas. Um tema pode ser definido como “o padrdo na informagdo que
no minimo descreve e organiza as possiveis observagdes e no maximo interpreta aspectos do

13»

fendmeno'” (BOYATZIS, 1998, p. 161). Em terceiro lugar, as ideias proporcionadas por

esses codigos foram redigidas para dar corpo a cada tema. Por ultimo, analisaram-se os
resultados, e a partir destes, foram extraidas as conclusoes.

Resultados e discussao

Ofereco os resultados por temas nas diversas subepigrafes.

11 Para este texto analisaram-se em profundidade as transcrigdes da segdo 5, que é objeto deste trabalho.
12 “Careful reading and re-reading of the data”.
13 “A pattern in the information that at minimum describes and organises the possible observations and at

( 8?7’@@2’2’:@?&'2‘5 aspects of the phenomenon”.
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Identificagdo da boa prdtica

Meu entrevistado ndo duvida nem um segundo em identificar uma boa prética feita por ele e
que continue funcionando depois de muitos anos com as criangas. “Sim, sim. Uma [prdtica]
concreta, concretissima. Eu tinha 28 anos quando me apareceu um aluno autista [...] ele
tinha 9 anos, eu 28 [...] pois fiz a arvorezinha™ [...] fiz uma, logo fiz duas, logo trés, e depois
tinha onze. E essa arvoreta de ferro deste tamanho tem uma base |[...] ai colocamos nossos
sonhos, nossos pensamentos, objetos musicais, poemas, animais... [...] e dessa arvorezinha

>’ Hoje em dia'®, quando Tomas fala: “Luis, havia uma vez

desenvolveu-se ‘El cuento del Rey
um rei...”””, ele faz assim® [...] porque ele tem vergonha de tudo o que ele gosta muito.
Quando vem um cantor ou um musico e toca pegas de filmes da Disney, ele gosta tanto de
cinema, que, de tanta vergonha, fica assim' durante todo o concerto. E com um sorriso
enorme. Entdo, claro, foi um sucesso porque até hoje ‘El cuento del Rey’ é uma atividade
impossivel de terminar®”.

Cabe mencionar que este conto musical foi composto pelo proprio professor e foi
desenvolvido a partir da construcdo da arvorezinha. “Eu tinha uma arvorezinha e ndo sabia
nem para que ia usar. As vezes tenho como que um impulso de fazer algo [...] E como se hd
muitas ruas para escolher e vocé se pergunta: ‘por que rua devo ir?’. Pois a intuigdo leva-te
a uma”. Com esta arvorezinha, agora, Tomas faz de tudo: “recebe” as estagdes do ano,
trabalha a cultura musical ou a motricidade.

Tomas desenvolveu ‘El cuento del Rey’ levando-o para outro centro onde trabalha, Aspanaes.
Estdo fazendo um livro sobre uma versdo deste conto (com mais textos para incluir mais
pessoas) em colaboracdo com todo o centro: a cozinheira, o diretor, Tomas como professor de
musica, a logopedista, os ateliés de artes e de encadernacao, etc. “E imagine, agora tenho 52

anos e foi aos 28, como uma ideia que [...] se desenvolveu com tanta paixdo que nunca,

nunca, nunca me cansa”.

4 Ver Figura 1.

5 Em portugués: “O conto do Rei”.

16 Luis continua sendo aluno deste professor.

7 Tomas entoa uma melodia enquanto pronuncia as palavras “havia uma vez um rei”.

18 Esconde o rosto com as maos.

19 Esconde o rosto com as maos.

20 £ uma atividade que funciona tdo bem que é quase impossivel termina-la porque as criangas ficam insistindo

(8%) 38PHF92
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FIGURA 1 - Fotografia da "arvorezinha" trabalhada por Tomas®'

Fonte: Fotografia tirada pela autora do texto

Justificativa: por que essa prdtica é importante?

Tomas tampouco necessitou muito tempo para justificar a importancia desta pratica. “[...]
quando experimentei esta prdtica, Luis gostava muito dessa prdtica. Neste ponto de minha
carreira eu ainda ndo sabia nada sobre autismo. Era a primeira vez em minha vida que eu
estava com uma pessoa com deficiéncia. Além disso, ndo era nem pai ainda, nem nada, ndo?
Entdo eu ficava horas sé cantando ‘El cuento del Rey’ [...] e [Luis] dizia: ‘mais uma, Tomds,
mais uma’, e outra vez, e outra vez... E eu dizia: ‘mas como é possivel que ele goste tanto de
‘El cuento del Rey’? Eu ndo podia entendé-lo. Entdo claro, tive que enriquecer... bom, da
arvorezinha veio o rei, mas depois, claro, o rei comprou sinos para a arvorezinha. O rei
comprou cascavéis para a arvorezinha. O rei comprou lagos, ou flores que se péem com um
alfinete-de-seguranga |[...]. E Luis ficou uns seis meses cantando a cangdo do rei. E ndo

podiamos fazer outra coisa. E nada, tenho uma lembranga... caramba!, muito especial”.

FIGURA 2 — Fotografia de Tomas retirando da mala o material para realizar ‘El cuento del Rey’

(8231)F3l§§2f13§3§2 em uma das aulas de Tomas na Escola de Miisica Alfaia, Santiago de Compostela (Galicia).
contato@conedu.com.br
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Fonte: Fotografia tirada pela autora do texto

Condigdes que devem ocorrer para que a prdtica seja de qualidade

Tomas admite que a arvorezinha sempre funcionou, mas também reconhece que outras coisas
nao funcionaram. Porém, as ideias do pedagogo Murray Schafer estiveram sempre em sua
mente. Ter encontrado os textos deste canadense foi um momento muito especial para ele
porque ele se deu conta de que ndo estava sozinho no mundo. “Bom, e ainda bem. Ndo
estamos s6s, temos nossos pares. Ele [Murray Schafer] avivava minha imaginagdo em niveis
incriveis. Em alguns pontos nem eu entendia o que eu dizia, eh? Agora eu o compreendo.
Nagquela época eu ndo tinha cultura musical. Uma das frases que trago junto com minha
carteira de identidade hd 30 anos é ‘curiosidade e coragem’. Murray Schafer dizia sempre:
‘tenha curiosidade e coragem’. Curiosidade para descobrir e aprender, e coragem para
atrever-te a fazé-lo”. E se o que o professado se propde fazer na aula ndo funciona, “ndo tem
importdncia, tenho na manga recursos para fazer outra coisa. Entdo nunca me deu medo,
gragas a Murray Schafer, que algo ndo me funcionasse em sala de aula. Além disso, claro,
também as coisas que ndo funcionam sdo as que depois te fazem pensar muitissimo. Porque o
que funciona jd funcionou. Mas o que ndo funciona, por que ndo funciona? Foi por isso, pela
atividade em si? Foi por vocé? Porque ds vezes hd atividades que precisam uma alegria
muito renovada que nesse dia vocé ndo tem. E [...] é curioso, mas ds vezes na dor é onde

mais se pensa, ndo? Mas eu gragas a Murray Schafer digo: ‘se falho, ndo importa, ndo?’”.

(83) 3322.3222
contato@conedu.com.br

www.conedu.com.br




¢ - Il CONEDV

\ CONGRESSO NACIONAL DE
EDUCACGCADO

Em vista do exposto, pode-se observar que o professor é capaz de identificar uma pratica que
funciona e os motivos de sua eficdcia. Esta pratica em particular:

e Surge de uma necessidade didatica concreta (a instrucao e educagdo de Luis, a crianga
com autismo).

e Parte duma ideia inicial derivada desta necessidade (querer construir uma arvorezinha
de ferro).

e Apresenta um sentido de utilidade desta ideia ja materializada (a criacdo de ‘El cuento
del Rey”).

e Adiciona elementos a esta ideia com diferentes fins (sinos, cascavéis, lagos, flores...)
para trabalhar diferentes tematicas (sonhos, pensamentos, objetos musicais, poemas,
animais, estagdes do ano, cultura musical, motricidade...).

e T impossivel parar de fazé-la (o alunado sempre a pede, porque funciona, com
certeza).

e Gera reflexdes para que dela se derivem outros projetos maiores (como a ampliacdao do
conto para abranger um publico mais amplo).

e Motiva a implicagdo de toda a comunidade educativa no desenvolvimento desta
pratica (o pessoal do centro Aspanaes, com seus respectivos e respectivas profissionais
e alunado, tém vontade para agregar o seu trabalho a contribuicdo de fazer crescer tal
pratica).

e Ndo cansa a pessoa que a criou por mais que a repita, originando impacto na
comunidade escolar (o elemento chave aqui é a paixdo que esteve ao largo do
processo, desde o seu inicio até o seu transcurso de crescimento e expansao).

e Conta com os principios de curiosidade e coragem (Murray Schafer avivou a
imaginacdo deste professor; o fato de que as ideias de um profissional reconhecido
tivesse eco com as suas fez com que tivesse mais confianca em si mesmo e se sentisse

mais apoiado para arriscar-se com novas propostas).

Este tiltimo aspecto tem muito a ver com o que BJORK (2016) achou na sua recente pesquisa
sobre praticas docentes em musica. Nas entrevistas, o professorado de musica detectou que a
possibilidade de formar grupos de colegas de confianga®, onde as praticas pudessem ser
abertamente discutidas, foi altamente valorizado nas falas. De algum modo, o fato de sentir

apoio por parte de profissionais outorga confianca para seguir inovando.
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Talvez seria légico pensar que todas as praticas docentes manifestam-se a partir da
necessidade de preencher alguns contetidos para ensinar e trabalhar com o alunado. A partir
dai, vdo-se elaborando as propostas didaticas, dentro de um sentido e com uma utilidade
especifica. Com o passar do tempo e dos anos de experiéncia, as praticas docentes vdo se
modificando, melhorando e partilhando-se. Isso ocorre sempre junto com o conceito
“curiosidade”. Sem curiosidade ndo se busca resposta as necessidades, nem as ideias vém a
nossa mente. E por este motivo, elas podem derivar ampliacdes, unindo-se a projetos
interdisciplinares, estendendo para outras esferas fora da escola ou fazendo parte de planos
abertos a comunidade. Assim, o impacto pode ser muito maior, adquirindo ndo apenas um
carater instrutivo-escolar, mais também social. E ainda que passem os anos e se adicionem ou
eliminem elementos, ou mesmo se modifique a dtica pela qual se enfoca a pratica, uma prética
que funciona, com a sua estrutura de base bem definida e adaptada a um contexto e com seus
alicerces bem fundamentados, de fato, sempre funcionara. Contudo, para arriscar-se a por em
pratica uma ideia, é necessario ter “coragem”. E esta coragem vé-se respaldada, sobretudo,
quando a pessoa que acredita em tal pratica tem uma rede de apoio profissional que valida o
que esta sendo proposto. Neste paragrafo podem estar resumidos os indicios que poderiam

formar parte das caracteristicas das boas praticas docentes, induzidos do caso apresentado.

Conclusoes

Neste texto foi apresentada a andlise de uma atividade considerada como "boa" pelo professor
entrevistado. Este exemplo serviu para explicar a importancia e as condigdes para que esta
pratica docente em musica com criangas seja de qualidade, da qual se puderam derivar
carateristicas que poderiam ser levadas a outros contextos e aplicadas a outras praticas.
Conforme foi exposto, as boas préticas ndo se cingem a uma corrente ou metodologia, mas
apenas trazem caracteristicas de diferentes propostas, mesmo que separadas pelo tempo. Os
instrumentos utilizados para analisar a pratica descrita neste artigo foram pensados sob um
ponto de vista que associa as boas praticas aos processos de ensino que se fazem, e ndo nos
resultados mostrados pelo alunado, ou de avaliagdes externas feitas para julgar as praticas
docentes, que quase sempre estdo desligadas do préprio desenvolvimento da pratica.

Talvez, para o futuro, a comunidade cientifica deveria indagar mais a fundo as “boas relagoes
com a musica” ou mesmo a “inspiracdo” perante ela, na procura de seguir construindo o corpo

de conhecimento desta disciplina.
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