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Transferencia de conocimiento y educaciéon musical por medio
del proyecto expositivo Cantantes liricas gallegas de los siglos XIX
y XX: génesis y desarrollo

Maria del Carmen Fernandez-Morante
Francisco Javier Garbayo Montabes

Universidade de Santiago de Compostela (Esparia)
Maria del Carmen Lorenzo Vizcaino

Universidad Internacional de La Rioja (Esparia)

DOTI: https://doi.org/10.14679/4427

Resumen: En octubre de 2024 se presentd en Santiago de Compostela la exposicion
“Cantantes Liricas Galegas dos séculos XIX e XX: De Galicia aos Teatros de Europa,
América e Africa”, fruto de la investigacion en el marco del I+D+i del Plan Nacional de
Investigacion 2020-2024, liderado desde la USC bajo el nombre de “Galicia-América:
musica civil, ideologia e identidades culturales a través del Atlantico (1800-1950)”,
(PID202-115496RB-100). La experiencia era innovadora dentro de la Musicologia pues
por primera vez se mostraba la memoria conjunta de 18 mujeres, gallegas de nacimiento
o muy vinculadas a Galicia, cantantes liricas de primer orden, con carrera internacional.
Por medio del analisis de sus vidas y labor artistica tocada por la fama, se narraron sus
circunstancias vitales en el contexto social de cada momento, los viajes artisticos y los
estrenos, su desempeflo como maestras de canto de generaciones posteriores o la
emigracion a América, un fendomeno vivido tanto en primera persona como en el
desarrollo de sus giras por los paises con presencia de colectividades gallegas. Desde su
idea inicial, la exposicion tuvo una vocacion clara hacia la transferencia del conocimiento,
entendida tanto como devolucion hacia la sociedad de una parte de su historia como hacia
la comunidad educativa con la creacioén de recursos educativos digitales apoyados en el
conocimiento del campo de la Tecnologia Educativa.

Palabras clave: musica gallega, teatro lirico, migraciones, empoderamiento femenino,
tecnologia educativa.

Abstract: In October 2024, the exhibition “Galician Operatic Singers of the 19th and
20th Centuries: From Galicia to the Theaters of Europe, America, and Africa” was
presented in Santiago de Compostela. It was the result of research conducted within the
framework of the 2020-2024 National Research and Development Plan, led by the
University of Santiago de Compostela (USC) under the title “Galicia-America: Civil
Music, Ideology, and Cultural ldentities Across the Atlantic (1800-1950)”, (PID202-
115496RB-100) . This was an innovative experience in the field of Musicology, as it was
the first time the collective memory of 18 women -either born in Galicia or closely
connected to it- was showcased. These were first-rate operatic singers with international
careers. Through the analysis of their lives and artistic work touched by fame, the
exhibition narrated their life circumstances within the social context of their times, their
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artistic journeys and premieres, their roles as vocal teachers for later generations, and
their emigration to America- a phenomenon they experienced either personally or through
their tours in countries with Galician communities. From its inception, the exhibition had
a clear focus on knowledge transfer, understood both as a way of returning a part of
history to society and as a contribution to the educational community through the creation
of digital educational resources supported by the knowledge of the field of Educational
Technology.

Keywords: Galician music, lyric theater, migration, women's empowerment, educational
Technology.

1. ORIGENES Y OBJETIVOS DE UNA PROPUESTA. SUS REFERENTES

En este trabajo presentamos las bases sobre las que se sustentd la realizacion de la
exposicion mencionada, fruto de afios de investigaciéon en el marco de un proyecto
competitivo de [+D+i de Generacion de Conocimiento, dentro del Programa Retos. El
tema central es la revision de diversos aspectos de la musica gallega: desde sus origenes
en la region, su evolucion y resignificacion en América a través del éxodo migratorio,
hasta su retorno a Galicia con nuevas formulaciones artisticas e ideoldgicas.

Paralelamente, el proyecto tiene como uno de sus objetivos transversales mas relevantes
la recuperacion de la memoria silenciada de nuestras intérpretes de musica académica, un
ambito que, en la Galicia actual, ha recibido escasa y desigual atencioén por parte de la
academia.

Asi, concebimos la idea inicial de abordar distintos aspectos relacionados con nuestras
cantantes liricas reconocidas mas alla de nuestras fronteras, desde una perspectiva que
resulté prometedora desde el primer momento y que, tanto en términos cuantitativos
como cualitativos, continia creciendo conforme avanza la investigacion. Se trata, por
tanto, de un proyecto que ya ha ofrecido resultados significativos, pero que permanece
abierto, ya que el equipo sigue localizando documentacion que enriquece el panorama
presentado en esta muestra, concebida desde la légica de la transferencia del
conocimiento.

En un primer momento, nos propusimos documentar progresivamente a las distintas
cantantes gallegas que aparecian en las fuentes, muchas veces de forma dispersa.
Comenzamos con Cristina Villd, célebre soprano nacida en A Corufia, quien, al igual que
Benita Moreno o Carolina Casanova, fue reivindicada por la intelectualidad del
Rexurdimento como una de las glorias artisticas femeninas de Galicia. Pronto, los trabajos
de Carmen Lorenzo, centrados en la figura de la soprano Maria Luisa Rodriguez Nache -
especialmente su ponencia presentada en el ENIM’22, celebrado en la Universidad de
Aveiro (Lorenzo, 2022), dedicada al discurso de ingreso de Nache en la Real Academia
Galega de Belas Artes, titulado Voces de oro gallegas por el mundo (Rodriguez Nache,
1976)-, revelaron un universo desconocido de nombres y actividad artistica que ampliaron
nuestros objetivos iniciales.

También exploramos referentes expositivos sobre tematicas similares, principalmente en
Espaiia, aunque encontramos pocos modelos a seguir. Entre ellos, nos centramos en las
muestras realizadas con la colaboracion del INAEM o de la SGAE (Paz, 2006; Gallo,
1988), por su afinidad tematica, especialmente en el caso de la Comunidad Valenciana
(Matteis y Doménech, 2012), en la gallega (Sanchez Garcia, 1995) y de forma destacada
en la exposicion comisariada por Emilio Casares sobre la zarzuela y su presencia en
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Espaiia y América (Montero y Pozo, 2023). Esta ultima fue especialmente relevante en la
concepcidn de nuestra exposicion, ya que estuvo precedida por una serie de publicaciones
de gran formato dedicadas al teatro lirico espafiol (Casares, 1999 y 2000), que se
distinguen por su enfoque metodologico, ilustrando el discurso cientifico con abundante
material grafico: documentos, programas, carteles, fotografias, prensa, partituras... es
decir, recursos muy similares a los empleados en nuestro proyecto.

2. EL PROYECTO EXPOSITIVO: CONCEPCION, DISENO Y SEDES

A partir de ahi, nuestra investigacion cobro6 un giro total con el horizonte de poder realizar,
a largo plazo, una exposicion monografica sobre nuestras cantantes liricas, algo que se
materializd en octubre de 2024 en el salon artesonado del Colegio de Fonseca, en Santiago
de Compostela, y que posteriormente viajo (abril-mayo de 2025) al Centro Galego de
Lisboa.

De manera paralela al disefio y desarrollo de las distintas fases del proyecto, la
investigacion se llevo a cabo en gran parte mediante busquedas sistematicas en bancos de
datos, gestores bibliograficos, hemerotecas europeas y americanas, y archivos
digitalizados en abierto. También se realizaron viajes de investigacion, tanto nacionales
como internacionales, en busca de materiales inéditos pertenecientes a colecciones
publicas y privadas, cuyas copias se incorporaron a la muestra y digitalizaron para su
incorporacion a la visita virtual. Este planteamiento permiti6 establecer una red
significativa de colaboradores institucionales que acogieron la propuesta con gran
generosidad y entusiasmo. Cabe destacar el patrocinio de la Xunta de Galicia, la
Diputacién de A Corufia y AEI asi como la colaboracion con entidades privadas que
facilitaron el acceso a sus fondos, permitiendo la copia y exhibicion de sus materiales,
ademas del asesoramiento cientifico y la difusion a través de sus canales y redes sociales.

La parte logistica del proyecto, en sus dos fases (Santiago/Lisboa), fue realizada con el
apoyo del Area de Cultura y la Fundacion USC de la Universidad de Santiago de
Compostela. (https://goo.su/DC23Gw).

Una vez completada la fase principal de investigacion de archivo, tanto fisica como
digitalmente, se abordo el disefio de la exposicidn para el espacio originalmente asignado
y con un enfoque didéctico. Tras definir las ideas esenciales a desarrollar, el disefio
grafico se plante6 desde el inicio una narrativa expositiva que destacara el caracter teatral
de la muestra. Para ello, se sustituyeron los tradicionales paneles informativos en carton
pluma adheridos a las paredes por paneles méviles dobles de gran altura (ocho paneles
dobles), confeccionados en tela sobre bastidores unidos por bisagras, lo que facilitd su
manejo y adaptacion a futuros montajes. Estos paneles actuaban como entretelas
escénicas, guiando la atencion del visitante hacia la pared del fondo, donde se colocd una
galeria con los retratos de las protagonistas, ordenados cronoldgicamente a modo de telon
final.

En el centro del montaje, en correspondencia con los paneles dobles y dos figuras a
tamafio natural de Ofelia Nieto y Angeles Ottein sobre fondo transparente, suspendidas
del techo mediante cables, se dispusieron once vitrinas que contenian documentacion de
tipologia muy variada, tanto en originales como en reproducciones de alta calidad
realizadas expresamente para la muestra.

Este formato inicial, concebido para una gran sala rectangular, tuvo que adaptarse para
su exhibicion en Lisboa. Alli, el edificio que acogié la muestra respondia a los
patrones de la arquitectura palaciega del siglo XIX: un gran vestibulo circular,
con largos corredores laterales separados por columnas de méarmol rojo veteado y
capiteles jonicos, grandes ventanales dobles con contras y coloridas pinturas
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italianizantes en los techos representando el Parnaso. Por ello, se incluy un nuevo panel
doble con bisagra, similar a los anteriores, dedicado a las hermanas Nieto-Ottein.
Ademas, dado el caracter del anfitrion, se afiadié otro panel sobre la presencia de nuestras
cantantes en Centroamérica y Sudamérica, titulado Voces da morriia asi como
documentacioén relacionada con el paso de nuestras cantantes por los teatros de Portugal
y Brasil.

3. CARACTERIZACION DE LOS RESULTADOS

Cinco caracteristicas fundamentales han estado presentes en las distintas fases del
proyecto, desde sus inicios hasta la actualidad, en la que se contempla la posibilidad de
itinerancia de la exposicion, paralelamente a la elaboracion de documentos cientificos
derivados de la misma: 1) Transferencia del conocimiento en el &mbito de la Musicologia,
la Historia y las Ciencias de la Musica; 2) Disefio espacial original con inspiracion teatral;
3) Produccion sostenible y adaptabilidad a diferentes contextos expositivos; 4) Vocacion
educativa con la intencién de llegar al sistema educativo (centros, docentes y alumnado);
5) Uso combinado de recursos expositivos tradicionales y herramientas propias de las
Humanidades Digitales; 6) Colaboracion institucional e interdisciplinariedad
metodoldgica.

El primero de los apartados deriva del marco en que se inscribe la actividad. En este
sentido, se cumple el objetivo de devolver a la sociedad el conocimiento de una parte
esencial de su historia cultural, practicamente desconocida. La transferencia se ha
entendido en su doble vertiente: hacia el publico en general, que potencialmente puede
visitar la exposicion, y hacia la comunidad educativa, por medio de recursos en abierto.

En el primer caso, ademas de la visita libre a la muestra -siguiendo el recorrido
predeterminado y la lectura de los paneles explicativos-, se ofrecieron visitas guiadas, asi
como un ciclo de conferencias y proyecciones abiertas al publico, ilustrativas de los
contenidos trabajados mediante un lenguaje accesible. Como propuesta educativa de
tercer ciclo, diversas actividades tutorizadas fueron reconocidas por la USC como horas
de formacion dentro del Programa de Estudios de Doctorado en Geografia, Historia e
Historia del Arte, fomentando asi la participacion.

Pero quiza lo mas destacable como forma de transferencia del conocimiento en recursos
educativos sea la elaboracion de las actividades educativas interactivas que conformaron
la guia didactica, disefiadas en colaboraciéon con las investigadoras del grupo de
investigacion de Tecnologia Educativa de la USC (tecnoeduc.es) y el Centro de
Supercomputacion de Galicia (cesga.es), bajo la coordinacion de Laura Tourifidn
(Tourifian y Vicente, 2025, p. 14). En su conjunto, estas actividades admiten su uso en
diferentes niveles educativos, promueven la creatividad, el aprendizaje gamificado,
aprovechando su caracter ludico y el uso de herramientas de inteligencia artificial
generativa.

Ya se ha comentado el original disefio de inspiracion teatral, con los paneles actuando a
modo de entretelas escénicas, como puede verse en el plano de la exposicion
(https://goo.su/DC23Gw). Ademas, los teatros europeos y americanos se convirtieron en
hilos conductores de la narrativa, al ser los lugares habituales de trabajo de una cantante
lirica. Junto a la documentacidon proveniente de teatros como el Teatro Real, el Gran
Teatre del Liceu, el Teatro alla Scala o el Teatro La Fenice, también se presentaron
grabados de otros coliseos y sobre un tema tan curioso como recurrente en el siglo XIX:
los incendios. Esta ultima tematica esta relacionada con el caso de la tiple ourensana
Dorinda Rodriguez, superviviente del gran incendio ocurrido en el Teatro Baquet de
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Oporto en marzo de 1888, mientras se representaba La Gran Via, de los compositores
Federico Chueca y Joaquin Valverde.

La sostenibilidad de la produccion esta ligada a la adaptabilidad de la muestra, lo que
permite sucesivas exhibiciones sin un deterioro significativo de los paneles y sin
necesidad de invertir en otros aspectos, salvo el transporte o la adaptacion de la carteleria.
La superficie de los paneles esta realizada principalmente en tela de algodon, evitando asi
el uso indiscriminado de materiales plasticos.

Los apartados cuatro y cinco no pueden desligarse de lo expuesto anteriormente sobre la
transferencia en educacion. A ello se suma la aplicacion de tecnologias emergentes (RV-
RA-RM, IA), que permite realizar actividades educativas durante la visita desde un
dispositivo mévil mediante cddigos QR conjugando el potencial de las tecnologias
siempre dependientes de disefios metodologicos adecuados. (Cebreiro, Fernandez-
Morante y Casal, 2019. 2022). Destaca especialmente la aplicacion de herramientas de
inteligencia artificial generativa en algunas de las actividades y, de forma particular, en
la wvisita virtual interactiva disefada por los investigadores del Centro de
Supercomputacion de Galicia (CESGA), a través de la cual la exposicion inici6 un viaje
sin limites espacio-temporales. (https://e-learning.cesga.es/expo_organistrum/) Esta
herramienta se inscribe plenamente en el ambito de las Humanidades Digitales,
permitiendo la creacion de narrativas analdgicas y artificiales para la transferencia en
humanidades, utilizando disefios interactivos donde se combinan realidad aumentada e
IA (Cebreiro y Rodriguez-Malmierca, 2025, p. 142).

Pero nada de esto habria sido posible sin la colaboracion de muchas manos provenientes
de distintos campos. Lograr unir a profesionales de la musicologia, la historia, la
archivistica, la biblioteconomia, la educacion, la tecnologia o las redes sociales es, quiza,
el mayor valor de este trabajo. Una tarea que, como se indic6 al inicio, lejos de cerrarse,
continta abierta, pues la transferencia del conocimiento, como la musica misma, debe
reinventarse de manera continua para adaptarse a los nuevos desafios que surgen desde
la sociedad (Gibaja et al., 2025).

4. CONTENIDOS HISTORICOS

Durante siglos, las mujeres han sido protagonistas silenciadas en la historia de la musica
(Seydoux, 2011). En Galicia, esta invisibilizacion se ve agravada por la escasa
documentacion, la falta de reconocimiento institucional y la limitada presencia de figuras
femeninas en los relatos oficiales de la historiografia musical.

La exposicion Cantantes liricas galegas nace como una respuesta a esta omision historica.
Es el resultado de un proyecto de investigacion interdisciplinar que integra musicologia,
historia cultural y estudios de género, con el objetivo de visibilizar a intérpretes gallegas
que, desde el siglo XIX, conquistaron escenarios internacionales y contribuyeron de
forma decisiva a la proyeccion cultural de Galicia mas alla de sus fronteras.

Este esfuerzo no solo responde a una necesidad de justicia historica, sino también a la
voluntad de enriquecer el patrimonio cultural gallego con voces que hasta ahora habian
permanecido en los margenes del relato oficial. La exposicion se convierte asi en un
espacio de memoria, reivindicacion y transmision del conocimiento, donde la musica
actiia como vehiculo de identidad, resistencia y transformacion social.

4.1. Metodologia y enfoque curatorial

El proyecto se desarrolld a partir de una metodologia mixta que combiné investigacion
archivistica, analisis hemerografico y entrevistas con descendientes, especialistas y
agentes culturales. Se prioriz6 la recuperacion de fuentes primarias -programas de mano,
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grabaciones, fotografias, criticas de prensa, correspondencia personal-, muchas de ellas
inéditas o dispersas en colecciones privadas y archivos internacionales.

La colaboracion con instituciones culturales y educativas fue clave para el desarrollo del
proyecto, permitiendo el acceso a fondos documentales y la validacion cientifica de los
contenidos. La exposicion fue concebida con un disefo escénico que evocaba el mundo
teatral, utilizando paneles méviles de gran formato, vitrinas documentales y recursos
digitales. Uno de los elementos mas innovadores fue la creacion de una visita virtual 3D
desarrollada por el CESGA, que permiti6 ampliar el alcance del proyecto mas alla del
espacio fisico, facilitando el acceso remoto y la interaccioén con los contenidos mediante
tecnologias de realidad aumentada e inteligencia artificial.

Este enfoque curatorial busc6 no solo informar, sino también emocionar y provocar
reflexion, estableciendo un didlogo entre pasado y presente, entre las trayectorias
individuales de las cantantes y los procesos historicos que las atravesaron.

4.2. Pioneras del siglo XIX: entre el bel canto y la emigracion

La cronologia de la exposicion comienza con Benita Moreno (1792—1872), considerada
la introductora del bel canto rossiniano en Espafia. Su carrera marco el inicio de una
tradicion lirica gallega que se consolidaria en las décadas siguientes. Moreno triunfé en
los principales teatros de Espafia y Europa, alcanzando gran popularidad en Madrid. Su
legado artistico fue continuado por sus hijas, Angela y Luisa, también destacadas
cantantes liricas.

Cristina Villo (1814-1884), soprano lirico-dramatica nacida en A Coruiia, fue la primera
mujer gallega pensionada por la reina Maria Cristina para estudiar musica (Herndndez
Girbal, 1997, pp. 410-413). Su carrera se desarroll6 en los principales escenarios de
Espafia y Europa, y su figura representa un ejemplo temprano de reconocimiento
institucional a una artista gallega. Se retird en Valencia, donde falleci6 en 1884, dejando
una huella duradera en la historia lirica espafiola.

Rosario Salgado (1847-1932), mezzosoprano nacida en Pontedeume (A Corufia),
desarroll6 una destacada carrera internacional a principios del siglo XX. Establecida en
Argentina, se convirtié en una influyente pedagoga musical, dejando una marcada estela
en la ensefianza del canto y en la difusion de la musica gallega en el contexto migratorio.

Asunciéon Rodriguez Lantes (1869-1915), soprano dramatica nacida en Ferrol, brill6 en
los escenarios de Europa y América a finales del siglo XIX. Su interpretacion de Un adios
a Mariquinia en La Habana, vestida con traje tradicional gallego y en presencia de Manuel
Curros Enriquez y de José Castro “Chané”, poeta y compositor, la consagré como simbolo
de la identidad gallega en el exilio.

Carolina Casanova (1847-1910), también ferrolana, triunf6 en los principales teatros
europeos y americanos. Tras una destacada carrera artistica, se convirtié en pionera de la
docencia vocal en Espafia, siendo la primera mujer en ocupar una catedra de canto en la
Escuela Nacional de Musica de Madrid (Martin de Sagarminaga, 1997, p. 108). Su labor
pedagogica sento las bases para la profesionalizacion de la ensefianza del canto en el pais.

4.3. Trayectorias transatlanticas y pedagogia vocal

El transito entre continentes fue una constante en las trayectorias de muchas cantantes
gallegas, cuyas carreras reflejan una intensa movilidad artistica y cultural. Esta
circulacion internacional no solo les permitio alcanzar reconocimiento en escenarios de
prestigio, sino que también facilit6 el intercambio de repertorios, estilos interpretativos y
experiencias pedagogicas, enriqueciendo asi el panorama musical tanto en Galicia como
en los paises de acogida.
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Dorinda Rodriguez (1862—1955), ourensana de gran carisma escénico, desarrolld una
exitosa carrera en los géneros de zarzuela y opereta, actuando en teatros de Espaiia,
América y Portugal. Su versatilidad interpretativa y su presencia escénica la convirtieron
en una figura muy apreciada por el publico y la critica. Tras su matrimonio con un
aristocrata portugués, adoptéd el titulo de Condesa de Mesquitela, lo que reforzo su
proyeccion social y cultural en el extranjero. En este contexto, se convirtié en un simbolo
de la cultura gallega en el exilio, representando con orgullo su origen en los circulos
artisticos internacionales y participando activamente en la vida cultural de la didspora.

Bibiana Pérez (1865—1950), aunque nacida en Cebreros (Avila), dejo una profunda huella
en la lirica gallega gracias a su estrecha vinculacion con Galicia tras casarse con el tenor
nacido en Malpica de Bergantifios (A Corufia), Ignacio Varela (Navas Villalba, 2019).
Tras el paso de éste por los teatros habaneros, actuar en San Petersburgo ante el Zar y el
debut de su marido en La Scala en 1895-96, a inicios del siglo XX se establecieron en A
Coruiia, fundando una academia de canto que se convirtié en un referente de la ensefianza
vocal en la region. Su labor pedagdgica fue fundamental para la formacién de nuevas
generaciones de intérpretes, consolidando una tradicion vocal que perdura hasta hoy. Su
academia no solo ofrecia formacién técnica, sino que también promovia el repertorio
gallego, contribuyendo asi a la afirmacion de una identidad musical propia.

Angeles Ottein (1895-1981) y su hermana, Ofelia Nieto (1898—1931), nacidas en Madrid
pero compostelanas de corazon, representan la consolidacién de una auténtica escuela
lirica gallega con proyeccion nacional. Su talento excepcional y su formacion rigurosa las
llevaron a convertirse en figuras destacadas de la lirica espafola, actuando en los
principales teatros del pais y del extranjero (Santiago Montero, 1994). Mas alla de sus
logros artisticos, ambas desarrollaron una intensa labor pedagogica, transmitiendo su
experiencia y saber a nuevas generaciones de cantantes. Su compromiso con la ensefianza
vocal y su defensa del repertorio gallego las convierten en pilares fundamentales de la
tradicion lirica de Galicia, cuya influencia se extiende hasta nuestros dias.

4.4. El siglo XX: grabaciones, cine y consolidacion institucional

El siglo XX supuso un punto de inflexion en la difusion y consolidacion institucional del
canto lirico, abriendo nuevas oportunidades para las intérpretes gallegas y ampliando su
proyeccion internacional.

Mary Isaura (1897-1982), pionera en este ambito, dejo un valioso testimonio sonoro en
grabaciones realizadas en los afos veinte. Estas grabaciones permiten hoy apreciar su voz
y técnica interpretativa desde una perspectiva historica, convirtiéndola en una figura clave
de la lirica gallega temprana.

Matilde Vazquez (1905-1992), soprano pontevedresa, se consolidé como una figura
destacada en el mundo de la zarzuela y la opereta, tanto en Espafia como en América. Su
incursion en el cine y la fundacion de su propia compaiiia lirica la convierten en un
ejemplo de versatilidad artistica y espiritu emprendedor.

Lola Rodriguez Aragéon (1910-1984), nacida en Logrofio pero corufiesa de adopcion, fue
una de las grandes impulsoras de la ensefianza vocal en Espafia. Fundadora de la Escuela
Superior de Canto y del Coro Nacional, su labor institucional fue decisiva para la
profesionalizacion del canto lirico en el pais. Su legado pedagdgico sigue vivo en la
formacion de nuevas generaciones de cantantes.

Maria Luisa Nache (1924-1985) encarna la excelencia artistica y el compromiso con la
docencia en Galicia. Tras una brillante carrera internacional -que incluyd actuaciones
junto a Maria Callas bajo la direccion de Leonard Bernstein-, regresé a su Corufia natal
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para dedicarse a la ensefianza, contribuyendo asi a la consolidacion de una solida tradicion
vocal gallega.

A este panorama se suman otras figuras imprescindibles como Inés Rivadeneira (1928-
2020), mezzosoprano nacida en Lugo, que desarrolld una brillante carrera internacional.
Fue reconocida por su expresividad y versatilidad, interpretando mas de cien veces el
papel de Carmen de Bizet y participando en estrenos como Don Perlimplin en Paris
0 Soledad en el Gran Teatro del Liceo. Tras retirarse en el Royal Albert Hall de Londres
en 1973, se dedico a la docencia en la Escuela Superior de Canto (Pérez Fernandez, 2019),
dejando una profunda huella en la formacion vocal en Espana.

Angeles Gulin (1939-2002), nacida en Ribadavia, fue una de las sopranos draméticas mas
destacadas de su generacién. Su voz poderosa y su presencia escénica la llevaron a
interpretar papeles protagonistas en los principales teatros de Europa y América.
Especialista en el repertorio verdiano y dejo grabaciones que ain hoy son referencia para
los amantes de la 6pera por su gran técnica vocal y fuerza expresiva (Vela Parés, 2017).

Josefina Cubeiro (1944-2023), natural de A Coruia, brill6 tanto en el ambito de la opera
como en la zarzuela. Su carrera se desarroll6 principalmente en Espafia, donde fue una
presencia habitual en el Teatro de la Zarzuela y otros escenarios nacionales. Ademas de
su labor como intérprete, destacod por su compromiso con la ensefianza, formando a
nuevas generaciones de cantantes y contribuyendo a la continuidad de la tradicién lirica
gallega.

Todas ellas enriquecieron el repertorio lirico con trayectorias diversas, pero unidas por
una profunda conexion con la identidad gallega y un firme compromiso con la excelencia
artistica y pedagogica.

4.5. Repertorio, identidad y legado

Mas alla de sus logros individuales, estas cantantes compartieron una sensibilidad comun
hacia el repertorio gallego, que supieron llevar con orgullo a escenarios internacionales.
Al interpretar canciones tradicionales, convirtieron estas melodias en emblemas de su
identidad artistica y en vehiculos de conexién emocional con Galicia. Esta préctica no
solo reafirm6 su vinculo con la tierra natal, sino que también desempefi6 un papel
fundamental en la difusion de la cultura gallega en contextos migratorios, donde la musica
actud como un puente entre el lugar de origen y los nuevos territorios de acogida.

Obras como Un adios a Mariquiria, o la famosa Cantiga (Unha noite na eira do trigo) con
letra de Manuel Curros Enriquez y musica de Juan Jos¢ Castro "Chané", se transformaron
en verdaderos himnos de la galleguidad (Nufiez Seixas, 2024, pp. 319-354). Estas
intérpretes llevaron tales composiciones por todo el mundo, llegando a las colectividades
gallegas en el extranjero, que las recibian con emocion como simbolos vivos de la
nostalgia y el arraigo.

Este repertorio no solo fortalecia el lazo con Galicia, sino que también funcionaba como
un acto politico y cultural en contextos de emigracion y exilio, reivindicando la identidad
gallega desde la voz y la memoria.

El legado de estas artistas se manifiesta en la consolidacion de una auténtica escuela lirica
gallega, (Lorenzo Vizcaino, 2024) caracterizada por la excelencia técnica, la transmision
pedagogica y el compromiso con la memoria cultural. Lejos de ser figuras anecddticas,
sus trayectorias conforman un corpus significativo que enriquece la historia de la musica
tanto en Galicia como en el ambito hispanico.
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Uno de los hallazgos mas relevantes del estudio es precisamente la existencia de esta
escuela lirica gallega, sustentada en tres pilares fundamentales: a) La transmision
intergeneracional del conocimiento vocal; b) La creacion de academias y espacios de
formacion; ¢) La defensa del repertorio gallego como sena de identidad.

Estas mujeres no solo fueron intérpretes, sino también maestras, empresarias y referentes
culturales, todo ello en combinacion con su vida personal como esposas y madres y
sosteniendo en muchas ocasiones a sus familias Su labor pedagogica fue esencial para
asegurar la continuidad de la tradicién lirica gallega y su proyeccion internacional.

5. CONCLUSIONES

Las conclusiones del proyecto expositivo Cantantes Liricas Gallegas de los siglos XIX e
XX subrayan su relevancia no solo como ejercicio de recuperacion historica y cultural,
sino especialmente como una herramienta pedagdgica innovadora y transformadora.
Desde su concepciodn, la exposicion fue pensada como un vehiculo de transferencia de
conocimiento hacia la comunidad educativa, integrando contenidos musicales, historicos
y de género en un formato accesible, creativo y tecnoldégicamente avanzado.

Uno de los logros mas destacados del proyecto ha sido la elaboracion de una guia
didactica disefiada en colaboracion con expertos en Tecnologia Educativa, que permite
su aplicacion en distintos niveles de ensefianza. Estas actividades, basadas en la
gamificacion y el aprendizaje activo, han facilitado la apropiacion del contenido por parte
del alumnado, fomentando la reflexion critica sobre el papel de la mujer en la historia de
la musica y la construccion de la identidad cultural gallega.

Ademas, la exposicion ha sido reconocida como recurso formativo en programas de
posgrado, integrandose en la formaciéon de doctorandos y promoviendo el didlogo
interdisciplinar entre la musicologia, la historia, la educacion y las humanidades digitales.
La implementacion de herramientas tecnologicas como la visita virtual 3D, desarrollada
por el CESGA, ha ampliado el alcance del proyecto, permitiendo su uso en contextos
educativos remotos y favoreciendo la inclusion digital.

La dimension pedagodgica del proyecto no se limita a la transmision de contenidos, sino
que propone una experiencia educativa integral, en la que el disefio escénico, los recursos
documentales y las tecnologias emergentes se combinan para generar un entorno de
aprendizaje significativo y enriquecido. En este sentido, la exposicion no solo informa,
sino que también inspira, emociona y estimula la participacion activa del publico,
especialmente del estudiantado.

En definitiva, este proyecto ha demostrado que la educaciéon musical puede y debe
nutrirse de la investigacion histdrica, la tecnologia y la innovacién educativa para
construir narrativas inclusivas, criticas y transformadoras. La exposicion se consolida asi
como un modelo de transferencia educativa en el ambito de las humanidades, capaz de
conectar pasado y presente, arte y pedagogia, memoria y futuro.
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