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ResuMo No presente artigo, examina-se a relevéincia simbélica e ideolégica
do neotrovadorismo na obra poética de Afonso Lopes Vieira.
Frequentador entusidstico dos cancioneiros medievais ibéricos,
neles encontrou o autor uma férmula estética de cunho populari-
zante, compaginavel com os nacionalismos literdrios primonove-
centistas, bem como um poderoso argumento demonstrativo da
idiossincrdtica “alma” luso-galega.
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ABSTRACT In this arficle we look into the symbolic and ideological relevance
of neotroubadourism in Afonso Lopes Vieira’s poefical work. An
enthusiastic reader of the lberian medieval poetry collections, the
author appears to have found in them both an cesthetic formula of
popular inspiration, in tune with the literary nationalisms of the
beginnings of the 20" century, as well as a powerful argument to
illustrate the idiosyncrasies of the Galician-Portuguese soul.

KeyworDs: Afonso Lopes de Vieira, iberian medieval poetry collections, por-
fuguese literature, neotroubadorism.

O prolongado interesse —académico e investigativo, mas especialmente cul-
tural e estético— de Afonso Lopes Vieira (1878-1946) pela tradicio poética gale-
go-portuguesa ajudard, seguramente, a justificar o aproveitamento intertextual
a que o autor procede da dicgdo trovadoresca, dando razio a Teresa Lépez
(1997: 134-139) quando observa que “o corpus neotrobadorista de Afonso
Lopes Vieira é amplo” e que “a aproximaci6n 4 recreacién cancioneiril non foi
ocasional na poesfa deste autor”. Nesta convocacio dialogante dos modelos
trovadorescos n3o estava o poeta portugués assim tdo afastado dos autores
occitinicos ou galego-portugueses que de andlogo procedimento faziam deri-
var os géneros do contrafactum e da cantiga de seguir. E ¢, na verdade, uma arze
do seguir aquela a que o autor se dedicou com diligéncia criativa. No entanto,
contrariamente aos formatos poéticos de inspiracio neoquinhentista (com a
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assidua imitagdo de autos, vilancetes, éclogas ou cantigas) que, desde a estreia
de Para Qué, parecem ter cativado o poeta, as variacdes neotrovadorescas
situam-se, sem excepcdo, em momento posterior 3s incursdes decadentistas,
nos passos de Nobre, ou aos passageiros entusiasmos emancipalistas que se
pressentem na primeira década do novo século. Embora em O Pio e as Rosas,
em particular na composi¢io “No tronco dum pinheiro da floresta”, se deli-
neie jd aquele que vird a tornar-se o reincidente motivo do pinhal do rei, ainda
af se prolonga a pansemiose naturalista, muitas vezes comunicada sob forma
parabolar —José Carlos Seabra Pereira (1999: 1313) fala, a este propésito, de
exempla naturistas—, que se experimentara de modo abundante na —poesia de
proveito e exemplo— (Viana, 1980: 16) de Ar Livre:

A infinita frase dos pinhaes
cantou embaladéra 4 minha infincia,
e ficou em minha alma a ressonincia
destas religiosas catedrais...

{os)

Vérdes amigos certos para a gente,
tém a constincia na adversidade,
dio a saude e ensinam a bondade,
—a Bondade: a justica sorridente.

(Vieira, 1908: 13).

Esta magistral “Licdo na floresta”, comunicada por um pinhal que € “verde

escola” e “cartilha rumorosa”, serd retomada, trés anos depois, em Cangies do
Vento e do Sol:

... Mas a voz dos pinheiros me trespassa,
longa reboa e diz-me a murmurar:

que ¢é preciso,

o que é preciso ¢ ~-AMAR.

(Viera, 1911: 38).

E precisamente nesta obra que, explicitamente designadas como variagdes
“sobre velhos motivos”, se coligem trés composi¢des classificadas como canti-
gas de amor. Por meio desta indicagio paratextual, ndo deixa Lopes Vieira de
sinalizar aquele que constituiu o mébil da reescrita. Como notou Cristina
Nobre (2005: 287-289), com este pequeno ciclo dionisfaco, filia-se Lopes
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Vieira “na tradi¢o lirica da ancestralidade nacional”, colhendo na “autorida-
de do cinone medieval, contido nos primitivos Cancioneiros, a renovacio de
uma voz poética que continua a cantar sob os moldes da poética de entdo, isto
é, respeitando os temas, embora nem sempre as rigorosas e virtuosas técnicas

formais”!

. Justificando as supostas liberdades compositivas da glosa, defende
a autora que Lopes Vieira ndo aspirara a “fidelidade erudita”, mas antes 2
“comunhio estética”, & “criagio de um clima poético geral do qual emanava
a origem de uma nacionalidade”. Tratando-se, com efeito, de revisitar um
repertério de textos que activa, pela sua meméria matricial, um evidente capi-
tal simbélico, ndo é menos verdade que o exercicio de recriagio formal que
estas variagies testemunham estd longe de desfigurar irreconhecivelmente os
pré-textos originais. Nos trés casos, a dilagdo das epigrafes endégrafas de D.
Dinis para a zona do texto eleva-as a recurso estruturante da sua dispositio, fun-
cionando como um repto com que, da distincia desse além tdo poeticamente
rendoso, teria o monarca interpelado a posteridade. A ele responderd Lopes
Vieira. Embora do seu horizonte estético pudesse encontrar-se ausente o pro-
pésito declarado de uma restitui¢io textual erudita, é indesmentivel que, nos
trés casos, a operacdo de reescrita (e de releitura) € nitidamente esclarecida por
pressupostos (e preconceitos) filolégicos. Com efeito, a folclorizac¢io dos tex-
tos, lograda pelo recurso a um modus dicendi afim da retonalizagio popular,
quase dissolve a sua origem aristocratizante (e, o que é mais, régia), querendo
neles reconhecer genuinos produtos da criagio popular. Muita da poesia de
inspiracdo neotrovadoresca de Lopes Vieira patenteia, de resto, uma natureza
bifronte, que oscila entre a origem erudita e a vontade do popular.

No caso da “Cantiga das flores do monte”, inspirada na cantiga de amigo
“Ai flores, ai flores do verde pino”, respeita-se a mise-en-scéne poética do texto
original, que gravita em torno de uma personagem feminina que, a forca de
repetidos rogos ansiosos, animiza a natureza, homenageando-se “o caso talvez
mais perfeito do vinculo que pode a poesia estabelecer entre flor, auséncia e
amor” (Coelho, 1994: 27). Assim, mantém-se a estrutura responsoria do texto
original, bem como virias das estratégias preceituadas pela repetitio trovado-
resca (como o paralelismo com varia¢io sinonimica ou a alternincia vocilica

1 Refere a autora que Lopes Vieira classifica impropriamente os trés textos como cantigas de amor,
embora se trate, na realidade, de cantigas de amigo. Em apenas dois dos casos parece pertinente
esta ressalva. Atendendo ao critério distintivo avocado na fragmentdria Arte de Trovar, consabida-
mente baseado no género da persona loquens, a “Cantiga da Lavadeira” é, de facto, uma cantiga
de amor, visto nela ser exclusiva a enunciacdo masculina.
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da palavra de rima), mas dulcifica-se a arcaica austeridade do cendrio em que
deambulava a donzela dionisfaca com notas popularizantes: as flores do verde
pinho sdo agora as mais realistas “flores do cimo do monte”, a0 passo que o
amigo se transmuda no “meu bem” ou no “meu amor™. Os ecos pseudofol-
cléricos intuem-se ainda na utilizagdo do metro popularizante da redondilha
maior ou em peculiaridades elocutérias (e sociolectais) do tipo “Ai, o meu
amor, que € de elle, / sim, 0 meu bem onde estd?” ou “ai que Deus vos pague,
flores, / estas novas que me daes!” (Vieira, 1991: 66-67). Mas € a presenca, dir-
se-ia que ressonante, do intertexto romancistico da Nau Catrineta que teste-
munha uma hibrida¢io intercomunicante dos registos culto e popular:

No6s vemo-lo, o teu bemzinho,
nas ondas, verdes vaivens;
mas s6 se lhe v€ o corpo,
que a sua alma, tu a tens.

(Vieira, 1991: 56).

Uma similar moldura folclérica € reproduzida na “Cantiga da lavadeira”,
parifrase poética da célebre alba dionisfaca “Levantou-s’a velida”. O afasta-
mento do antetexto €, neste caso, bastante mais fracturante. A amiga albores-
cente ¢é agora revezada pela figura popular da lavadeira, preservando-se, no
entanto, quer o andamento narrativo ji preponderante na estilizada vinheta de
D. Dinis, quer —embora consideravelmente diminuida*- a comutabilidade
sémica do lexema a/ba. Salienta José Luis Rodriguez (1995: 194) que este texto

2 Paulo Roberto Sodré (2003: 858) propde para este poema uma inferpretacdo de natureza alegérica
que ndo subscrevo, mas que aqui deixo registada, considerando-o uma expressdo da “espera arque-
tipica {...) que revela o que poderiamos designar de “inconsciente colectivo” portugués”: “{...) possi-
velmente as flores do pinho representam a terra portuguesa, a Magna Mater lusitana, a quem a
amiga apaixonada pede consolo e esperanca. Os pinhos, semeados e cantados por Dom Dinis, com
suas flores, parecem ser a prépria manifestagdo do cardcter teldrico e agricola de Portugal. A espe-
ra pelo destino atléintico de Portugal talvez seja uma perspectiva de leitura oportuna para esse poema.
Alegoricamente, a menina representa a alma portuguesa & espera de seu destino (seu “bem”), ausen-
te e atrasado, sobre quem ela pergunta s flores, a Grande Mée portuguesa”.

Estou consciente das reservas que deve merecer esta classificagdio genoldgica, embora escolha inten-
cionalmente contornd-las, por constituirem, para o que aqui me ocupa, questdo marginal. Para uma
sintese das objecgdes levantadas & inclusdio deste e de outros textos no género da alba, vid. Tavani
(2002: 280-283).

Nota Maria do Amparo Tavares Maleval (1999: 123-124) que Afonso Lopes Vieira “desfaz o jogo
de sentido feito por D. Dinis com o fermo alva, que poderia significar, pelo menos a alvura da pele
da jovem, ou o seu nome préprio, ou ainda a alvorada, apresentando como alva apenas a roupa e
a méo, isto é, a jovem que a lavava”.
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se encontra “bem longe (...) da condensagio semantica e concentragio simb6-
lica da cantiga do rei-poeta”. As inovagGes da versio de Lopes Vieira vdo no
sentido de atenuar a distincia narrativa imposta pela focalizacio externa pre-
ponderante no texto original (“Levantou-s’ a velida, / levantou-s’alva / e vai
lavar camisas / e-no alto / vai-las lavar alva”). Ela serd agora compensada pela
coloragdo afectiva dos possessivos (“a minha linda”, “a minha rosa”) e dos
diminutivos estranhantes (“manhaninha”, “rupinha”), assim como pela cons-
tante remissdo para um universo simbdlico de nitida inscri¢io popularizante,
onde pontificam simbolos de profusa atesta¢io folclérica: as imagens aquati-
cas, alborescentes, eélicas —o vento merece, alids, uma abordagem de laivos
quase hilozofstas— ou florais’.

A “Cantiga das tristes queixas”, que retoma o texto “Nom chegou, madr’,
o meu amigo”, € aquela que mais rigorosamente decalca a estrutura paralelfs-
tica do texto dionisfaco, optando por similar estrofismo (distico seguido de
refrio) e recuperando a construgdo lirico-dramitica que permite teatralizar o
desabafo que uma donzela, subitamente consciente do seu abandono, enderega
a figura, silente mas cimplice, da mie. Mais uma vez, sdo iniludiveis a forma
poemidtica e a ambientacdo de cariz folclérico: na toada e na retérica iterativa,
na emogio interjectiva do estribilho, mas igualmente na traducio poética de
um quadro de maternal domesticidade.

Ainda em Cangoes do Vento e do Sol, outros textos sio devedores, embora de
modo menos frisante, da tradi¢io trovadoresca, seja pela retoma de um regime
iterativo afim do Jeixa-pren (v.g. “Perfume” ou “Canto da R6la”), seja pela ceno-
grafia de um naturalismo vitalista —maritimo, sobretudo—, que evoca, por exem-
plo, as barcarolas de um Martin Codax. E o caso de “Cantares dos Bizios:

Ai ondas do mar, ai ondas,
6 jardins das alvas flores,

sobre v6s, ondas, ai ondas,
suspiram o0s meus amores.
Ai ondas do mar, ai ondas,

Que traz o vento, a chorar?
~Sdo os suspiros dos mortos
que andam na dgua a boiar.

(Vieira, 1911: 97).

5 Sobre os distintos aproveitamentos a que a modernidade literdria ird sujeitar este substrato populari-
zante, vid. Llorens (1997: 617-627).
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Em I/bas de Bruma, autocaracterizando-se, no poema de abertura que cons-
titui um proléquio ao canto, em boa ortodoxia neo-romantica, como um
medium portador da barmonia mundi, como prosélito pregador de “sermdes de
Admiragio ao vento”, ou como “donatirio das minhas Ilhas de Bruma”, o
sujeito lirico, afinando o seu diapasdo poético pelo amor ao rincdo natal e pela
rememoragdo saudosa, como que guiado por um nefelibatismo paradoxal-
mente atento 2 pulsagdo da alma pétria, identifica o seu programa lirico com a
revivescéncia de “velhos temas”. Este poema-adverténcia explica que a ver-
tente neotradicionalista, de arqueologia literria e imaginistica da meméria
nacional, jd pressagiada em obras anteriores, seja agora objecto de assuncio
cabal. Como nota Cristina Nobre, o facto de, no balanco patridtico que cons-
titui a conferéncia “Portugal nos meus versos”, ser esta a colectinea mais
representada indica que I/bas de Bruma é “o fulcro a volta do qual [o autor]
reescreve o cdnone da ancestralidade portuguesa” (Nobre, 2005: 278).

A duplicagdo estrutural da obra —com o conjunto dos textos agregados sob
as designacdes Romanceiro e Cancioneiro— indicia precisamente as duas sendas
maiores pelas quais envereda a inspiracio autoral. A retérica romancistica e a
dicgdo cancioneiril (tomada aqui na dupla acepcio de cancioneiro trovadores-
co e cancioneiro popular) constituirdo, alids, viveiros de renovo poético inces-
santemente revisitados por Lopes Vieira, muito ao gosto dessa instigante
sedugio por um nacionalismo naive. O repertério trovadoresco vai, deste
modo, ser insistentemente glosado em Ilhas de Bruma, nele se solicitando
motivos ou formas poéticas ainda nio experimentadas anteriormente.

E o caso do cancioneiro mariano de Afonso X. Em O Poeta Saudade,
“Romance” recuperara o relato miraculistico da freira que, ensandecida pelo
profano acicate de um desonesto amor, se evade do convento onde professa,
sendo substitufda, na sua auséncia, pela Virgem®. J4 neste texto se pressente a
afei¢do pelo que poderia, porventura, designar-se como um pietismo folcléri-
co, a par da mesma vontade de abbreviatio que Lopes Vieira ird adoptar como
regra de escrita em “O Monge e o Passarinho”, de Ilhas de Bruma. A versifi-
cagdo espraiada do milagre alfonsino, artificiosamente disposto em forma de

O tema da reparacéo miraculosa da falta perpetrada por uma religiosa, assim a redimindo da deson-
ra, é grato a Afonso X e revelou-se muito fecundo em derivacdes ulteriores. O texto de Lopes Vieira
refoma, com alferacdes, o argumento da cantiga XCIV de Afonso X, “Esta é como Santa Maria ser-
viu em logar da monja que sse foi do maesteiro”. Cfr. Mettmann (1988: 288-291). O mesmo tema
sugeriu obras a Nodier, Zorilla e Maeterlinck. Cfr. Valverde (1992: 165-164).
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zéjel e anexando um refrdo moralizante a uma demonstragio exemplar, € sim-
plificada pela concisio popularizante da redondilha’ e pela supressio da lita-
nia do estribilho, erradicando, com ela, as correlativas injunges didactizantes.
Tomando como epigrafe dois versos da célebre cantiga CIII de Afonso X8, af
se relata a experiéncia escatolégica do monge que escuta, em prolongado e
absorvente deleite de trezentos anos, o canto de uma ave, assim lhe sendo pro-
porcionada uma antevisio das glérias celestiais. A lenda do monge e do passa-
rinho, como observa José Carlos Seabra Pereira, “cativard Afonso Lopes
Vieira e todo o Neo-Romantismo lusitanista” (Pereira, 1999: vol. II, 1085-
1086). O relato miraculistico da aberragio temporal, que constitui esta anteci-
pacio do gozo eterno —e que, para o Rei-Sibio, fora tomado como elemento
catalitico de loor superlativo da advocata mostra e de infusdo doutrinadora
[“Quena Virgen bem servird / a Parayso ird” (Mettman, 1985: 16-18), reitera
o refrio]-, evolui, em Lopes Vieira, para um quadro pitoresco de piedade
benévola e plicida. Numa das “Cangdes de Saudade e Amor”, intitulada “A
Saudade”, a lenda medieval é reconvertida em argumentum do discurso amo-
roso e traduz a alienacio dormente que avassala o amante saudoso:

Minh’alma, quando estd longe
da tua, graga do sol,

ds vezes parece 0 monge

que escutava o roussinol.

Que 4s vezes o tempo passa,
nem sei como éle correu...

a Saudade é como a Graga,
dd-nos o sonho do céu.

(Vieira, 1917: 111).

Em “A Ribeirinha”, a partir da cantiga de amigo atribuida a D. Sancho I,

“Ay eu coitada como vivo”, uma das composi¢des durante largo tempo

7 A disposicio em quadras serd abandonada em 1904, nas Poesias Escolhidas, deixando adivinhar
uma maior preocupagdo mimética em relagéo ao estrofismo do texto romancistico. Cfr. Lopes-Vieira
(1904: 111-14).

8 Trata-se da cantiga antecedida da rubrica “Como Santa Maria feze estar o monge trezentos anos ao
canto da passara, porque lle pedia que lle mostrasse qual era o bem que avian os que eran en
Paraiso”.

9 A atribuicdo da cantiga a D. Sancho | esté longe de ser pacifica e a questdo da autoria, disputada
conjuntamente com Afonso X, continua ainda a dar origem a opinides desencontradas. Na mais
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consideradas como manifestacio auroral do trobar peninsular, confluem agora,

em contraponto polifénico, multiplas vozes. A enunciagio €, no texto, sintag-

maticamente disputada entre um poeta—contador, o rei ausente enamorado e

a sua amante!%, abrindo um hiato entre o langamento narrativo das estrofes

e o lirismo confitente dos refries intercalados. Estes iltimos reproduzem

tanto o lamento convencionalmente atribuido 3 Ribeirinha, como réplicas

apdcrifas do monarca ou do préprio sujeito lirico, assim fundindo #uditio e

inventio, ambas cambiantes indissocidveis de uma refeitura que é de sentido

indisfarcavelmente lddico. O discurso do narrador-poeta comenta, da distin-

cia de um tempo que éo S€u, as personagens deste teatro amoroso:

Ribeirinha, 6 Ribeirinha,
que sabor na alcunha clara!
Vé-se o sorriso e a covinha
que éle abre na tua cara.

Ay eu coitada como vivo

en gran cuidado por meu amigo...

Dona Maria Ribeira,

por quem tanto se penou,
dona, fostes a primeira
que esta linguagem cantou.

(Vieira, 1917: 58).

A Inovagio consiste ainda em fantasmar o prisma masculino deste cengrio

sentimental, ficcionalizando o sofrimento do monarca ausente, ocupado na

fundacgdo da Guarda, e atribuindo-lhe um (ap6crifo) lamento saudoso:

recente edi¢dio do corpus integral da lirica profana galego-portuguesa, o fexto aparece afribuido ao

monarca castelhano. Cfr. Brea (1996: 139-40).

10 Afonso Lopes Vieira adopta, como facto incontestado, ter sido a Ribeirinha, apelido de D. Maria Pais
Ribeira, a amante dilecta de D. Sancho. Essa conjectura é avancada por Carolina Michaglis numa
das notas & sua edigdo do Cancioneiro da Ajuda: “O proprio rei D. Sancho parece ter composto ver-
s0s. Se ndo me engano, possuimos uma composicdio sua, provavelmente inspirada pela Ribeirinha, e
por ella entoada durante a ausencia do regio amante: um ligeiro cantar de amigo, que é o que ha
de mais singelo e popular! Quanto ao pensamento, lamentos da mulher cujo amigo se demora, tao

naturces na boca de uma pastora como na de uma quasi-rainha”

§ 351).

. Chr. Michaglis (1990 [1904]: 593,
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Ay coitadn da vida minba
en gran cuidado p’la Ribeirinha.

(Vieira, 1917: 59).

Em inesperado remate, o sujeito exorta, na tltima quadra, o “Velho Dom
Sancho amoroso” a abandonar a sua atdvica condicio de amante dolente, pro-
pondo-lhe um canto novo, e assim minando, gracas a um humorismo amisto-
so, a tradi¢do que os cancioneiros consignaram poeticamente:

Muito me tarda
beijd-ln, e fugir da Guarda!

(Vieira, 1917: 60).

A coexisténcia do mimetismo arcaizante (“aproveytanca da terra”, “trd la
vida”) ou de constantes estilisticas tipificadoras dos géneros galaico-portugue-
ses, especialmente da fraseologia ligada & descriptio feminina (“p’la fremosa,
a bem talhada”, “lume dos olhos meus”), com a tonalidade correntia do con-
junto instaura um deliberado efeito de sobreposicio interpenetrante de lin-
guagens e de tempos, transformando o lirismo no “espaco privilegiado da
transfiguracio poética da Histdria (...)” (Cidraes, 2002: 69).

Simultaneamente, o poema desenvolve-se, como nota Maria do Amparo
Tavares Maleval (1999a: 138-139), “a modo dos romances tradicionais”, trans-
formando o ritmo irregular da muinbeira no refrio de um texto escandido por
um evidente tempo narrativo. Esta pragmatica de historicismo lidico, de apra-
zivel desenfado poético, pode, de resto, identificar-se em grande parte desta
lirica de argumento medieval.

Sdo, como se vé, multiplas as possibilidades disponibilizadas pela variatio
neotrovadoresca e de nenhuma delas abdicard Lopes Vieira —da reproducio
(quase) mimética, 2 livre recriagio de ambientages, estruturas ou simbolos
trovadorescos, passando pela reciclagem ocasional de férmulas ou estilemas
medievais, de sabor popularizante. Deste modo se, em alguns casos, a cantiga,
em laténcia no acto de reescrita neotrovadoresca, pode aflorar na configuragio
formal do novo texto (v.g. a utilizagdo combinada do refrio e do leixa-pren em
“Manhi de Névoa”), noutros, a divida contraida relativamente ao poema de
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partida pode confinar-se a uma espuria ressonfncia verbal. E o que acontece
com “Pinhal do Rey”, em que, de novo, se assiste 3 retextualizacio do motivo
dionisfaco do verde pino, ja ensaiada, em tenteantes incursdes, em textos ante-
riores.

O motivo do pinhal do rei € estincia obrigatéria da geografia electiva do
autor —da sua patria resumida, diria ele-, consumada num garrettiano “passeio
sentimental” por uma “paisagem da primeira dinastia”!!:

Recordo-me do que me disse 0 meu querido amigo Anténio Sardinha quan-
do me foi visitar a S. Pedro de Moel:

- E uma paisagem da primeira dinastia!

Com efeito, o Pinhal do Rei, o Pinhal de Leiria, é o primeiro monumento
de Portugal, o pai da nossa histéria; déle foi que safram os nossos primeiros
navios, e exprime tal histérico designio que ao grande rei D. Denis deveria
em verdade chamar-se, nio o lzvrador, mas o navegador (...).

S3o muitos os meus versos enleados 3s terras marinhas de Moel, a comecar
pelos que desenvolvem o tema do verde pinko, cantado belamente por Dom
Denis, e que eu tive a honra de fazer conhecer pela primeira vez ao nosso
publico; e, entre éles, a composi¢io dominante intitula-se precisamente
Pinhal do Rei, nos quais busquei exprimir o destino atlantico da floresta ini-
ciadora e, com o dela, o da prépria terra de Portugal (Vieira, 1942: 43, 48-
49).

Antes de mais, e como propde Paulo Roberto Sodré, “o Rei (...) simboliza-
ria o ber¢o da nacionalidade, nio no sentido bélico, para o qual Afonso
Henriques seria a ilustracio, mas no sentido de aprimoramento da cultura e da
sociedade portuguesas (...)”, encarnando uma espécie de “stmbolo herderiano”
(Sodré, 2003: 861). Reftigio de um instigante genius loct, o pinhal dionisfaco
magnetiza poeticamente Lopes Vieira, sobretudo pelo que, no seu passado
arborescente, é ji promessa de futuro. Com efeito, no “corpo cortado” das
“heroicas drvores” decifram-se as “nossas caravelas / ansiosas de todo o Além”
(IB, 77). Na sua dupla qualidade de lavrador e de navegador, cognomes com
que o monarca € crismado, respectivamente pela histéria e pelo autor, enquan-
to simbolizagio de idilio agrério e de dilatagdo expansionista, D. Dinis prelu-

" Numa carta de Dezembro de 1922, dirigida a Raul Proenca, & data director da Biblioteca Nacional,
na qual discutia pormenores relativos & sua colaboraco no Guia de Portugal, Lopes Vieira refere:
“Risquei o Pinhal de Leiria porq[ue] esse tema pareceu-me mais proprio plara] ser tratado por pes-
soa g[ue] néo ligue tanto a essa querida floresta a ideia medieval qlue] eu he ligo “~ ay flores do
verde pino...””. Apud Prista (1992: 145).
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dia, como emblema temporalmente desmaterializado 2 Pascoaes, a origem da
imagina¢do imperial ultramarina, atravessada pelo seu irremissivel destino
atlantico. Mas esta releitura do mito dionisico nio deixa de fazer apelo 2 aucto-
ritas da tradigdo lirica. O motivo trovadoresco das flores de verde pinho €, em
“Pinhal do Rei”, desenvolvido exclusivamente nas estrofes pares, que assim
introduzem um efeito de ressonincia contrapontistica, 2 maneira de estribilho,
com as que as precedem. Nessas estrofes, sio preservados os elementos ritmi-
cos da cantiga medieval: o jogo consonintico conseguido pela alternincia das
palavras de rima, o paralelismo literal, a estrutura interrogativa. Contudo, a
interpelacio ¢ radicalmente outra: dilui-se a voz nuclear da amiga que desiste
de verberar a sua inquietude pelo amigo ausente. A interroga¢io funciona
agora como deixa elocutdria que permite enxertar o segundo motivo estrutu-
rante do poema, isto €, o designio portugués de didspora maritima:

Ai flores, ai flores do Pinhal florido,

que vedes no mar?

Ai flores, ai flores do Pinhal florido,

Rei Dom Dinis, bom poeta e mau marido,
14 vem as velidas bailar e cantar.

(ssa)

Ai flores, ai flores do Pinhal louvado,
que vedes no mar?

Ai flores, ai flores do Pinhal louvado,
sdo as caravelas, teu corpo cortado,

¢ lo verde pino no mar a boiar.

(Vieira, 1917: 76-77).

Esse fado colectivo, arquetipicamente materializado no pinhal (“Na sus-
surrante e verde catedral/ oico rezar a alma de Portugal”) e nas caravelas, é
também indesligével da experiéncia autobiogrifica do sujeito lirico, que assim
mescla a infincia (metaférica) poética da patria, inscrita nesta paisagem da pri-
meira dinastia, com a infincia (real) de quem nela primeiro abriu os olhos para
o mundo:

Encantado jardim da minha infincia,
aonde a minh’alma aprendeu

a musica do Longe e o ritmo da distincia
que a tua voz maritima lhe dey;
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mistico érgdo cujo além se esfuma

no além do oceano, e aonde a maresia
ameiga e dissolve em bruma

e em penumbras de nave, a luz do dia.
Por estes fundos claustros gemem

os ais do Velho do Restelo...

Mas tu debrugas-te no mar e, ao vé-lo,
teus velhos troncos de saudosos fremem...

(Vieira, 1917 76).

Nestes intermezzos evocativos, que antecedem o ostinato trovadoresco, é
nitida a influéncia de uma estesia simbolista, reconhecivel na percep¢io do
evanescente e do inefivel (toda a paisagem se “esfuma” e “dissolve”), na
atengdo perscrutadora a “voz maritima”, aos murmirios e aos gemidos da
“catedral verde e sussurrante” —alids fonicamente comunicada pela toada alite-
rante—, na frequéncia das imagens de teor goticista e instrumentista (“a musi-
ca do Longe e o ritmo da distdncia”; o “mistico 6rgdo”; as “penumbras de
naves”; os “fundos claustros”).

A prépria natureza ambivalente do génio e do destino portugués, histori-
camente cindidos entre a seguranca teldrica e o encantamento maritimo —e o
mesmo € dizer entre ruralismo medievalizante e expansionismo renascente,
entre utopia agriria e impulso ocednico- se encontra exemplarmente vertida
no motivo do pinhal do rei. Como muito bem notara j& Pequito Rebelo, é
nessa “dualidade de Terra e Mar, de Ser e de Mover” que reside umas das
tensdes maiores da obra de Lopes Vieira, um autor que, sendo “poeta gedrgi-
co”, € “predominantemente um poeta de dgua salgada” (Rebello, 1947: 210).

E esse rosto de poeta maritimo que surge, ainda em I/has de Bruma, na
composi¢do “La Mar”, que adopta como epigrafe a segunda cobra de uma ati-
pica cantiga de amor de Roi Fernandiz: “Nunca vejo las ondas / nem as
muit’altas rocas, / que mi non vehan ondas / al cor pola fremosa”?. O titulo
reenvia para o refrio da cantiga do clérigo compostelano que Lopes Vieira

12 Mais recentemente, G. Tavani chamou a atengéio para um erro de leitura presente no segundo verso
da estrofe e perpetuado por todas as edi¢des, propondo a sua restituigiio como “nen as altas debro-
cas”. Para a argumentagdo circunstanciada, vid. Tavani (1990: 97-100). Lopes Vieira reproduz, natu-
ralmente, o texto tal como ele tinha sido editado ao tempo.
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elide no seu texto: “maldito se[j]a 1 mare / que mi faz tanto male!”. E ele que

dita uma espécie de interpretatio per etymologiam, por meio da qual se insiste no
género feminino de mar, uma énfase justificada pela cldssica associagio paro-
nfmica de 2 mar e amar'. A Lopes Vieira esta feminiza¢io ocednica ter-lhe-ia
sido sugerida pela leitura de Heine: ¢, com efeito, um verso do poeta aleméo
que, na conferéncia “Portugal nos meus versos”, introduz a recitagio deste
poema: “I’aime la mer comme une maitresse” (Vieira, 1974: 207). Em “La
Mar”, a estrutura de interpelante coléquio encontra o seu destinatdrio no mar
e nio no amor, como a epigrafe permitia legitimamente conjecturar!*. Este
mar j4 ndo é, como notou Elisa Furtado, “o mar histérico das caravelas, nem
o mar grandiosa massa liquida da natureza”, abrindo caminho 2 sua “visdo
amorosa e feminina” (Furtado, 1948: 38). O incomum desta tipologia enun-
ciativa prolongar-se-4 no desvanecimento do paradigma formal trovadoresco,
deslocando-se a violéncia imprecatéria do refrio da marinha galego-portu-
guesa para a intensidade do ascendente sortilego que a feminizagio do
mar detém sobre a persona poética. Esse anseio projectivo, que quer ver a
mulher no mar, redunda na prépria fusio anfmica do observador no oceano
contemplado. Recuperando uma justa expressio, que Ezra Pound utiliza para
descrever o funcionamento do entorno natural nas cznsos da Provenca, o mar

reenche aqui a funcio de “metifora por simpatia”!’:
p q ¢ P P

De fitar la mar,

la mar, lindo amor,
meu olhar tem a cor
do seu verde olhar.

13 Cfr. as seguintes palavras de Emnesto Guerra da Cal: “La ecuacién lirica mar=amor {...) alcanza en
este poema una insinuante eficacia expresiva. Los monumentos visibles del mar, elemento externo de
contemplacién, suscitan ardores dolorosos en la infimidad amorosa del trovador, y con ellos se acom-
pasan. La simbologia paralela del paisaie objetivo de la naturaleza, y del paisaje animico, liga en
una dualidad de penetrante fuerza emotiva a la inmensidad, la profundidad y la impetuosidad del
mar con las del amor” (Cal, 1960: 100-101).

14 | 4pez (1997: 135) identifica, neste texto, uma linha isotépica “que por veces lembra o Marinero en
tierra de Alberti”. Com efeito, as semelhangas de estrofismo e até de médulos estilisticos sdo, por
vezes, impressionantes. Vid., por exemplo, o poema “El mar. La mar”, en Alberti (1988: 123).

15 £ o sequinte o contexto em que, no decurso do ensaio infitulado “Les froubadours et la psychologie
(Une divagation sur la technique)”, Pound utiliza a expresséo: “ (...) nous trouvons dans presque foute
la poésie provengale la nature & la place qui lui convient, c'est-g-dire qu'elle forme le décor de I'ac-
fion, un commentaire des états d'éme, en d'autres termes une équation, une “métaphore par sympat-
hie” du caractére du poéme” (Pound, 1966: 40).
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De ouvirem la mar,
os seus ais compridos,
sdo os meus ouvidos
buzios a cantar.

(Vieira, 1917: 94).

Na cods do poliptico, as “saudades marinhas” aparecem intersectadas com
as “saudades minhas”, dando voz a um ji muito familiar anseio pelo longe. A
sua consubstanciagio no cendrio eutépico das ilhas de Bruma, uma espécie de
Avalon pessoal, nio deixa de enlagar o imaginario arturiano com a mitologia
sebdsticalS:

Quem dizer-vos ha de,
saudades marinhas,

as saudades minhas,

la mar da saudade?

Longe as ilhas vejo,
e nelas pousando
meus olhos voando,
voa meu desejo.

Por cima da espuma
e mais dos escolhos,
pousam-se meus olhos
nas ilhas de Bruma...

(Vieira, 1917: 96-97).
O metaforismo taldssico, que transporta consigo inevitdveis reminiscéncias

das barcarolas, vai instituir-se como cenografia omnipresente no universo liri-
co de Lopes Vieira.

FPais Lilds, Destérro Azul prolonga coerentemente os esteios imagisticos de
sinal neolusitanista —trovadorismo incluido— compagindvel, ainda e sempre,

16 Como observa Aires Nascimento, o mito da insula perdita serd recuperado pela mistica sebastianis-
ta “poiis ainda no inicio do século XIX se admite que o rei D. Sebasfidio apés a derrota de Alcécer-
Quibir, feria procurado um lugar de refigio na llha Encoberta ou de S. Brandao” (Nascimento, 1999:
72 nota 18).

Boletin Galego de Literatura, n° 36-37 / 2° semestre (2006) / 1° semestre (2007) / ISSN 02149117



com insistentes ecos simbolistas. Desde logo evidente na evoca¢io cromdtica
do titulo, essa heranca reveste maior explicitude no programa poético expla-
nado no “Prelidio”: se, outra vez ainda, nele se perfila o poeta meditinico, voz
onde outras vozes falam, ele é agora também “a voz por que um povo diz”; se
ainda se ambiciona dar forma poética as “nostalgias da alma éxul” ou as
“cancdes de mais longe, além”, ¢ jd a “pdtria loira desta saudade morena” que
o poeta converte no cerne simbélico desta poética.

Em “Paraisos”, retoma-se o mito dionisfaco, aprofundando a faceta do ero-
tismo adiltero e diletante de D. Dinis, em contraste com a caridade ascética
da Rainha Santa Isabel. Neste caso, o hipotexto trovadoresco desoculta-se
apenas em episédicos indicadores lexicais de género (“El-rei Dom Denis
amava / as loucanas, as fremosas”), sinalizando sobretudo a faceta de rei-tro-
vador. Suspende-se aqui a intertextualidade mais especificamente material,
tipica do pastiche, enveredando-se inversamente por uma linha, que Lopes
Vieira ird, de resto, tornar extensiva a outros repertorios miticos, de acordo
com a qual se procede a uma retrospecgio avaliativa, com a assumida distan-
cia critica que o tempo autoriza, do devir ou da fortuna futura dos protago-
nistas da histéria. D. Dinis é, pois, convocado, ndo por interposta voz textual,
mas antes em funcdo da sua figuragdo para a posteridade histérica, isto €,
enquanto personagem poética. O titulo do texto alude as sortes escatolégicas
de rei-poeta e esposa-santa. Para ambos, a complacéncia divina reservou a
eterna bem-aventuranca: se, no caso de D. Isabel, pesou a justica retributiva
atenta a0 valor das obras, a D. Dinis té-lo-4 redimido, pode alvitrar-se, o amor
do amor. Para um, o paraiso cristdo; para o outro, o paraiso dos poetas, isto €,
a libertacio da implacivel lei da morte pela permanéncia da obra:

Mas Deus, que é justo e piedoso,
o amor dos dois entendeu:

3 Rainha deu-lhe o céu

e deu outro a0 amoroso.

Isabel, no Paraiso,

cria bastardos anjinhos

e com maternos carinhos
envolve-o0s no seu sorriso.

No terceto o trovador
brilha na imortalidade,
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embora sinta a saudade
do seu mundanal amor,

E ambos estio na luz
imortal, na luz radiante:
ela no céu de Jesus,

éle no poema de Dante.

(Vieira, 1922: 32-33).

A sobrevivéncia de D. Dinis na terca rima de Dante & prenunciada pela epi-
grafe do Canto XIX do Paraiso que encima a composi¢io —“E quel di
Portogallo”™, na qual o poeta italiano admoesta algumas figuras régias pelos
danos que causaram. Em aparéncia, esta figuracdo de monarca réprobo ¢ dis-
cordante com a intengdio de lzudatio que supostamente devia consolidar. Lopes
Vieira parece querer vincar que a posteridade litersria que 0 monarca granje-
ou, por figurar na genial epopeia cristd, pode ser desligada de argumentos at-
nentes 2 estrita moralidade. D. Dinis personifica, assim, a intima harmonia
entre arte e vida, e esta conformidade existencial nio pode senio ser galardo-
ada com o céu da fama imorredoira.

Participe do temirio dionisfaco é igualmente o poema “Ientagdo de Santa
Isabel”. Aqui, porém, como alis o enigmitico titulo permite prever, no é em
torno da figura do monarca que orbita o mundo poético representado, embo-
ra a sua infidelidade conjugal seja ainda o traco nela destacado. Trata-se,
nio obstante, de compor um humanissimo retrato da rainha, santa e mulher,
capaz de simular um estdico desprendimento em relacio as aventuras adilte-
ras do marido, mas, na realidade, silenciosamente dilacerada por uma secreta
magoa. Este poema ilustra a inclinacio do autor para engendrar paribolas
poéticas, em que pontificam personagens histéricas referenciais, chamadas a
protagonizar acontecimentos ficticios, parcelas de uma histéria paralela ou
alternativa —€ o caso da tentacio de Santa Isabel, sob incitagio de um demé-
nio travestido em rouxinol. A ladainha do refrio cumpre enfatizar a sua perti-
ndcia virtuosa:

El-rei deixa-vos sdzinha
e vos rezais e rezais?
Olhai, senhora Rainha,

0s v0ssos pagens leais...
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(Avé-Maria, tornava
Santa Isabel, e choraval...).

(Vieira, 1922: 75-76).

“Flores do verde pinho” € o texto em que, com mais rigoroso escripulo
restitutivo, se investe no didlogo intertextual explicito com a cantiga homéni-
ma de D. Dinis. O movimento lirico diddico, compreendendo uma zona
interpelativa e outra responséria, é fielmente reproduzido, bem como o par
sinonimico da palavra de rima (verde pinho- verde ramo), parimetros formais
evocativos da dispositio do paralelismo perfeito que conformava o texto dioni-
sfaco. Todavia, a mudanca de radical enunciativo — a donzela de D. Dinis ou a
menina da “Cantiga de Amor I”, de Cangges do Vento e do Sol é agora rendida por
um sujeito lirico indeterminado —e do teor da inquiri¢io— jd ndo se pergunta
pelo amigo ausente, mas inquire-se sobre uma a/ma erritica- impdem que,
num andlogo molde formal, se verta um dissimilar argumento poético. Trata-
se, com efeito, de uma espécie de reformulacio, em clave autobiogrifica, do
motivo do pinhal do rei. No poema, pela recriagio do quadro neotrovadores-
co, associado a familiar imagistica sacralizante da floresta-catedral (“verde cate-
dral marinha”, “reboantes naves”), textualiza-se uma muito neo-romAntica
crenca na reconciliagio da alma exangue em contacto com o ténus vivificante
da natureza. Consumido pelas extenuantes “sédes”, solicita o viajante o bené-
volo acolhimento do “jardim da saudade”. No segundo momento, a resposta
das flores €, tal como na cantiga medieval, fonte de consolo:

A tua alma em mim existe
e anda no aroma das flores,
que te falam dos amores

de tudo que ¢é lindo e triste.

A tua alma, com carinho,

eu guardo-a e deito-a a cantar
das flores do verde pinho
aquelas ondas do mar.

(Vieira, 1922: 44).

Nio serd despropositado reconhecer, nesta comunhio dissolvente da alma
do poeta no “aroma das flores” e nas “ondas do mar”, a marca de um certo
p ;
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pampsiquismo naturalista que uma franciscanista “estesia do humilimo”
(Pereira, 1999: 1173) nio deixari de consolidar.

Em “As Barcas”, o referente trovadoresco, anunciado logo na epigrafe, é
constituido pela cantiga de Johan Zorro, “El-rey de Portugal”. Novamente, os
artificios de extrac¢do trovadoresca ditam a contaminagio estrutural do texto,
de entre os quais se destacam a repetitio incremental e o procedimento de per-
muta quiasmadtica (“primeiras barcas”, “barcas pimeiras”). O motivo das barcas
novas, emblema trovadoresco da realeza industriosa, pretexto poético para fun-
dir amor e milicia (simbolicamente figurado nas ndpcias de mar e barcas),
anuncia agora, na sua desagregacio, a decadéncia nacional e o eclipse da idade
durea do mare nostrum. Esta recuperagio patritica do simbolo estriba-se
numa hébil coincidéncia metaférica, gradualmente estabelecida, de velas, don-
zelas e rosal. Mais uma vez, s3o dinamizados elementos extraidos do repertério
simbélico popularizante (v.g. rosal), embora, por intencional desloca¢io de
sentido, eles passem a designar a circunstincia histérica do presente:

Ligeiras barcas primeiras,
as del-rei de Portugal.
Velas donzelas, sio elas
em flor ao vento um rosal.

Ligeiras barcas noivinhas,

as del-rei de Portugal.

Que é das noivas formosinhas?
— Ai, desfolhou-se o rosal!

(Vieira, 1922: 64).

Em 1927, no que pode considerar-se o desfecho de um ciclo literério, bali-
zado pela publicacdo de Os Versos de Afonso Lopes Vieira —que retne a produgio
poética vinda a lume entre 1898 e 1924— ¢ justamente o motivo tradicional da
ida ao rosal, prolongado nas paralelisticas enxertadas nos autos vicentinos, e
aqui devolvido 2 sua candnica funcionalidade de metaforizacio erética, que vai
dar origem a uma reescrita actualizada da tengio entre mie e filha, integrada
no Auto da Lusitinia. O poema, trovadoresco pela atmosfera lirico-dramidtica
—-mostrando, alids, a reunido sincrética de neotrovadorismo, neopopularismo e
gilvicentismo-—, é adicionado ao corpo de textos que, sob a designa¢io genéri-
ca de cantigas de amor, fora dada a estampa em Cangoes do Vento e do Sol:
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— Donde vindes, minha filha,
tdo branca e tio coradinha?
Venho, mie, ali de cima,

ali de cima do rio,

e encontrei 0s mMeus amores
num rosal todo florido.

(Vieira, 1927: 222-223).

Ainda no mesmo apartado se integra uma nova variagio sobre a alvorada
dionisfaca, intitulada “Levantou-se a linda”. Talvez a razdo para este persis-
tente encantamento radique na hipétese que, no termo de uma insuperavel
anilise deste texto, formula Helder Macedo:

(...) a cantiga de Dom Dinis é, simultaneamente, mais abstracta no seu sig-
nificado simbélico e mais concreta no uso dos seus significantes linguisticos
— o que a coloca surpreendentemente préxima, ao mesmo tempo, da experi-
mentagdo concretista dos nossos dias e da expressio simbolista do fim do

século XIX (Macedo, 1996: 69).

Lopes Vieira reincide nas ji experimentadas estratégias de folclorizagdo do
género aristocratizante da alba (uso da redondilha e do diminutivo), agora alia-
das a um decalque mais rigoroso do formalismo trovadoresco: o recurso a
estrutura encadeada do leixa-pren (“vai-as lavar linda / vai-as lavar alva”) e
a técnica de versus transformati, a permuta sinonimica e o predominio da rima
assonante. Essa maior fidelidade ao pré-texto traduz-se igualmente numa
recriagdo do regime simbdlico, consideravelmente enfraquecido no texto de
Cuangoes. O vento, que no texto dionisfaco comparecia na sua qualidade —sobe-
jamente documentada no folclore universal- de for¢a elementiria de fecun-
dagdo, tinha sido esvaziado da sua ancestral pregnincia simbdlica, uma vez que
Lopes Vieira se apropriara da cantiga de D. Dinis, “assimilando-lhe elemen-
tos da tradi¢io posterior e retirando-lhe os indicios de sensualidade (...)”
(Maleval, 1999: 124). Nesta segunda reescrita, o motim edlico € jd, ainda que
difusamente, dispositivo de insinuagio erética:

Mas o vento passa
que vem de abalada:
da alva se agrada

e a roupa lhe espalha
a-modo de graca.
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E zanga-se a linda

jd de manhaninha,

e zangada fica,

mas tdo alva e linda
bem como a rupinha!

(Vieira, 1927: 222).

O contexto topico da alba serd objecto de nova retextualizagio em
“Cantar”. A parte da inconclusiva alusdo de género insita no titulo, bem como
da utilizagio do lexema “alva”, nenhuma outra marca fraseolégica do texto
permite vinculd-lo, de modo indiscutivel, 2 dinimica de reescrita neotrovado-
resca. O influxo topico da cangio de alba é, ainda assim, evidente. No texto se
podem rastrear os elementos invariantes que caracterizavam o género canéni-
co occitinico, nomeadamente a brevidade da noite e a contingéncia furtiva,
mas manifestamente sensual, do encontro amoroso, assim como a lamentacio
dos amantes pela chegada inexordvel do dia, relembrando-lhes a imperiosa
separacdo. No refrio, “Vem de-vagarinho, oh alva”, parece ressoar, alids, o
pungente desabafo dos namorados que ji se podia escutar na anénima alba
provencal “En un vergiér sotz folha d’albespi”: “Oi diéus, oi diéus, de I'alba!
tan tost ve”. A singularidade do texto de Lopes Vieira reside na inesperada
solidariedade —na simpatia césmica, apetece dizer— da madrugada, que, con-
luiada com os amantes, se decide pela lentificagdo ciimplice do seu curso:

Juntavam-se as nossas bocas,
e a alva no céu raiava.

—Vem de-vagarinho, oh alva!-
E ela sorria, e parava.

(Vieira, 1927: 237).

Ap6s treze anos de interregno poético, Onde a terra se acaba e o mar comega,
pese embora a indisfarcivel prevaléncia simbdlica que af se concede ao mode-
lo camoniano, regressa ao inexordvel thesaurus neotrovadoresco. Logo no pér-
tico poético da obra, num poema epigrafado pelo verso de Os Lusiadas que
também serve de titulo, o “verde pino” comparece como sinédoque da patria
resumida ou da piquena pdtria do poeta, isto é, da regido estremenha e, por
natural translacdo, do todo nacional. A equipoléncia metaférica dos termos
casa € magdo concorre, no que se sabe ser a antecimara da senectude, para a
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nogio de regresso saudoso ao lar. Confirma-se, com efeito, nesta derradeira
colectinea poética, que a terra nio “vale apenas como realidade dum momen-
to de observac¢io”, pelo que nio € aqui “paisagem mas sim nacio” (Furtado,
1948: 44). Ao ciclo lirico do pinhal do rei, por enquanto apenas aludido, serd,
logo de seguida, consagrada uma composi¢io que recebe precisamente esse
titulo. Mais uma vez, o relato, entre o pitoresco hagiogrifico e folclérico, da
Rainha Santa Isabel que, com “uma arregacada de penisco” (Pinto, 1952), teria
semeado o pinhal de Leiria é pretexto para uma apostila poética, neste caso
emprestando voz 2 prépria Rainha-Santa. Langando as sementes de verde
pinho ao mar, estas frutificam em caravelas, e da sua errdncia maritima comun-
gard a prépria natureza corpérea do monarca. A rainha abdica do seu mutis-
mo hieritico ancestral, abandona o “tom de legendn dourada” (Rebello, 1947:
230), dirigindo-se ao esposo, em tom profético e sibilino:

— O Pinhal do Rei, do Rei meu marido,
andard nos mares teu corpo florido!

(e
— O Pinhal do Rei, do Rei meu senhor,
é Deus quem te sagra por navegador!

()
— O Pinhal do Rei, do Rei meu marido,
dar volta a0 mundo teu corpo florido!

()
— O Pinhal do Rei, do Rei meu senhor,
tu serds nos mares o Navegador!

(Vieira, 1940: 21-22).

A transferéncia de vocalidade faz o texto agenciar um curioso processo de
engenderment, baralhando os papéis poéticos convencionalmente consagrados
pela tradicio lirica medieval. Na verdade, as alusdes ao “corpo florido” do
monarca, um epiteto que aqui, como parece Gbvio, visa comunicar o sentido
de osmose vegetalista, gera um rendoso efeito de estranhamento, uma vez que
a costumada fraseologia da descriptio puellae da cantiga de amigo se encontra,
neste caso, transposta para o sujeito masculino invocado.

No poema “Amor” —cuja colocagio sintagmadtica, imediatamente apés a
composicdo anterior, parece atestar a sua funcionalidade complementar de

diptico—, pelo recurso 2 exploragio imaginosa das possibilidades poéticas do
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calembour baseado no topénimo, arquitecta-se um texto em simetria paralelis-
tica, reminiscente da disciplina ritmico-coreogrifica das bailias:

Minha vizinha aldeia de Amor,
jamais em ti os pés hei-de por.

Jamais em ti hei-de pér os pés,
para te julgar como tu nio és.

(Vieira, 1940: 23).

Em “Cantar”, dando livre curso a um mais complacente /udos intertextual,
o autor combina livremente o motivo floral dionisfaco com as marinhas
codacianas. Se com o primeiro se conexiona a estrutura antifonal do texto e o
estilo interjectivo, das segundas ird reter-se o enquadramento paisagistico,
insistindo, ndo nas ondas, mas nas espumas. A convencional adscricio de
um género poético (genre) a um género sexual (gender) é alvo de 6bvia reinter-
pretacio transgressora. E agora a inquietude do amigo enamorado que o com-
pele a interpelar as espumas, indagando da constincia amorosa da mulher
ausente. A resposta, lancando mdo do zopos do auto-elogio, recorrente na can-
tiga de amigo, ao invés de aplacar o amante torturado pela divida, mais nio
faz do que certificar a leviandade narcisica da amada, tio volitil como as pré-
prias espumas inquiridas:

— Ai espumas, espumas do mar tio quebrado,
dizei se ela pensa no seu namorado?
Espumas do mar!

()

— Queres tu saber, triste namorado,

em que o teu bem pensa, de ti separado?

— Espumas do mar!

— Estd namorando seu corpo despido

e pensa na graga de um novo vestido.
— Espumas do mar!

(Vieira, 1940: 91).

Conectando-se com um dos nicleos temdticos maiores da poética de Onde
a terva se acaba —a obsidiante reflexdo sobre a senescéncia de um poeta que sabe
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que “morre de mocidade / 2 hora do p6r do sol” (Vieira, 1940: 113)—, o reper-
tério trovadoresco adquire, em duas composi¢des epilogais, uma coloragio de
desistente disforia. No mesmo motivo do verde pinho, que servira para cele-
brar o renovo da histéria e o impulso vitalista a viagem e ao longe, se vaza
agora a magoada consciéncia do perecimento de tudo, a que as flores s6 con-
seguem contrapor a secessdo resignadal’. As saudades ocefnicas do longe dio
lugar as meras saudades pessoais de quem se foi:

Al flores, ai flores das verdes idades,
que tio depressinha perdeis vigo e cor!
— A vida € assim.

Ai flores, ai flores de tantas saudades,
saudades que sinto, que sio nova dor,
saudades de mim.

(Vieira, 1940: 98).

Para o sujeito lirico, o desvanecimento do passado e a aniquilagdo da sua
meméria desvirtuam o que outrora fora a irresistivel voz do longe, os pronun-
ciamentos da ansiedade maritima ou o indecifrivel rumorejar do pinho, que
hoje s6 na sua imaginacio parece resistir:

Pinhal do Rei, Real sébre o seu Mar,
Mar e Pinhal encheram-me de alémy;
ramagens e ondas pdem-se a cantar:
Al navios! Que largam e ndo vém,

Al flores! Flores para desfolhar...

(Que saudades de ti, de mim também!)
Pinhal e Mar, ondas e vagas de ais,

¢ em mim ou além que v6s cantais?

(Vieira, 1940: 102).

17 Anténio Manuel Couto Viana chamara jé a atengéio para a sinuosa transfiguragio do motivo do
pinhal do rei, ao longo da obra (e da vida) do poeta: “O pinhal florido “no areal bravo de Moel” é
como um espelho reflectindo-he estados de alma. Ora o v& “encantado jardim da (sua) inféncia”,
ora o canta, num fom amargo, distante das antigas celebragdes solares, tal na poesia Aos Pinheiros
das Dunas, contemporénea dos derradeiros anos de vida de Lopes Vieira. Quem o inspira, agora,
sdo os torturados, doridos, guardides da “catedral verde” e “gética”. Todo este poema é uma flor de
cinza: compunge, entristece. Aqui explode, com mais forga, a saudade de si préprio ~"a mais cruel”
saudade” (Viana, 1980: 12-13).
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Estes cnticos crepusculares poderiam, com propriedade, ser lidos como o
epilogo do longo poema serial que, sobretudo desde Cangies do Vento e do Sol,
Lopes Vieira vinha, infatigavelmente, aditando; como o epilogo de uma poé-
tica de maturidade, atravessada por esse “misto de critica e lirismo, de inte-
ligéncia e espontaneidade, de abandono e comando” que, na apreciacio talvez
excessiva de Gaspar Simdes, fazem deste novo autor, em fim de vida, um
-mestre da modernidade- (Simdes, s.d: 87). Mas, parece-me iniludivel que
Lopes Vieira abandona, em parte, a atdvica condi¢io de poeta da —serenidade
lirica—, em que “nenhuns, ou quisi nenhuns, sobressaltos metafisicos, religio-
sos ou morais, perturbam a sua expressio poética” (Anselmo, 1941: 35).

No decurso do seu cldssico estudo sobre o cancioneiro peninsular, obser-
vara com argucia Eugenio Asensio, que “la cantiga portuguesa, si algunas veces
apunta al principio una situacién o un lugar, prefiere, de ordinario, moverse en
la geograffa del sentimiento”, optando por circunscrever-se a um “plano de
pura esencialidad” (Asensio, 1970: 22 e 68). A manipulagio do legado trova-
doresco por Lopes Vieira explicita cabalmente esta dinimica de des-realizagio,
em fungdo da qual um gradual minimalismo expressivo impulsiona a emanci-
pagio do texto relativamente 4 tutela do real representado, para privilegiar a
“subjective elaboration of a mood” (Davis, 1969: xii).

Nesta persistente recriagio do texto da tradi¢io —e do temdrio trovadores-
co, em particular— intui-se, como observa Cristina Nobre, “um processo lento
de anulagio da individualidade, isto é, de apagamento progressivo de uma voz
individual, a do poeta que diz “eu” e deixa inscrita a sua responsabilidade

enunciativa para se diluir numa voz colectiva que € a voz da nacio” (Nobre,
2005: 295).

Como facilmente se percebe, esta defesa neo-romantica da despossessio
despersonalizante pouco tem que ver com a difidéncia modernista em face do
derrame lirico confitente: o que estd aqui em causa é, sobretudo, o indispen-
sivel silenciamento do intimismo subjectivo, de mode que, mediunicamente,
o espago do poeta esteja vago para incorporar o multimodo discurso da patria.

Contudo, se este gesto poético, que consiste em emprestar a dicgdo pesso-
al as vozes histéricas da tradicdo, subjaz a grande parte da obra de Lopes
Vieira, é também inegével que, de modo ainda mais nitido na sua trajectéria
final —de literatura e de vida—, se testemunhar4 um manifesto recrudescimen-
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to desse impulso subjectivo, oprimido sob o peso da histéria e da tradicdo. Por
esse facto, de par com esta instante reescrita do velbo terna do Pinhal do Rei,
Intuem-se oscilagbes no que, em cada etapa do seu itinerario lirico, o autor
julga representar a vocagdo maior do oficio poético —seja ela a de catalisar a
memoria cultural e revitalizar o discurso identitirio da nacfio, ou, numa
inflexdo autobiogrifica que a preméncia da idade e a intimacio da mortalida-
de ndo deixam de agudizar, a de traduzir tio-somente a licida consciéncia da
fatuidade de tudo. Bem vistas as coisas, o magistral trinémio dionisfaco
que conglutina flor, auséncia e amor servird ao poeta para cantar a pitria, nio
deixando de falar de si e desse dilacerante “distanciamento entre o tempo da
natureza e o tempo do homem” (Nobre, 2005: 284). E o mesmo ¢é dizer, na
sublime sintese do mote petrarquista que perfilha como seu, or piango or canto:

No fundo dos bizios canta
o mar que chora a cantar;
6 mar que choras cantando,
eu canto e estou a chorar!

(Vieira, 1911: 98).

Paulo Alexandre Pereira
Universidade de Aveiro
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