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Resumo

O proxecto interdisciplinario Cando as Meninas baixan do cadro xurde do interese por explorar as posibilidades
do traballo coa arte en Primaria, conxugando a perspectiva da didactica da historia da arte e o enfoque da
teoria das intelixencias multiples de Gardner, para prestar atencion a distintas formas de ensinar e de
aprender. O centro de interese é o cadro de Veldzquez As Meninas (1656), en torno ao cal se desefiaron unha
serie de actividades que ofrecen distintas miradas da obra para posibilitar unha comprensién global. Estas
vanse integrando ao longo do proceso de traballo, guiado por unha webquest, e converxen na preparacion e
posta en escena dun cadro vivente e unha obra de teatro. O proxecto puxose en practica durante o Practicum
Il en sexto de Primaria no CPR Plurilingiie Nosa Sefiora de Lourdes (A Estrada). Explicanse as teorias nas que se
fundamentou, analizanse os resultados obtidos e valdranse as posibilidades de ampliacién, coa intencién de
que cada neno e nena poida desenvolver competencias apoiandose nas suas capacidades mais fortes e
favorecendo desde elas as mais febles.

Palabras chave: educacidon primaria, historia da arte, intelixencias multiples, interdisciplinario, webquest.

Resumen

El proyecto interdisciplinario Cuando las Meninas bajan del cuadro surge del interés por explorar las
posibilidades del trabajo con el arte en Primaria, conjugando la perspectiva de la didactica de la historia del
arte y el enfoque de la teoria de las inteligencias multiples de Gardner, para prestar atencion a distintas formas
de ensefiar y de aprender. El centro de interés es el cuadro de Velazquez Las Meninas (1656), en torno al cual
se disefiaron una serie de actividades que ofrecen distintas miradas de la obra para posibilitar una
comprensidn global. Estas se van integrando a lo largo del proceso de trabajo, guiado por una webquest, y
convergen en la preparacidén y puesta en escena de un cuadro viviente y una obra de teatro. El proyecto se
puso en practica durante el Practicum Il en sexto de Primaria en el CPR Plurilinglie Nosa Sefiora de Lourdes (A
Estrada). Se explican las teorias en las que se fundamentd, se analizan los resultados obtenidos y se valoran las
posibilidades de ampliacion, con la intencién de que cada nifio y nifia pueda desarrollar competencias
apoyandose en sus capacidades mas fuertes y favoreciendo desde ellas las mas débiles.

Palabras clave: educacion primaria, historia del arte, inteligencias multiples, interdisciplinario, webquest.

Abstract

The interdisciplinary project When the Meninas come out of the painting emerges from the interest in
exploring the possibilities of working with art in Primary Education, joining the didactic perspective of history of
art and the point of view of Gardner’s multiple intelligences, to pay attention to a variety of teaching and
learning ways. Everything revolves around Velazquez’s artwork Las Meninas (1656), and many activities were
done about it that show different points of view of the painting to make a global comprehension possible.
These will be added along the work process, guided by a webquest and converge in the preparation and staging
of a living painting and a stage play. The project was launched during the Practicum Ill in 6" grade of primary in
the CPR Plurilinglie Nosa sefiora de Lourdes (A Estrada). It explains the theories on which it was based, analyses
the obtained results and measure up the scalability, with the intention that every single boy or girl could
develop skills relying in their strongest skills and, in that way, helping to improve the weak skills.

Keywords: Primary Education, history of art, multiple intelligences, interdisciplinary, webquest.



Introducion

Cando as Meninas baixan do cadro xira arredor dunha das obras de arte mais célebres da
historia da pintura, obxecto de multiples interpretacidns, fonte de inspiracion para artistas,
escritores, publicistas... algo que lle dd un caracter actual a un cadro datado en 1656. Quizais
a sla constante reinterpretacion desde diversos ambitos da cultura explique que se
convertese en tema recorrente nas propostas didacticas sobre Veldzquez en todas as etapas
do ensino. Milleiros de persoas, incluindo entre elas o publico escolar, tefien pousado os
seus ollos —directamente ou a través de reproduciéns en diferentes soportes— sobre este
lenzo, sorprendidos quizais por seren correspondidos pola atenta mirada dos personaxes; un
feito que parece estar moi lonxe da intencién do seu autor, xa que a obra tifia un cardcter
privado, para goce case exclusivo do rei Filipe IV nunha das estancias do desaparecido
Alcdzar de Madrid (Brown, 1992). Mujica Ldinez tamén se fixou nel cando escribiu Un
novelista en el Museo del Prado (1984), imaxinando o momento en que, cada noite, as
figuras de cadros e esculturas cobran vida e se desprenden dos seus soportes, idea presente
tamén no cine e que serviu de motivacidn para recrear a obra na aula, establecendo pontes

entre o seu contexto actual (0 museo) e o da sua creacién (a Idade Moderna).

O traballo que aqui se presenta responde 4 modalidade de Traballo de Fin de Grao
consistente no desefio dun proxecto de intervencion/innovacién educativa, e enmarcase
dentro da Mencién en Atencion a Diversidade, enfocada desde a perspectiva da aplicacion

practica da teoria das intelixencias multiples formulada por Howard Gardner.

Na suUa estrutura distinguense catro apartados principais, acompaiados das referencias
documentais e os anexos. No primeiro dase conta do soporte tedrico do proxecto, o cal se
explica detalladamente no segundo apartado. No terceiro analizanse os resultados obtidos,
interpretando os datos e amosando exemplos das produciéns do alumnado. Por ultimo, no
apartado de conclusidns, faise unha valoracién do proxecto, explicase a repercusidn que tivo

no centro escolar e preséntanse as suas posibilidades de ampliacion.

Ainda que o tema condutor do proxecto é o cadro As Meninas, a sUa finalidade transcende a
el, pois consistiu en achegar a arte ao alumnado, para posibilitar a sia comprensién como

documento dunha época, sensibilizando cara & sua apreciacion estética, concienciando
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sobre a necesidade de proteccion do patrimonio cultural e invitdndoos a apropiarse da obra

e gozar con ela, reinterpretdndoa nun cadro vivente e nunha obra de teatro.

Tendo en conta estas intenciéns, a pregunta de partida foi: Como se pode traballar coa arte
nunha aula de Primaria desde unha perspectiva global, favorecendo o desenvolvemento de
competencias, atendendo as diferentes formas de aprender e intereses do alumnado,

propiciando que aprecien a arte e que se divirtan aprendendo?

A hipétese de partida levaba a pensar que motivando o alumnado, conectando a arte coas
emociéns e dandolle a opcién de aproximarse 4 obra desde diferentes enfoques (de xeito
que atopasen algin no que se sentisen comodos e fose acorde cos seus intereses e
habilidades), seria posible situalos nun punto favorable para posibilitar o desenvolvemento
de distintas competencias e acadar aprendizaxes significativas. O medio para conseguilo
seria a través dun proxecto interdisciplinario, guiado por unha webquest, tendo en conta o
enfoque da teoria das intelixencias multiples para atender & diversidade e a necesidade de

situar aos nenos e nenas como protagonistas na construcion da aprendizaxe.

O proceso de traballo tivo varias fases: presentacién da proposta no centro de ensino e ao
profesorado das diferentes dreas que interveiien no mesmo, documentacion, desefio do
proxecto prestando atencién as estratexias a seguir e aos instrumentos e material a
empregar, desenvolvemento na aula, edicién de fotografias e dun video e, por ultimo,

. .7 . . 1
avaliacién dos resultados obtidos polo alumnado e do propio proxecto™.

Fundamentacion tedrica

Debido as limitaciéons de espazo, comentaranse sé os aspectos que se consideran mais
relevantes para explicar en que se fundamentou o que ensinar, para que ensinar e como
ensinar e aprender, partindo da idea dunha educacién que ten como obxectivo a formacién
integral do individuo para a vida. Contouse coa base das teorias do construtivismo e a do
desenvolvemento cognitivo de Piaget (Gonzalez-Pérez e Criado, 2009), pero considerando

algunhas das criticas que lle fai Gardner, como ter desatendido "los dominios de la

1 Maniféstase o compromiso de cumprimento da Lei de Propiedade Intelectual e da Lei de Proteccidon de
Datos. O texto, tdboas, graficos e imaxes son de autoria propia agds que se indique o contrario. A
reproducion de imaxes do alumnado conta coa autorizacién expresa e por escrito dos seus pais/nais ou
titores/as, de acordo co protocolo ético da investigacion e lexislacién actual (Ley Organica 15/1999 de 13
de diciembre, de Proteccién de Datos de Caracter Personal, LOPD e RD 1720/2007).
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imaginacién, las emociones y las vivencias" (1982, p. 40), aspectos contemplados para
motivar o alumnado e axudar a crear un vinculo entre este e o cadro, nunha primeira

aproximacioén as ideas de educacién patrimonial que propdn Fontal (2013).
1. O centro de interese do proxecto: As Meninas de Velazquez

Para coifiecer a fondo A familia de Filipe IV ou As Meninas (1656), e outras obras de
Veldzquez, contase cunha ampla bibliografia, entre a que destacan o minucioso estudo de
Brown (1992), en que se aborda a figura deste pintor desde o punto de vista artistico e
biografico, o de Marias (1999), quen lle rebate algunhas ideas e trata de "revisar la figura y el
arte de Veldzquez desde una posicion desmitificadora de viejos o nuevos tépicos" (p. 13), e o

de Checa (2008), quen acouta a sua interpretacion as duas lifias mais factibles.

Este cadro segue a estar de actualidade grazas a sua complexidade técnica, aos misterios
que ainda garda e, sobre todo, ao influxo que tivo nas artes plasticas, a literatura, a
publicidade ou os medios audiovisuais. Entre as numerosas reinterpretacions das que foi
obxecto pddense citar as de Picasso, o Equipo Crénica ou as obras da exposicidon colectiva
Variaciones sobre Veldzquez: otras Meninas, celebrada en Xixéon no 2005-2006 (Calaf e
Fontal, 2010). No campo do ensino da arte atopamos, por exemplo, a proposta "multifocal"
(perspectiva histérica, socioldxica, formal e iconoldxica) que ofrecen Calaf (2009) e Calaf e
Fontal (2010), o proxecto globalizado en torno a Veldzquez desenvolvido en E. Infantil no
CEIP Lope de Rueda de Sevilla (Delgado, Lépez e Garcia, 2007) e o proxecto Margarita
escapou do cadro, que tivo como marco a biblioteca do CPl Armando Cotarelo Valledor de

Boimorto (Couso, 2013), que serviron de base para o traballo que aqui se presenta.
2. Que ensinar da obra e para que: a didactica da historia da arte

Unha vez que se seleccionou o leitmotiv do proxecto, habia que investigar acerca das

posibilidades didacticas do ensino da arte en Primaria, considerandoas nun sentido amplo:

El arte es una parte de la vida y, lo que es mas importante, del ser humano, de sus formas de comunicacién
y expresion. El arte es cultura y es pensamiento creativo [...] También el mundo que nos rodea esta lleno de
creaciones que otros han hecho, desde aquellas del pasado mds remoto hasta aquellas otras de reciente
creacién; muchas de ellas forman parte de nuestro patrimonio artistico y, por eso, hemos de ser capaces de
conocerlas bien, de comprender su significado, de respetar sus cualidades, de valorar sus potencialidades,

de cuidarlas y aprender a disfrutarlas. (Calaf e Fontal, 2010, p. 17)
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Para levar estas ideas a aula era necesario "el tratamiento en paralelo de la aproximacion a
las obras artisticas y la expresién de la propia creatividad, enriquecida y motivada por el
conocimiento de aquéllas en cuanto expresion, también, de la creatividad de otros seres
humanos" (De la Cruz, 2009, p. 51) e "priorizar los contenidos procedimentales vy
actitudinales de la Historia del Arte por encima de los conceptuales" (Llobet, 2011, p. 278),
sen esquecer a "inclusion de la motivacion y las emociones como refuerzos de la
comprensidon y del aprendizaje" (Calaf, 2009, p. 99). Habia que considerar tamén as
finalidades do ensino da historia da arte en primaria: aprender a valorar o patrimonio
historico-artistico, empregar as obras de arte como documentos para o estudo das Ciencias
Sociais, contribuir & formacién estética do alumnado e ao desenvolvemento da educacién

visual e inicialos nos métodos e cofiecemento da Historia da Arte (Llobet, 2011).
A intervencion apoiouse fundamentalmente nos seguintes aspectos:

1) A consideracién do valor didactico dos obxectos, presentando a obra de arte como
"fuente histérica de ese pasado del cual proviene" (Santacana e Llonch, 2012, p. 15). O
alumnado debe interrogala para poder extraer informacién sobre o seu obxectivo,
significado, o contexto no que foi creada, intencién do artista, o por que dos seus aspectos
formais... En definitiva, tratarase de "hacer pensar ante la obra de arte" (Aguilera e Villalba,
1998, p. 12) e traballar a educacién visual mediante a lectura da imaxe, algo que segun De la

Cruz, resulta dificultoso para o alumnado pese a vivir na sociedade da imaxe (2009).

2) A presentacion do cadro como obxecto artistico, aproximandose a alguns trazos formais,
buscando o desenvolvemento da sensibilidade estética e a capacidade para gozar coa arte,
establecendo relaciéns entre a pintura, a literatura e a musica para potenciar a sua
percepcion multisensorial, idea tomada de Calaf e Fontal, autoras que sublifian que facelos
"cdmplices de una sensacidon, una idea o un sentimiento hacia un elemento artistico es la
verdadera clave para que lo comprendan, lo compartan, lo sientan y lo disfruten o, al menos,

para que puedan comenzar a hacerlo" (2010, p. 126).

3) A necesidade de cofiecer o patrimonio cultural para poder valoralo, traballando en torno
aos museos e o patrimonio artistico da Idade Moderna e incluindo algunhas ideas na lifia da

educacion patrimonial tomadas dos estudos de Fontal (2003, 2013).
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4) A creacién dunha "version" da obra por parte do alumnado, seguindo as propostas de
Murphy (2011) para o ensino da historia: retomouse a idea dos tableaux vivants do XIX e
combinouse cunha obra de teatro que aproveita o cardcter narrativo do cadro. Para que
todos participasen, engadironse personaxes que entran en contacto coa obra e conectan o
pasado co presente. Meterse na pel dun personaxe é un estimulo para o alumnado e
permite "hacerse una mejor idea de cdmo eran las vidas de las personas del pasado -y, al

mismo tiempo, incorporar sus conocimientos recién adquiridos-" (Murphy, 2011, p. 68).
3. Como ensinar (l): atender & diversidade coa teoria das IM

No marco da Mencidn en Atencion a Diversidade centrouse a intervencién na diversificacion
de actividades en torno ao cadro, para prestar atencién a diferentes modos de ensinar e
aprender, tratando de favorecer distintas intelixencias. O enfoque adoptado foi o da teoria
das intelixencias multiples (en adiante teoria das IM) de Howard Gardner, autor
especialmente interesado no estudo dos procesos da creatividade e o seu reflexo nas artes
(Gardner, 1982). Nelas centrou, xunto cos seus colaboradores, as primeiras aplicacidéns
practicas desta teoria (proxecto Arts PROPEL). A relacién da mesma coa diddctica da historia
da arte e a educacién patrimonial no ambito das escolas, os museos e as interrelacidns entre

ambos os dous, queda recollida, por exemplo, en Calaf (2009) e Calaf e Fontal (2010).

Na teoria das IM, publicada por primeira vez en 1983, Gardner describe a competencia
cognitiva "en términos de un conjunto de habilidades, talentos o capacidades mentales, que
denominamos «inteligencias»" (2011, p. 37), identificando ata a data nove: linglistica,
I6xico-matematica, espacial, musical, corporal e cinética, interpersoal, naturalista e
espiritual. A lista é provisional, pois séguense investigando outras posibles intelixencias,
como a pedagodxica (Gardner, 2013). Para o estudo das caracteristicas das mesmas e as
aplicacidons practicas da teoria, existe unha extensa bibliografia e recursos. Empregaronse
para este traballo algunhas obras de Gardner (1982, 2010, 2011), as publicaciéns de Antunes
(1999) e Armstrong (2006) e, no ambito espafiol, os estudos de Ferrandiz (2005), Prieto e
Ballester (2003) e Prieto e Ferrandiz (2001).

Dadas as limitaciéns de espazo, comentaranse a continuacién algins dos aspectos mais

relevantes relacionados co traballo desenvolvido, asi como outras cuestions de interese.
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Gardner explica que as intelixencias que define estan presentes en todos os individuos, pero
en distinto grao, e maniféstanse como capacidades. Operan de forma conxunta,
combinandose entre si e dando lugar a diferentes perfis de intelixencias, o que explica que
"no todo el mundo tiene los mismos intereses y capacidades; no todos aprendemos de la
misma manera" (Gardner, 2011, p. 30). As intelixencias resultan dunha "interaccién entre las
tendencias bioldgicas y las oportunidades de aprendizaje que existen en una cultura"
(Kornhaber, Krechevsky y Gardner, citados por Gardner, 2011, p. 289), polo tanto deben ser
entendidas como potenciais cuxo desenvolvemento depende destes factores e da propia
experiencia vital. O feito de que sexa posible estimulalas é o que explica o impacto na
educacién, que non se restrinxe a formal; véxanse as ideas de Antunes (1999) para
estimulalas tamén no fogar. En todo caso, en relacién as escolas, Gardner sinala que o
obxectivo da posta en practica da teoria é "desarrollar las inteligencias y ayudar a la gente a
alcanzar los fines vocacionales y aficiones que se adecuen a su particular espectro de
inteligencias" (2011, p. 30). Ao respecto explica:

la esencia de la teoria consiste en respetar las multiples diferencias entre las personas, las numerosas

variaciones en cuanto a sus métodos de aprendizaje, los diversos modos para evaluarlos y el nimero casi

infinito de maneras en que pueden dejar su huella en el mundo. (En Armstrong, 2006, p. 12)
Da teoria a practica: en principio Gardner non define un modelo de intervencion, sinalando
gue "los educadores son quienes se encuentran en la mejor posicién para determinar hasta
qué punto deben guiarse por la teoria IM en su practica cotidiana" (2010, p. 124). Isto
permite desenvolver unidades didacticas ou proxectos en que, por exemplo, non se fai unha
avaliacién previa dos perfis de intelixencias do alumnado, sempre e cando se parta da
sensibilizacién cara as diferenzas no ensino e na aprendizaxe, fuxindo da uniformizacion.
Porén, as experiencias de aplicacién practica da teoria desenvolvidos por Gardner e os seus
colaboradores, como o Proxecto Zero, Spectrum e Arts PROPEL, deron lugar a numerosos
estudos que recollen os métodos, estratexias de avaliacion e materiais que eles mesmos ou
outros investigadores publicaron para orientar o profesorado, e que permiten facer unha
aplicaciéon sistematizada da teoria das IM & aula ou ao centro escolar, algo que excede os
obxectivos deste traballo. Por exemplo, Prieto e Ballester (2003) explican como pode
manifestarse cada intelixencia nos nenos e nenas, presentando materiais para a suUa
avaliacién e estratexias para favorecer o seu desenvolvemento tendo en conta conceptos,

habilidades e actitudes; Prieto e Ferrandiz (2001) ofrecen un repertorio de 150 actividades
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para introducir aos nenos e nenas nas distintas dreas de aprendizaxe, e Armstrong (2006)
presenta orientacions sobre o desenvolvemento do curriculo, a organizacién e xestién da
aula, estratexias docentes..., asi como material orientador para identificar os perfis
intelectuais de cada neno, realizando unha avaliacién que ten en conta o "rendimiento en
los diversos tipos de tareas, actividades y experiencias asociadas con cada inteligencia" (p.
38). Gardner non considera esencial facer unha avaliacion deste tipo antes de emprender un
proxecto, agds que un neno tefia algun problema cognitivo. Prefire "proporcionar primero
las oportunidades para activar las inteligencias" (2011, p. 289), o que dard sentido a
avaliaciéon posterior. Mdis complexo é o estudo sistemdtico e empirico que presenta
Ferrandiz (2005), proporcionando instrumentos e recursos para avaliar a competencia

cognitiva dos nenos e nenas, por exemplo o portfolio.

Resulta interesante comprobar que as propostas de traballo na aula deben moito 4 Escola
Nova e o construtivismo, pois nas bases pedagodxicas do Proxecto Spectrum —cuxos
obxectivos de aprendizaxe comprenden cofiecementos, destrezas, actitudes, disposicions e
sentimentos—, estdn os centros de interese de Decroly, os métodos multisensoriais de
Montessori, os proxectos de traballo de Dewey e Kilpatrick, os estudos de Piaget..., tal e

como explican Prieto e Ballester (2003) e Ferrandiz ( 2005).

Entre as ideas para a aplicacién practica da teoria que se contemplaron no proxecto
destacan: a diversificacion das actividades arredor dun centro de interese, tomada de
Antunes (1999), Armstrong (2006), Prieto e Ballester (2003) e Gardner, quen emprega o
concepto de "multiples puntos de acceso" (2011, p.270); o desenvolvemento da avaliacién
no contexto do proxecto, recollendo informacidon mediante a observacion, fichas, fotografias
e video (Armstrong, 2006, Prieto e Ballester, 2003); a importancia concedida & motivacion, a
orientacién do proceso @ comprension e ao desenvolvemento de competencias, o deseio de
actividades de comunicacién do aprendido para favorecer as aprendizaxes significativas e o

caracter interdisciplinario para conectar o alumnado co mundo real.

Algunhas experiencias de aplicacion da teoria das IM: en 1987 puxose en marcha en
Indiandpolis (EEUU) a primeira escola IM, a Key Learning Community (antes Key School), a
gue seguiron outras moitas, espallandose o modelo a distintos paises. Na nosa contorna
cada vez son mais as escolas que, en proxectos especificos ou a nivel de centro, aplican o

enfoque desta teoria, situdndose como referentes de innovacién educativa. Destaca o



CANDO AS MENINAS BAIXAN DO CADRO

Colegio Montserrat de Barcelona, en cuxa paxina web <http://www.cmontserrat.org/> se
presenta material sobre a sua proposta educativa e da acceso aos videos de conferencias de
Montserrat del Pozo, dispofiibles na plataforma audiovisual educativa Think1.tv. Outros
exemplos son as propostas do Colegio Antonio de Nebrija de Murcia
<http://inteligenciasmultiplesnebrija.blogspot.com.es/> ou as do Colegio Obradoiro de A
Corufia <http://colegioobradoiro.blogspot.com.es/2013/05/el-desarrollo-de-las-
inteligencias.html>, no que se lle concede importancia ao teatro. Tamén son interesantes os
proxectos desenvolvidos en torno s IM en dreas especificas. Por exemplo, ainda que se
destina a Secundaria, resulta interesante o de Mara Renata Balsamo para traballar as
intelixencias multiples coa arte < http://es.slideshare.net/plasticabyla/inteligencias-mltiples-

marabalsamo-2015>.
4. Como ensinar (I1): métodos, estratexias e recursos

- Proxecto interdisciplinario: no curriculo de Primaria os contidos de historia da arte
aparecen divididos. Uns tratanse desde a perspectiva das Ciencias sociais (cofiecemento e
valoracion da arte e o patrimonio cultural) e outros abdérdanse na Educacidn artistica
(aspectos formais, técnicas artisticas e educacién estética), ainda que a Competencia cultural
e artistica debe desenvolverse desde todas as areas. Na literatura sobre a sua didactica
proponse unha "educacidn artistica integral" (Calaf e Fontal, 2010, p. 14) para favorecer
unha comprension global, polo que se optou por transcender na medida do posible a
divisién disciplinaria. Tomaronse ideas dos traballos por proxectos, coa fin de posibilitar o
desenvolvemento de competencias e favorecer as distintas intelixencias. Por exemplo, o
cadro As Meninas (a sUa reproducién virtual) converteuse no centro de interese, algo que
Santacana e Llonch definen como "aproximaciones al pasado que van desde lo concreto (el
objeto) a lo mas abstracto (las ideas)" (2012, p. 84) e que permiten desenvolver a
imaxinacion, axudan a fixar os conceptos, a percibir o paso do tempo..., e desefiouse unha

actividade final que permitiu a comunicacidn co resto do alumnado do centro escolar.

- Traballo en grupos cooperativos: na lifia da orientacion cara aos traballos por proxectos
era necesario "promover estrategias que faciliten la comunicacién y la interaccién social en
el aula" (Oller, 2011, p. 170) e traballar en grupos cooperativos, favorecendo a intelixencia

interpersoal. Tomdronse como referencia as indicaciéns de Johnson, Johnson e Holubec
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(2004), ainda que non sempre se puideron aplicar, insistindo especialmente na idea de

traballar "juntos para maximizar su propio aprendizaje y el de los demas" (p. 14).

- A arte e as TIC. As webquest: o emprego das TIC na aula para traballar coa arte permite a
observacion indirecta da obra cando a directa non é posible, neste caso coa reproducién
virtual en detalle que ofrece Google Earth; botar man dos recursos didacticos dos portais
educativos dos museos, como as audioguias do Museo del Prado; acceder a outros recursos,
como videos e webs; e cofiecer as experiencias desenvolvidas polo profesorado, recollidas
en blogs, webs, webgquest, etc’. Estas ultimas resultan axeitadas para o traballo por
proxectos, para favorecer a aprendizaxe cooperativa, para o desenvolvemento da
competencia dixital e de habilidades cognitivas de orde superior, implican ao alumnado na
construcion da aprendizaxe e, como sinala Temprano, "son apropiadas para el desarrollo de
las inteligencias multiples" (2009, p. 25). Para este autor as webquest, termo que Roig
traduce como "investigacion guiada" (2007, p. 225), responden ao modelo didactico da
Aprendizaxe Mediada; para Area, "responden aos vellos principios de "aprender facendo""
(en Albarellos, 2007, p. 20). En todo caso, poden ser unha boa axuda para contribuir 3
Alfabetizacion Informacional (ALFIN) para que, como sinala Area, aprendan a facer unha

"utilizacion intelixente e critica da informacién" (en Albarellos, 2007, p. 18). Para iso contan

cos enlaces seleccionados de Internet e con outros materiais desefiados para o proxecto.

A webquest creouse seguindo as indicacions de Roig (2007) e Temprano (2009), ainda que se
empregou un editor de pdxinas web (Wix.com) en lugar dun xerador de webquest, para

poder adaptala 4s necesidades do traballo.

>Entre 0s NUMerosos recursos dispoiiibles en Internet para o traballo coa arte e co cadro As Meninas
seleccidonanse os seguintes exemplos: a audioguia infantil do Museo do Prado La familia de Felipe IV o Las
Meninas <https://www.museodelprado.es/pradomedia/multimedia/la-familia-de-felipe-iv-o-las-meninas-
velazquez/>, os blogs Arte en la escuela <http://arteenescuela.blogspot.com.es/> e Las TIC en Pldstica <
http://blog.educastur.es/luciaag/planet/> e a web educativa Mirar Veldzquez <
http://www.juntadeandalucia.es/averroes/recursos_informaticos/concurso1999/3premio/>. Como exemplos de
webquest para Primaria relacionadas co tema deste proxecto destacan Las Meninas y Veldzquez, creada por Dolores
Garcia Martinez,  <http://www.iticlab.es/majwq/wq/ver/209> e  Veldzquez, de Marild6  Granados
<http://webquest.carm.es/majwqg/waqg/ver/3042>.
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O proxecto: Cando as Meninas baixan do cadro

5. Contexto legal, escolar e de aula

Este proxecto elaborouse de acordo co Decreto 130/2007, do 28 de xufio, polo que se
establece o curriculo da educacion primaria na Comunidade Auténoma de Galicia,
desenvolvido no marco da Lei orgdnica 2/2006, do 3 de maio, de educacion (LOE), vixente
ainda neste curso académico en 62 E.P. O seu deseiio e desenvolvemento na aula tivo lugar
durante o Practicum lll. Procesos de mellora de aula e de centro no CPR Plurilinglie Nosa
Sefiora de Lourdes (A Estrada), un centro concertado dunha soa lifia, cuxo colexio de Infantil
e Primaria se atopa no casco urbano, situdandose o edificio da ESO, comedor e as
instalacidns deportivas, no rural. Os destinatarios foron os alumnos e alumnas de sexto
curso de Educacién Primaria (aos que se cofiecia do anterior Practicum, o que facilitou a
adaptacion do proxecto ao grupo), se ben todo o alumnado de Infantil e Primaria asistiu 3

posta en escena, realizando despois algulns cursos actividades relacionadas coa mesma.

O grupo de sexto de E.P. co que se traballou estd integrado por un total de dezaoito
estudantes, doce nenas e seis nenos, a maior parte procedentes do casco urbano de A
Estrada. Todos falan de xeito espontdneo castelan, pertencen a familias que se consideran
de clase media e dispofien nas sUas casas de ordenador, ainda que alglns sen conexién a
Internet. As maiores diferenzas no acceso a cultura marcanas as actividades que realizan
coas familias no tempo de ocio, mais que as extraescolares. Case a metade do alumnado
comentou nalgin momento viaxes de tipo cultural realizados coas suas familias,

apreciandose nas suas palabras maior interese pola arte e os museos cds demais.

Non hai grandes problemas a nivel de comportamento, sendo case sempre tres nenos os
protagonistas de condutas disruptivas, sen chegar a ser graves. Apréciase un certo
distanciamento entre nenos e nenas, propio da sua idade. Todos cumprirdn doce anos
durante o 2015, o que leva a situalos, con respecto as fases de desenvolvemento cognitivo

establecidas por Piaget, no comezo da etapa de operaciéns formais.

Por ultimo, hai que sinalar un aspecto importante en relacion co proxecto desenvolvido: en
sexto comezaban o estudo da Idade Moderna na area de Coflecemento do medio natural,

social e cultural, un marco idéneo para este proxecto.

10



CANDO AS MENINAS BAIXAN DO CADRO

6. Obxectivos do traballo

a)

b)

c)

d)
e)

f)

Que o alumnado cofieza algins dos trazos mais significativos dunha obra de arte
e comprenda o seu valor como documento dunha época.

Que valoren o patrimonio artistico-cultural como pegada do pasado e do
presente, que se debe conservar para o noso goce e das vindeiras xeracidns.

Que desenvolvan a sensibilidade estética para gozar coa arte, a imaxinacion e a
creatividade.

Favorecer o desenvolvemento de distintos tipos de intelixencias.

Que empreguen as TIC para acceder a informacién, gafiando autonomia na
seleccion da mesma e avanzando cara a Alfabetizacion Informacional.

Que desenvolvan habitos de traballo en equipos cooperativos.

7. Obxectivos didacticos

a)

b)

c)

d)

g)

h)

i)

Ser quen de explicar informaciéon bdasica sobre o cadro As Meninas, os seus
personaxes e 0 seu autor.

Ser quen de localizar e seleccionar informacién en Internet a partir dos enlaces
da webquest e de comunicala por escrito e oralmente.

Ser quen de establecer relacidns entre a obra de arte e o seu contexto presente
(os museos) e pasado (sociedade, musica e patrimonio).

Estimar medidas, empregar instrumentos de medicion, desenvolver estratexias
de calculo e facer trazos xeométricos con escuadro e cartabon.

Elaborar disfraces empregando plasticos e papeis variados.

Ser quen de redactar un guidn teatral recollendo ideas das actividades realizadas.
Interpretar un personaxe nun cadro vivente e nunha obra de teatro, prestando
atencion a linguaxe verbal, non verbal e 4 danza.

Amosar sensibilidade e interese pola arte e a conservacion do patrimonio
cultural.

Participar activamente no traballo en grupo, amosando respecto cara aos demais.

Na tdboa 1 (Anexo 1) preséntase a correspondencia entre os obxectivos diddacticos e as

competencias, contidos, intelixencias multiples e actividades desenvolvidas.
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8. Competencias basicas

O que mais se traballou foron as capacidades relacionadas coa competencia en
comunicacidn lingiiistica (1) e a cultural e artistica (6), a través das tarefas de busca de
informacidn, lectura, seleccion, escritura e comunicacidn ao gran grupo, no caso da primeira,
e de aproximacion ao cofilecemento dunha obra de arte, desenvolvemento da creatividade e

do sentido estético, no caso da segunda.

Tamén se tiveron moi presentes a competencia para aprender a aprender (7) e a
autonomia e iniciativa persoal (8), principalmente a través do traballo en equipo, a
importancia dada ao proceso (o que permite a reflexion sobre a propia actuacidon para
considerar a opcion de cambio), e as tarefas de localizacion de informacién en Internet, que
tefien como idea central o logro da autonomia persoal e a formacién para a vida. Este ultimo
aspecto leva a citar a competencia no tratamento da informacion e competencia dixital (4),
presente de xeito transversal ao longo de varias actividades co uso da webquest, utilizada

como ferramenta de traballo e recurso para a aproximacion a informacion.

9. Contidos
Taboa 2. Contidos: conceptos, procedementos e actitudes

Conceptos 1. As Meninas: o autor e o cadro. Os personaxes do cadro.
2. A obra de arte no seu contexto: patrimonio, sociedade e musica.
3. Os museos: definicién e exemplos.

Procedementos 4. Manexo da webquest.
5. Localizacidn, seleccidon da informacién, redaccién e comunicacion.

6. Estimacion de medidas, medidas con metro e cinta métrica e debuxo con escuadro e
cartabodn.

7. Deseio e confeccidon de vestiario empregando papeis variados e plasticos.

8. Redaccion dun guion teatral.

9. Memorizacién e interpretacion dun papel teatral.

Actitudes 10. Respecto e sensibilidade cara ao patrimonio cultural e goce coa arte.
11. Colaboracién activa e respecto no traballo en grupo.

10. Atencion a diversidade. O enfoque da teoria das IM

Neste grupo non hai ninglin neno ou nena con necesidades especificas de apoio educativo.
No caso de darse esta circunstancia, haberia que tela en conta no desefio do proxecto, en
lifa coa intervencién educativa que se estea realizando, facendo as adaptacions axeitadas as

suas caracteristicas e aplicando estratexias para compensar os puntos febles cos débiles, no

12
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marco dunha escola inclusiva. Non obstante, a aula non deixa de ser diversa, xa que cada
neno e nena é diferente e ten intereses e modos de aprender distintos, polo que se decidiu
atender & diversidade tendo en conta o enfoque da teoria das IM de Gardner. Esta tamén
seria valida no caso de contar con alumnado con discapacidade intelectual, altas
capacidades ou dificultades de aprendizaxe. Neste caso haberia que elaborar un perfil
cognitivo do neno ou nena e identificar as suas capacidades mais fortes. Despois seria
posible, segundo Gardner, "utilizar un area de fuerza como «punto de acceso» a otra darea
que plantea dificultades" e facer unha transferencia explotando "estruturas andlogas" a

distintos tipos de intelixencias (2011, p. 272).

Dadas as limitacions de tempo para desefiar o proxecto, a intervencion limitouse
exclusivamente a diversificar as actividades e asegurarse que a través delas se traballaban os
diferentes tipos de intelixencia que localizou este autor, principalmente as sete primeiras
que definiu: linglistica, I6xico-matemadtica, espacial, musical, cinético-corporal, interpersoal
e intrapersoal. Con respecto a naturalista, inicialmente estaba previsto empregar materiais
de refugallo para os disfraces e organizar unha actividade de reflexiéon arredor disto, pero
desbotouse por falta de tempo. Non obstante, fixéronse algunhas achegas @ mesma
traballando en torno aos vestixios da Idade Moderna na contorna do colexio, pois, como
indica Antunes, a capacidade de éxtase "ante el paisaje humanizado o no" forma parte da

mesma (1999, p. 92). Non houbo ocasidn de favorecer a intelixencia espiritual.

Na taboa 3 explicase como se favoreceron as IM (ver tamén taboa 1, Anexo 1):

Taboa 3. Traballo para favorecer as intelixencias multiples

Tipo de intelixencia Como se favoreceu neste proxecto? En que actividades?

1. Lingiiistica Coa lectura, seleccidon, redaccion e comunicacion 1,2,5,6,7,9, 10
oral e escrita da informacion.

2. Loxico-matematica  Coas estimacions das medidas, deducién guiada de 3,7
estratexias de medida, realizacion de medicions,
calculo da media aritmética e elaboracién de
argumentacions léxicas.

3. Espacial Coa elaboracién do esbozo do cadro, as estimacions 1, 3, 8
de medidas, a realizacion de medidas, o trazo de
segmentos paralelos, perpendiculares e diagonais, e
o desefio do vestiario.

4. Musical Mediante a escoita de musica e a danza. 4,10

5. Cinético-corporal Co traballo de toma de medidas, elaboracion do 3,4, 8, 10
vestiario, danza e interpretacion .

6. Interpersoal Co traballo en equipo e a identificacion cun 2,3,4,5,7,38, 10,
personaxe para interpretalo.
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7. Intrapersoal Coa reflexién sobre as emocidns e gustos en relacion 1,4, 10, 11
a arte e a exploraciéon dos sentimentos propios
durante a representacion. Coa reflexion sobre o
propio traballo.

8. Naturalista Coa aproximacién ds pegadas do home na paisaxe. 6

Con esta planificacion buscouse tamén favorecer a motivacion, posibilitando que os nenos e
nenas se sentisen comodos polo menos durante a realizacidon dalgunha das actividades e
potenciando, ao mesmo tempo, o desenvolvemento das competencias bdsicas e outras

habilidades relacionadas co saber ser, facer e estar.
11. Como se fixo

Papel do mestre ou mestra: deseifla o proxecto, selecciona estratexias, instrumentos,
elabora materiais, organiza os recursos (incluindo a coordinacién co profesorado das
distintas dreas implicadas), guia o traballo na aula, motiva, axuda na resolucién de
problemas, formula preguntas para propiciar o didlogo e invitar a pensar, escoita, axuda a
compensar as diferenzas entre o alumnado, trata de descubrir e potenciar os puntos fortes
de cada neno ou nena (facendo comentarios positivos para fornecer a sua autoestima),

analiza os resultados e avalia, fai propostas de mellora, adaptacidns, etc.

Para desenvolver o proxecto na aula contouse coa colaboracion dos mestres e mestras das

areas implicadas, asi coma con outros profesores do centro o dia da representacién.

Papel do alumnado: protagonista do proceso, activo e participativo, achega experiencias e
ideas, ten liberdade para expresar a sUa opinién, contrible coa sUa imaxinacién e

creatividade a solucionar problemas, respecta aos demais, reflexiona, etc.

Traballo en grupo: preténdese que o alumnado aprenda a traballar de xeito cooperativo.
Distinguense tres tipos de agrupamento: grupos de tres para as actividades 2, 3, 5, 7, grupos

de catro ou cinco para elaborar o vestiario e gran grupo para a posta en escena.

Materiais e recursos: 0s materiais empregados neste proxecto foron desefiados
exclusivamente para o mesmo, adaptandose as necesidades do grupo e ao ritmo de traballo
a medida que este se desenvolvia. Isto explica que a webquest que se desefiou, co editor
Wix.com, difira nalgins aspectos do formato estandar das mesmas, como se pode apreciar
na mesma (http://mariacarbiavilar.wix.com/meninas) e na sua ficha explicativa (Anexo 2).

Tamén se desefaron fichas de traballo e unha presentacién en PowerPoint, dispofiibles na
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webquest. Na aula de 62 E.P. contouse con ordenador conectado ao taboleiro dixital e un
ordenador portatil para cada alumno, se ben os problemas coa tecnoloxia WIFI fixeron que
para a maior parte das actividades empregasen sé un para cada duas ou tres persoas. A
elaboracién dos disfraces tivo lugar na aula de Plastica. Para a representacién, que tivo lugar
no saldn de actos, empregouse un equipo de musica, ordenador e taboleiro dixital. Gravouse
con duas cdmaras dixitais, e posteriormente editouse un video con iMovie. Nel

incorporaronse fotografias do proceso, nalglns casos editadas con Adobe Photoshop.

Secuencia didactica: o proxecto desenvolveuse ao longo dun total aproximado de vinte
sesiéns e horas (sumando as lecturas de guién que sé ocuparon parte de sesidons). Detdllase

a temporalizacidén na tdboa 5 (Anexo 3).

A secuencia de actividades e tarefas foi a seguinte:

Taboa 6. Secuencia de sesions do proxecto Cando as Meninas baixan do cadro ‘

Bloque I. Presentacion do proxecto e aproximacion aos cofiecementos previos

Actividade 1. Que sabemos? Que queremos saber? Sobre que nos informa a arte? Sesion 1 - Area: CMNSC
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
Avaliacidn inicial e obxectivo h 1,6,7 1,3,6,7

- Mércase 1656 na lifia do tempo da Idade Moderna (que fixeran co seu mestre). Fanse preguntas ata que adivifian o
tema central do proxecto: As Meninas.

- Sen amosar a imaxe do cadro cobren a ficha de avaliacion inicial (Anexo 4)

- Posta en comun: Que sabemos? Andtase no encerado.

- Amosase a ficha de catalogo (Museo del Prado) e o cadro en resolucién Gigapixel con Google Earth

- Posta en comun: Que queremos saber? Sobre que nos pode informar a arte? Andtase no encerado.

- Presentacion da webquest e a tarefa a realizar (o cadro vivente e a obra de teatro). Motivacién.

Bloque Il. Documentacion

Actividade 2. Cofiecendo o cadro. Quen é quen? Sesions 2 e 5 - Areas: LCL
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
a, b, h,i 1,6,4,5,7,8 1,6

- Forman equipos de tres e distriblen os roles de portavoz, redactor/a e documentalista (despois suprimidos).

- Cobren a ficha "Conociendo el cuadro" (Anexo 5). Tefien que chegar a acordos para cubrir do mesmo xeito o
apartado dedicado a Veldzquez, no resto dos apartados poden diferir.

- Traballan coa webquest para seleccionar a informacion, accedendo aos enlaces propostos nela.

- Por motivos de organizacién os videos vense no taboleiro dixital, tomando notas de xeito individual.

Actividade 3. Dimensidons e xeometria do cadro Sesions 3 e 6 - Area: MAT
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
a, d,i 2,3,7,8 2,3,5,6

- En equipos de tres cobren as fichas "As Meninas, dimensions do cadro e xeometria" (Anexo 6), para o que:

- Fan a estimacién de medidas do taboleiro da sia mesa, da porta da aula e do encerado.

- Miden estes obxectos empregando cintas métricas e metros de carpinteiro e anétano no cadro (longo x ancho ou
alto x ancho, segundo o caso; en cm).

- Coméntanse oralmente estratexias de estimacion de medidas e formas axeitadas de medir.

- Calculase a media aritmética das medidas de todos os grupos para obter un resultado mais fiable.

- Pregunta: Caberia o cadro en vertical na nosa aula? Cando se chega 4 conclusion de que non, facendo estimacidns,

baixase ao patio e sobre unha parede realizanse medicidns delimitando a superficie do lenzo (318 cm x 276 cm).

15



CANDO AS MENINAS BAIXAN DO CADRO

Estratexia para altura: altura da mestra (168 cm) + 150 cm do metro de carpinteiro.

- Aproximacion @ xeometria do cadro: comentario oral sobre os elementos xeométricos que aprecian no cadro e o
gusto da pintura barroca polas diagonais.

- Actividade guiada: seguen as instrucidns orais (Anexo 7) e van trazando con rotulador (empregando escuadro e
cartabon) sobre unha fotocopia que reproduce o cadro, segmentos paralelos, perpendiculares e diagonais, ata obter
un esquema compositivo basico do cadro (explicase que é sé un dos esquemas posibles). Obviase a seccién aurea.

Actividade 4. Escollendo a musica Sesién 4 - Area: EA-M
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
¢ h,i 5,6,7 4,5,6

- Escdéitanse pezas que se enmarcan no barroco, de Lully, Vivaldi, Bach e Pachelbel, cuxos enlaces figuran na
webquest. Elixen A primavera de Vivaldi, que se empregara na obra teatral cando espertan as figuras.

- Ensdianse parte dunha danza coa Suite en DoM (HWV 349) de Musica acudtica (Héndel), seguindo un video
enlazado & webquest. Farase unha version simplificada para o peche da obra de teatro.

Actividade 5. Cofiecendo os museos Sesions 8 e 10 - Area: CMNSC
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
b,c, h,i 1,4,5,6,7,8 1,6

- Retdmanse as suas ideas sobre os museos reflectidas na ficha de avaliacién inicial e, mediante unha presentacion
en PowerPoint (Anexo 8), contrastanse coa definicion de museos do ICOM.

- Resolucién dunha situacion en grupos de tres: preséntase un caso (unha visita dun amigo/a e unha obrigada visita a
un museo galego) que deberdn resolver accedendo as webs dos museos mediante os enlaces da webquest.
Seleccionaran o museo e localizaran a seguinte informacion: nome do museo, horarios, prezo da entrada,
localizacidn, tipo de coleccidn, actividades ou servizos de interese. Tomaran notas, xustificando tamén a sua eleccion.
- Cada grupo presenta oralmente ao conxunto da clase a sua eleccién. Tefien que falar todos e todas.

Actividade 6. Cofiecendo o noso patrimonio e Act. 7. A sociedade estamental Sesién 12 - Area: CMINSC
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
c h,i 1,3,4,5,6,7 1,2,3,6,8

* Observacidns: por falta de tempo (problemas de conexién WIFI en varias sesions), fusionanse nunha soa sesion as
duas actividades. Para compensar isto, na webquest incliese informacién complementaria e imaxes (Anexo 9).

- Explicacion oral co soporte das imaxes da webquest + didlogo. Temas: as pegadas do barroco no urbanismo
(exemplo Santiago de Compostela), os pazos galegos, a destrucidn do Real Alcazar de Madrid en 1734 (salvandose As
Meninas). Pregunta: Que verian as Meninas se vifieran a Santiago no século XVII?

- Consulta da web de turismo de A Estrada enlazada & webquest. Pregunta: Que monumentos estaban construidos
cando Velazquez pintou o cadro?

- Pregunta: Todas as persoas da época das Meninas vivian e vestian coma elas? Dialogo e reflexion.

- Clasificacion dos personaxes dunha seleccion de obras de Antonio de Puga e Veldzquez en clases privilexiadas e non
privilexiadas.

- Traballo coa ficha "Sociedade nos séculos XVI, XVII e XVIII" (Anexo 10): cada grupo recibe unha imaxe dunha
pirdamide na que se representa a sociedade da Idade Moderna. Hai cinco ocos nela, tantos coma grupos. Cada grupo
recibe tamén unha tarxeta cun personaxe. Discuten onde situalo. Na posta en comun final complétase con todas as
achegas a pirdmide. Dialogo relacionando os personaxes da piramide co cadro As Meninas.

Bloque Ill. Producién

Actividade 8. Elaborando o vestiario Sesions 7,9 e 14 - Area: EA-P
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
e i, 56,7,8 3,5,6

- Materiais: papel de periddico, papel pinocho, bolsas de plastico, cinta illante de cores, cinta de carroceiro, cinta
adhesiva, tesoiras, grapas, goma eva, cartolinas, gomas elasticas, belcro adhesivo, pinzas para o cabelo, prendedores.
Indicacions de vestiario e distribucion por grupos na tdboa 7 (Anexo 11).

- Elaboracién do vestiario para o cadro vivinte e a representacion teatral. Asignanse os personaxes, coméntanse as
indicacions de vestiario e organizase a aula en grupos. Hai nenos/as cuxo personaxe non precisa disfrace, mais o
traballo consiste en sacar adiante os asignados a cada grupo.
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Actividade 9. Guidn teatral Cando as Meninas baixan do cadro Sesions 11 (parte) - Area: LGL
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
3, ¢, (f), (i) 1,6,(7) (1), (6)

* Observacions: Por falta de tempo redactei eu mesma o guidn, recollendo nel as ideas comentadas ao longo das
diferentes sesions, por iso parte dos obxectivos, competencias e intelixencias van entre parénteses.

- Proxéctase no taboleiro dixital o texto do guion e realizase unha primeira lectura.

- Correccién dos erros entre todos. O alumnado fai propostas de modificaciéns/engadidos que se incorporan ao
texto. Este entrégase corrixido ao alumnado unhas horas despois, para estudalo. Guion teatral no Anexo 12.

Actividade 10. Cadro vivente e Ensaios: sesidns 13, 15, 16, 17, 18 + varias lecturas guion. Estreo: sesion 19
representacion teatral Areas: CMNSC, EA-P, LCL, LGL, extra. est.
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
a,gh,i 1,5,6,7 1,3,4,5,6

- Ensaios: atencion & linguaxe verbal e non verbal. Faise fincapé no volume da voz, expresividade, adecuacion ao
personaxe, respecto aos comparieiros/as, esforzo, colaboracion e goce co cadro.
- Estrea: representacion en duas quendas consecutivas. 12 para E. Infantil, 12 e 22 e 22 para 32,42 e 52 de E.P..

Bloque IV. Avaliacién

Actividade 11. Valoracidn e repercusion Sesidns 20 e 21 (extra. est.)
Obxectivos didacticos Competencias Intelixencias multiples
(Valoracion) 1,6,7,8 1,2,6,7

- Reflexidn oral sobre o proxecto e a posta en escena
- Cobren individualmente a ficha de valoracién (Anexo 13)
- Visionado do video e recepcion traballos feitos por outros cursos en resposta a sta peticion na obra teatral.

Abreviaturas: CMNSC (Cofiecemento do medio natural, social e cultural), EA-M (Educacion artistica. Musica), EA-P
(Educacién artistica. Plastica), LGL (Lingua galega e literatura), LCL (Lingua casteld e literatura), MAT (Matematicas),
extra. est. (tempo extraescolar de estudo no colexio)

Para exemplificar o desenvolvemento das sesions tomamos como modelo a actividade 5,

desenvolvida nas sesions 8 e 10 na area de Coflecemento do medio natural, social e cultural.

Partiuse para o seu desefio das ideas previas do alumnado sobre os museos expresadas na
ficha de avaliacion inicial e analizadas na pdaxina 19. Téndoas presentes, elaborouse a
presentacion en PowerPoint xa citada (Anexo 8), na que se recolleron as suas propostas para
contrastalas coa definicién do ICOM, achegando distintos exemplos que lles facilitasen a
comprension. Estableceuse un didlogo co alumnado a fin de que expresasen o seu punto de
vista e comentasen as suas experiencias relacionadas co tema. Seguidamente presentaronse

webs que conteiien directorios de museos estatais e galegos.

A continuacion, presentéuselles a tarefa a resolver: "Imaxinade que ides recibir unha visita
dun amigo ou amiga comun que nunca estivo en Galicia. Queredes levalo a un museo pero

tedes que elixir a cal e planificar a visita con antelacién".

Para dar resposta & mesma tiveron que traballar en grupos de tres, empregando un

ordenador por grupo (para evitar problemas coa conexiéon WIFI) e manexando a webquest,
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onde tifian dispofibles os enlaces a museos galegos. Tiveron que acceder as webs de varios
museos, decidir cal escoller, localizar e anotar a informacién requirida (enderezo, horarios,
prezo da entrada, tipo de obxectos que expdn, actividades ou servizos de interese), xustificar
o motivo da eleccidn e prepararse para comunicar a informacién aos demais, sendo
requisito que todos os membros do grupo intervifiesen. Fixeron a presentacion sen apoio de
imaxes, pois todos e todas podian acceder ds webs, e non estaba permitido ler as notas.
Pediuse que falaran do xeito mais natural posible, ainda que a maior parte optaron por
memorizar os datos. Os museos que escolleron foron: Museo Arqueoldxico Provincial de
Ourense, Museo de Belas Artes (A Coruiia), Museo do Castro de Viladonga (Lugo), Domus (A
Coruna), Museo Nacional de Ciencia e Tecnoloxia (A Coruia), Museo do mar de Galicia
(Vigo). A maior parte eran descofiecidos para eles e elixironos "porque parece interesante"

(Anexo 14).
12. Avaliacion

Distinguironse tres momentos na avaliacion:

- Avaliaciodn inicial ou diagnéstica: levouse a cabo na sesion 1 e achegou informacién sobre
as ideas previas do alumnado en torno a obra, os museos e a arte. O seu analise permitiu

adaptar os materiais e contidos desefiados para as seguintes sesions.

- Avaliacion continua ou formativa: tivo lugar ao longo das diferentes sesidns, para valorar o
progreso do alumnado, recoller informacién, motivar a aqueles que o precisaban, adaptar as

actividades ao ritmo da clase e proporcionar feedback.

- Avaliacidn final: na ultima sesién o alumnado cubriu unha ficha de valoraciéon do proxecto
e posteriormente realizouse unha avaliacién individualizada dos resultados acadados por
cada un deles, contrastando os resultados da avaliacion inicial, o seu progreso e a
informacién desta ultima ficha. A informacién obtida e as conclusidns tiradas para cada caso
recolléronse nunha taboa, da que se amosan dous exemplos representativos nas taboas 8 e
9 (Anexo 15). O grao de consecucion dos obxectivos didacticos explicase no seguinte

apartado e o referente aos obxectivos do traballo nas conclusidns.

Os instrumentos empregados para a avaliacion foron: a observacién (con toma de notas
durante as sesidns) e a andlise das producions (fichas, disfraces, representacion teatral —o

video e as fotografias permiten facer unha valoracidon pausada-).
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Analise dos resultados obtidos

A avaliacidn inicial permitiu achegarse aos cofiecementos previos do alumnado, expresados
nas fichas e nos comentarios orais sobre as stas experiencias coa arte. Na seguinte taboa

sintetizanse as sUas ideas mais repetidas sobre os museos, a arte, os artistas e As Meninas:

0OS MUSEOS: asocian museo a edificio en que os visitantes poden ver arte (pinturas, esculturas, "cousas
importantes", "cousas do pasado") e aprender ("saber mais sobre a historia e cousas interesantes"). Esta idea
contradise cos museos que mais lembran ter visitado (o0 Museo Mome (A Estrada), a Casa das Ciencias e a

Domus (A Corufia)) e coas suas preferencias (museos en que se poden manipular obxectos).

A ARTE: "é algo moi bonito", "non me parece algo importante", "expresa sentimentos". Lémbranse de poucas
obras, sendo a mais citada a Mona Lisa, sobre a que un escribe "non me gusta, sé é unha muller ai pintada".

OS ARTISTAS: os mais citados son Leonardo da Vinci, Goya, Veldzquez e Van Gogh.

AS MENINAS: 8 de 18 conseguen facer un esbozo do cadro co que recordan (virano en 32 E.P. na audioguia
infantil do Museo do Prado) pofiendo a proba a stia memoria visual. En xeral, recordan as figuras de
Velazquez e das meninas, confundindo alglns a Margarida cunha terceira menina, un erro léxico. Os demais
fan un esbozo da localizaciéon dunha reproducién do mesmo no saldn de actos ou dun cuarto das sua casa.

Na posta en comun anotdronse no encerado as ideas que xurdian, resultando as seguintes:

Que sabemos? Que queremos saber? Sobre que nos informa a arte?

Esbozo do cadro, Quen é quen, onde estan, dimensidns, quen Sobre esa época: como vivian, onde
identificacion foi Velazquez, como o pintou, con que vivian, como vestian, a sociedade do
dalglins personaxes intencidn, xogo do espello-reis-espectador momento

No Anexo 16 preséntanse comentados alguns exemplos das suas producidns iniciais.

Analizando as de todo o alumnado identificanse tres niveis de rendemento:

a) Nivel baixo: falta de interese. Corresponden a tres nenos que amosaron apatia; dous
deixaron case toda a ficha en branco e un terceiro explicou que a arte non lle parecia algo

"importante". Os tres mantefien con frecuencia esta actitude na aula.

b) Nivel medio: aspectos basicos/formais. A maioria do alumnado interesouse por cofecer

0s personaxes, o autor, o tamafio da obra, como se pintou... sen afondar noutras cuestiéns.

c) Nivel alto: reflexidns propias. As producidns de cinco nenas, acostumadas a viaxar e visitar
museos, reflicten o seu capital cultural. Preglntanse por que Veldzquez pintou os
personaxes "desa forma e con tanta certeza", "por que os debuxou asi e non doutra
maneira", "que queria expresar" e "sobre os pensamentos do pintor". Unha trouxo ao dia
seguinte entradas de varios museos; outra contou con grande detalle a sua visita ao Museo

Guggenheim Bilbao, dando mostras dunha boa memoria visual.
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Ao longo de todo o proceso de traballo houbo certa tendencia a que o alumnado se
mantivese nestes niveis, ddndose —en xeral—, s oscilacions dun nivel ao seguinte ou ao
precedente dependendo das actividades. Que explica que se mantefia a tendencia?
Considérase que se debe a que o alumnado de nivel de rendemento mais alto acostuma a
esforzarse e perseverar, logrando superar os obstaculos. Por exemplo, unha nena contou
que practicara na casa coa webquest, para manexala son soltura. No extremo oposto,
sitiase alumnado con falta de habito de traballo, tendencia & distraccién, falta de
motivacion, lentitude, etc. Que fai que, porén, non sexan niveis totalmente invariables?

Parece que se debe a tres elementos:

a) A natureza interdisciplinaria do proxecto, con actividades axeitadas as distintas
intelixencias, permitiu que cada quen acabase atopando unha ou varias nas que sentirse
comodo e habilidoso, espertando ou aumentando o seu interese polo tema. Por exemplo, o
alumno que expresara que a arte non era importante, comezou a involucrarse no proxecto a
raiz da actividade de matematicas. Descubriu que Veldazquez non pintara as figuras ao chou e
destacou facendo estimacidns de medidas, algo que resultou complexo & maioria. Alcanzou
nesta actividade un nivel alto e, o mais importante, cambiou a sUa actitude, sendo un dos

mais motivados para a actuacién (presentouse voluntario para ser o presentador).

b) A motivacidon. A obra de teatro actuou como elemento motivador a nivel de grupo,
ilusionando a case todos desde o comezo: a perspectiva de interpretar un personaxe
"simpatico", o can, foi motivadora para un dos alumnos, e a idea de investigar pola sua conta
sobre outras obras de arte, fixo que outro vencese a sUa timidez e participase mais. Sé no
caso dun neno houbo que recorrer a motivacion extra para lograr que aprendera o papel
(algo que, como confesou, lle levou pouco tempo). Os esforzos centraronse desde o comezo
en crear un vinculo positivo con el, mais non se logrou ata os ultimos dias, e parece que a
perspectiva do reforzo positivo dos aplausos do publico tivo algo que ver. Ainda que non
acadou unha interpretacion moi lograda (algo que el mesmo recofieceu), a sua satisfaccién

era evidente, amosandose agradecido e ledo.

c) O traballo en grupo: axudou a compensar as diferenzas, na lifia do concepto de ZDP, e a
solucionar problemas. Por exemplo, ainda que todo o alumnado manexaba a webquest,
observouse distinto grao de autonomia e dificultades para interpretar algunha informacién

de webs, coma as dos museos, cando non se dirixen ao publico escolar. Pero o traballo en
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grupo tamén tivo inconvenientes: persoas que trataron de delegar as tarefas nos demais,
alumnas que temian verse prexudicadas polos seus compafieiros de equipo e pequenas
disputas. Ainda asi, case todos e todas se implicaron no traballo e comprobaron na tarefa
final de dramatizacién a importancia de formar un verdadeiro equipo. Polo tanto,
considérase que a maior parte acadou o obxectivo i, na medida en que comezan a
acostumarse as dindmicas de traballo cooperativo e o valoran positivamente. Cos demais, as
suas valoracions positivas —por escrito pero sen demostracién na practica— reflicten un
posible cambio de actitude, a excepciéon dun neno, queixoso do seu equipo "porque no me

dejaban hacer nada". Asi valorou un neno o traballo en grupo:

7) Como te sentiches traballando en grupo?

Con respecto aos obxectivos didacticos, todo o alumnado acadou dun xeito aceptable os
obxectivos a b, g, h, sendo quen de explicar informacién basica sobre a obra (onde est3,
guen a pintou, cando, onde, quen son 0s personaxes, canto ocupa, e explicar unha das
posibles interpretacions de como se pintou —a recollida na obra de teatro—), manexar a
webquest, localizar e seleccionar informacién, comunicala oralmente e por escrito e
manifestar un interese crecente polo cadro e os museos. Non obstante, o grao de
consecucion oscila desde un nivel basico/baixo, no que o esforzo é minimo e a reflexion
nula, ata un nivel alto no que se rematan todas as tarefas, se procesa axeitadamente a
informacién e se achegan reflexidons propias. Amdsanse estas diferenzas, por exemplo, nas
respostas que dan os integrantes dun mesmo grupo a unha pregunta:

- Elegid una obra de Velazquez distinta de Las Meninas. Anotad el titulo, la etapa a la que
pertenece y explicad por qué os gusta.

Rl{ que JZ ,a Vi ”u He’c.(: G5, P{;( }en Wwe « la alc\ P c{c SU 2‘ v <-Qu‘ O J— {C\ L O,
Hc (3;,",{(-. (lcrqv‘i €5 un wc\J.’:‘ [fuz reprej en‘u un ’mv'paj'c J;‘;}r n IG Qa }c:; c,ve
}\05 C\QVII % '}(Q_v\i vnns "‘om\ l. cj'gL(Jej q;;c enLnJ(H) mULA l); o, Ha( ¢ (l e c,l Q,Uc\(Jro

Sea muﬂ fec\l:s,o\ la Ff.\fe(.& qw Iu cl)fu \le, a}‘rc\pu.

Esta resposta dunha alumna é de nivel alto, coincidindo coa valoracidén na avaliacién inicial.
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pertenece y explicad por qué os gusta. (‘)ajézfg de & ﬂdav\@a_ »Leeéf%/'ee}l_‘c.\s %_
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A resposta desta alumna estd menos elaborada. Coincide co nivel medio na avaliacidn inicial.

pertenece y explicad por qué os gusta.

Z \/fcxge O~ IJ(Z&T@N i p{,{so_ge_ (.le QQ Vt(@(x MQ/(J‘CL‘S

O terceiro dos integrantes non a remata. Coincide co nivel baixo na avaliacién inicial.

Todos avanzaron na sensibilizacidn cara a arte e o patrimonio cultural. Valoraron As Meninas
e outras obras de Veldzquez, e interesdaronse por cofiecer diferentes museos. Pero seria
necesario seguir traballando con eles para comprobar se este interese se conseguia afianzar
e incrementar con outras propostas ou se estaba supeditado ao aliciente da actuacidn que,

como se pode ver, 0s emocionou:

8) Como te sentiches actuando? Que foi 0 que mdis che gustou da representacién da obra?

Vet be | |

Jeaj{ nne eh ¢ emoconada PO‘O “l C( A\ ([g {E} reson lar u.\Llu CL(“
IW\PO(LM% Q 'J\%(@ SN\‘\Q u\h%cvme mdis e nada @ S Sacion L(\'Z
Vel qUQ ) Pb b}((,o % SPQ(C\ m ()QCI e \} (o) ,éu‘ ‘\)-‘ no  Con (f‘ll‘ l\v miJfan
acs olles...

Ver outros exemplos comentados relacionados co logro destes obxectivos no Anexo 17.

Os obxectivos ¢, d acaddronse parcialmente. Con respecto ao establecemento de relaciéns
entre a obra de arte e os museos, a musica e o patrimonio, progresouse na comprensiéon da
relacion obra de arte-museos, como xa se explicou na descricidon da actividade 5. Tamén
guedaron claros aspectos basicos da sociedade estamental, como a iconografia basica que
distingue as diferentes clases sociais. As relaciéns obra de arte-musica, obra de arte-
patrimonio da Idade Moderna trataronse dun xeito mais superficial —por motivos de tempo,
tentando compensarse este problema introducindo informacién complementaria na

webquest (actividades 4 e 6).

No tocante ao obxectivo d, ligado & area de matematicas, xurdiron mais problemas dos
esperados: poucos amosaron destreza para facer estimaciéns de medidas e realizar
correctamente medicidns. Ainda que se completou a actividade seria necesario practicar

mais para que lograsen facela todos dun xeito auténomo. Si foron quen de facer trazos
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xeomeétricos bdsicos seguindo instrucidéns, ainda que non deu tempo a profundar moito nas

relacions entre arte e xeometria (ver Anexo 18).

As actividades que mais entusiasmo espertaron e que mais valorou o alumnado ao rematar
o proxecto, foron a elaboraciéon do vestiario (obxectivo e) e a interpretacion (obxectivo g).
En conxunto, permitiron contribuir ao desenvolvemento de varias competencias (1,5,6,7,8) e
axeitdbanse ao adestramento de diferentes tipos de intelixencias (1,3,4,5,6), polo que
resultaron moi enriquecedoras, desde o punto de vista da sensibilizacién e goce coa arte,
pero tamén, por exemplo, no desenvolvemento da competencia comunicativa, "puesto que
una escenificacidén es un proceso largo y complejo que ocupa muchas sesiones de trabajo y
gue requiere mucha ejercitacién verbal (leer, memorizar, ensayar), acaba siendo un ejercicio
notablemente productivo." (Cassany, Luna e Sanz, 1994, p. 156). Ainda seria mais se tivesen
redactado o guidn teatral eles e non eu, como estaba previsto no obxectivo (f) que, polo

tanto, non se acadou. So fixeron algunhas modificaciéns sobre el.

O deseiio de vestiario e a interpretaciéon permitiron traballar de modo integral contidos de
Ciencias sociais, Plastica e Lingua galega. A maior parte do alumnado involucrouse na
elaboracién do vestiario (ainda que foi necesario axudalos debido ds poucas sesidns
dispoiiibles), cuxos resultados se presentan no Anexo 19, para destinar as lifas que restan
deste apartado ao obxectivo que se acadou nun grao superior ao esperado, o referido a
interpretar un cadro vivente e unha obra de teatro (g), en que todos actuaron (Anexo 20 e
21). Os ensaios comezaron con lecturas do guién ausentes de expresividade e caracterizadas
pola rixidez. Neles prestouse atencién & comunicacién verbal e non verbal, insistindose
especialmente en manter un ton e volume axeitado da voz, na expresividade, naturalidade e
xestos. Con respecto ao traballo dunha das destrezas comunicativas, a expresion oral,
Cassany et al. distinguen as representacions doutras actividades en que o alumnado pode
implicarse mais porque "se hace cargo de un papel definido previamente" (1994, p. 156),
memorizan e tratan de facer seu o texto, ensaiase, recibindo feedback do mestre ou mestra,
e a perspectiva da posta en escena ante o publico mantén a sia motivacién. Ainda que se
gravaron alguns ensaios non deu tempo a velos para que eles mesmos detectasen erros e
acertos e mellorasen a interpretacién. Finalmente, todos aprenderon o seu papel e, tendo
en conta o escaso tempo dedicado para a preparacidn e pese a que 0s nervios restaron a

espontaneidade acadada nos ultimos ensaios, alglins alumnos e alumnas conseguiron facer
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interpretacidns de bo nivel. Noutros casos, a expresividade foi moito menor, pero partimos
dunha situacidn inicial de timidez acusada nuns casos, ausencia de motivacion e negacién a
aprenderse o guién noutro e dunha actitude de rexeitamento dos nenos a interactuar coas

nenas na despedida da obra, algo ao que amosaron reticencia ata o ultimo ensaio.

O dia da posta en escena, todos e todas expresaron a sua satisfaccion polo traballo feito,
emocionados pola boa acollida do publico, sentimentos que se repetiron unhas semanas
despois, vendo o video da representacién, que lles fixo moita ilusion, e recibindo os traballos
feitos polos nenos e nenas doutros cursos en resposta a sta peticion. Murphy escribiu que
"cualquier actuacion de este tipo serad lo que mas permanezca en la memoria de sus alumnos
y alumnas" (2011, p. 67); engado que, grazas 4 motivacion, de comezarse con outro
proxecto cando se rematou este, probablemente os resultados serian mellores desde o

inicio, sabedores xa de que todo o proceso repercute no produto final.

Asi valora unha nena a actuacion:

8) Como te sentiches actuando? Que foi 0 que mais che gustou da representacién da obra?

E.S&C\kx\ MOL (erviaSa & Qe MOSS e gustouy So¢ goe ¢odog

C' > { "‘\‘ ) 2 [ 1 7 - ‘
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Conclusioéns

Valoracion global: en lifias xerais considérase que os obxectivos do traballo se cumpriron,
ainda que en diferente medida. Adquiriron cofiecementos tedricos sobre a obra, como a
identificacidon dos personaxes; desenvolveron habilidades, coma as de traballo en equipo, e
actitudes, como a apreciacion do cadro e o goce co mesmo a través das actividades
realizadas. A introducién de tarefas relacionadas co patrimonio artistico e sociedade da
Idade Moderna axudounos a comprender que a obra de arte ofrece informacién sobre o
momento no que foi creada, e enseguida se decataron de que as vestimentas, a disposicion
das figuras e mesmo as cores non son arbitrarias. Interesaronse por saber por que Velazquez
aparece tamén retratado e polo xogo que da o espello. Falar do incendio que estivo a piques
de rematar co cadro en 1734 e dos obxectos que se conservan nos museos fixoos reflexionar
e comentar ideas sobre a necesidade de conservar o patrimonio para seguir gozando del e

gue as vindeiras xeraciéns tamén poidan facelo. No tocante ao desenvolvemento da
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sensibilidade estética, a creatividade e a imaxinacion, pofierse na pel dos personaxes
axudounos a fixarse mais nos detalles da obra, a vivila e achegar ideas para o vestiario,
introducir algunhas frases no guién con informacién que consideraban relevante, suxerir os
movementos que debian facer alglns personaxes, etc. Tamén resultou moi positivo o
traballo coa webquest, malia os problemas coa tecnoloxia WIFI, e mesmo algins nenos e
nenas escribiron na valoracién final que consultaran nela informacién féra de clase e que lla
ensinaran das suas familias. Traballar en equipo axudounos & hora de seleccionar a
informacién das webs e desenvolver as distintas tarefas. Non sempre se acadou o obxectivo
de que fosen equipos cooperativos, pero si comezaron a desenvolver algins habitos e
estratexias de distribucion do traballo, contraste de ideas e axuda mutua para preparar as
presentacions. As suas valoracidns positivas sobre o traballo en equipo e, en xeral, boa
disposicion, indican que continuando co traballo durante mais tempo se terian conseguido
moitas melloras. O mesmo acontece co obxectivo referido a favorecer o desenvolvemento
de distintos tipos de intelixencias. E evidente que en tan pouco tempo non se consigue unha
evolucién, pero si se puido recadar informacion sobre a sia competencia nalgunhas areas ou
aspectos, asi como as carencias mais notables. En todo caso, a observacion e as valoracidns
do alumnado revelan que é importante que cada neno ou nena atope dentro dun proxecto
un ambito no que sentirse cdmodo, acorde coas suUas capacidades e intereses. Resulta
motivador e permitelles implicarse e afrontar doutro xeito aquelas actividades que non lle
son tan afins. Isto pon de manifesto a necesidade de atender a diversidade nesta direccién,
sexa co enfoque as IM ou outro que resulte igualmente axeitado. No Anexo 22 ofrécese

informacidn sobre as suas preferencias.

Por todo isto, retomando a hipdtese inicial do traballo, considérase que esta se verifica:
traballar coa arte desde diferentes perspectivas integrando as visidons de diferentes areas,
posibilitar que todos e todas atopen un ou varios ambitos acordes coas slas capacidades e
poidan sentirse a gusto, crear un vinculo emocional entre a obra de arte e o alumnado e dar
importancia @ motivacién, favorecen o desenvolvemento de competencias e as aprendizaxes
significativas. Do mesmo xeito, usar unha webquest e orientarse pola teoria das IM axudan a

lograr estes obxectivos.

Repercusion do proxecto no centro: no remate da obra de teatro, o presentador dase conta

de que as figuras do cadro ian quedar conxeladas de novo sen terlle preguntado que fan
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cada noite, idea que abre a webquest. Nese momento, Isabel de Velasco e Agustina
Sarmiento, as meninas, lanzan unha misiva ao publico: "Podedes axudarlles vés? Queredes

escribirnos a 62 e contarnos que facemos as Meninas cando baixamos do cadro?"

Alglns mestres e mestras do centro recolleron a mensaxe e nas seguintes semanas enviaron
as sUas propostas ao alumnado de sexto, que as acolleu con entusiasmo. En 32 E.P.
redactaron unha carta coas ideas de todos os nenos e nenas, en 52 E.P. fixeron redaccions,
deixando voar a imaxinacion; nunha delas, as Meninas saen a noite madrilefia convertidas
nun grupo de rock. O alumnado de 52 fixo tamén en Plastica debuxos sobre o cadro, despois
de cofiecer algunhas das reinterpretaciéns de artistas contemporaneos (cuxas imaxes se
enviaran o dia da representacidon a cada curso por se os mestres e mestras tinan a ben
amosarllas). A isto hai que engadir os collages que elaboraron en 12 E.P., empregando papel

de periddico en homenaxe aos disfraces dos protagonistas da obra de teatro.

Por ultimo, tras finalizar o proxecto, a mestra de Plastica de 62 E.P. decidiu que eles mesmos

fixeran tamén debuxos coa sua particular visién do cadro (Anexo 23).

Posibilidades de ampliacion do proxecto: este proxecto poderia ser a base dun auténtico
traballo por proxectos, que se desenvolveria durante varias semanas ou un trimestre. Isto
permitiria profundar mais en aspectos formais do cadro, rastrexar a sua pegada na
publicidade ou mesmo partir das interpretacions dos artistas contemporaneos para chegar a
obra de Veldzquez, desvelando asi a sua tradicién icdnica. En lugar de centrarse nunha das
interpretacidns da obra, poderia planificarse unha investigacién na que o propio alumnado
descubrise e discutise outras interpretacions, dando pé ao debate e andlise critica dalgunhas
delas. Poderiase facerse unha actividade arredor do patrimonio e/ou sociedade da ldade
Moderna na contorna do colexio, por exemplo, organizando unha sesién no Pazo de Oca,
elaborando unha guia de monumentos préximos, un taller no que se profundase nas
relacions entre arte e poder, outro sobre vestimenta —construindo un guardainfante para
comprobar como limita o movemento—, elaborar o itinerario desa viaxe imaxinaria das
meninas 4 Galicia do século XVII que se propdén na obra de teatro, etc. Outra posibilidade

seria cambiar o centro de interese do mesmo por outra/s obras de arte.

Desde a perspectiva do enfoque da teoria das IM as posibilidades de ampliaciéon van desde
realizar unha analise detallada das capacidades, conceptos, procedementos, actitudes e

linguaxes propias de cada unha delas, desefiando unha bateria mais ampla de actividades e
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levando a cabo unha avaliacion especifica de cada intelixencia, ata adaptar o proxecto para

desenvolvelo tamén noutros cursos.

Conscientes de que as teorias poden e deben ser revisadas, e de que desefiar un proxecto
centrado nas metodoloxias especificas da teoria das IM era inviable en tan pouco tempo, o
aspecto no que se fixo mais fincapé foi en darlle as artes un papel destacado, o cal non vai
en detrimento do traballo das destrezas instrumentais e dos contidos doutras areas. Por iso,
empregaronse estratexias como a obra de teatro, o traballo en grupo, o emprego de musica
e imaxes... que, se ben se atopan entre as citadas por Armstrong (2006) para favorecer as
IM, non son exclusivas deste enfoque. No caso de querer ampliarse o traballo nesta
direccién, empregando estratexias mais especificas, seria necesario unha reflexion mais
profunda por parte do mestre ou mestra para traducir os materiais dunha intelixencia a
outra, como explica Armstrong co seguinte exemplo:
écomo podemos tomar un sistema de simbolos linglisticos, como la lengua espafiola, y traducirlo no a
otros idiomas lingliisticos, como el inglés o el francés, sino a los idiomas de las otras inteligencias
(imagenes, expresion fisica o musical, simbolos o conceptos légicos, interacciones sociales y conexiones
intrapersonales)? (2006, p. 88)
Para acadar este obxectivo seria recomendable que o desefio do proxecto non correse a
cargo dunha soa persoa, sendén dun equipo interdisciplinario, traballando dun xeito
cooperativo para conseguir familiarizarse con técnicas e ferramentas propias das distintas
areas. Sexa ou non coa intencién de aplicar o enfoque das IM, a bibliografia e webgrafia
citada achega interesantes exemplos para desefar actividades enriquecedoras,
interdisciplinarias, estratexias para avalialas e recomendacions para a organizacion da aula e
a apertura ao centro, a participacién das familias e as relaciéns con outras instituciéons da

comunidade, como é o caso dos museos.

As Meninas foron o fio condutor neste caso, como exemplo das posibilidades que ofrece a
arte para o traballo nas aulas e os recursos dispoiibles en Internet para sacarlles proveito,
especialmente se a observacién directa non é posible. En todo caso, é necesario achegalas
ao alumnado de Primaria para que poidan comprendelas, valoralas, gozar con elas e

transmitirlle isto aos demais.
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En efecto, si se deja a los nifios solos, para que aprendan por si mismos a comprender el arte, es muy
posible que todo el campo artistico permanezca para ellos tan distante como una estrella y tan misterioso

como las palabras de una lengua muerta. (Gardner, 1982, p. 153)
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Taboa 1. Correspondencia entre obxectivos didacticos, competencias, contidos, intelixencias multiples e actividades

a) Ser quen de explicar informacidn basica sobre
o cadro As Meninas, 0s Seus personaxes e o seu
autor.

1) Comunicacidn lingtiistica
6) Cultural e artistica

1. As Meninas: o autor e o cadro. Os
personaxes do cadro.

5. Localizacidn, seleccion da informacion,
redaccion e comunicacion...

1) Linguistica

2. Cofiecendo o cadro, 3.
Dimensions..., 9. Guidn teatral,
10. Cadro vivente e obra

b) Ser quen de localizar e seleccionar
informacién en Internet a partir dos enlaces
proporcionados na webquest e de comunicala
por escrito e oralmente.

1) Comunicacion linguistica

4) Tratamento da informacién e
competencia dixital

8) Autonomia e iniciativa persoal

4. Manexo da webquest.
5. Localizacidn, seleccion da informacion,
redaccion e comunicacion...

1) Linguistica

2. Cofiecendo o cadro, 5.
Cofiecendo o0s museos, 6.
Cofiecendo o noso patrimonio,
7. A sociedade estamental

c) Ser quen de establecer relacions entre a obra
de arte e o seu contexto presente (os museos) e
pasado (sociedade, musica e patrimonio).

1) Comunicacion linguistica
5) Social e cidada
6) Cultural e artistica

2. A obra de arte no seu contexto:
patrimonio, sociedade e musica.
3. Os museos: definicién e exemplos.

1) Lingtistica

2) Loxico-matematica
4) Musical

5) Cinético-corporal

4. Escollendo a musica

5. Cofiecendo os museos, 6.
Cofiecendo o noso patrimonio,
7. A sociedade estamental

d) Estimar medidas, empregar instrumentos de
medicidn, desenvolver estratexias de calculo e
facer trazos xeométricos con escuadro e
cartaboén.

2) Matematica
3) Cofiecemento e interaccion co
mundo fisico

6. Estimacion de medidas, medidas con
metro e cinta métrica e debuxo con
escuadro e cartabon.

2) Léxico-matematica
3) Espacial
5) Cinético-corporal

3. Dimensiéns e xeometria do
cadro

e) Elaborar disfraces empregando plasticos e
papeis variados.

6) Cultural e artistica
8) Autonomia e iniciativa persoal

7. Elaboracién de vestiario con papeis
variados, plasticos e outros materiais.

3) Espacial
5) Cinético-corporal
6) Interpersoal

8. Elaborando o vestiario

f) Ser quen de redactar un guion teatral
recollendo ideas das actividades realizadas.

1) Comunicacion linguistica
6) Cultural e artistica
7) Aprender a aprender

8. Redaccidn dun guidn teatral.

1) Lingtistica

9. Guidn teatral

g) Interpretar un personaxe nun cadro vivente e
nunha obra de teatro, prestando atencion a
linguaxe verbal, non verbal e 4 danza.

1) Comunicacion linguistica
5) Social e cidada

6) Cultural e artistica

7) Aprender a aprender

9. Memorizaciéon e interpretacion dun
papel teatral.

1) Linguistica

3) Espacial

4) Musical

5) Cinético-corporal
6) Interpersoal

10. Cadro vivente e
representacion teatral

h) Amosar sensibilidade e interese pola arte e a
conservacion do patrimonio cultural.

3) Cofiecemento e interaccién co
mundo fisico

5) Social e cidada

6) Cultural e artistica

10. Respecto e sensibilidade cara o
patrimonio cultural e goce coa arte.

6) Interpersoal
8) Naturalista

1. Que sabemos?..., 4, 5, 6, 10
e 11. Que aprendemos?...

i) Participar activamente no traballo en grupo,
amosando respecto cara aos demais.

5) Social e cidada
7) Aprender a aprender
8) Autonomia e iniciativa persoal

11. Colaboracion activa e respecto no
traballo en grupo.

6) Interpersoal
7) Intrapersoal

Actividades 2, 3,4, 5,6, 7,8, 9
e 10




Taboa 4. Estrutura da webquest Cando as Meninas baixan do cadro

< http://mariacarbiavilar.wix.com/meninas>

Seccion Contido Enlaces proporcionados e recursos
Introducion Idea xeral do | Cita de Un novelista en el Museo del Prado (Mujica, 1984)
proxecto
Tarefa Presentacion da | Ficha de catdlogo da obra no Museo del Prado:
tarefa ou produto | <https://goo.gl/sC1dDG>
final As Meninas en gigapixel con Google Earth
Proceso Actividade 1 PDF ficha de avaliacion inicial
Actividade 2 PDF ficha actividade
Enlaces: Mirar Velazquez < http://goo.gl/vwl1LO>, audioguia
infantil Las Meninas do Museo del Prado
<https://goo.gl/MJOIMQ5>, video Sobrevivir Las Meninas
<https://goo.gl/gsdOvP>
Actividade 3 PDF ficha actividade 3 e PDF coa actividade de xeometria do
cadro
Actividade 4 Informacion e retratos de Lully, Pachelbel, Vivaldi, Bach e
Handel. Enlaces para escoitar obras dos catro primeiros e
enlace para ver un video dunha danza con musica de Handel.
Actividade 5 PDF coa presentacion sobre os museos proxectada e
comentada na aula
Actividade sobre os museos e enlace a Museos de Galicia
<http://museos.xunta.gal/>
Actividades 6 e 7 Informacion e imaxes relacionadas co patrimonio.
Actividade e enlace a Turismo A Estrada
<http://turismo.aestrada.com/que-visitar/>
Actividade 8 Informacion e imaxes que ilustran o tema da sociedade
estamental, a representacién das clases sociais na arte e a
relacion arte-poder.
PDF coa ficha da actividade
Actividade 9 Informacion e varios PDF (guia vestiario e guidn teatral)
Actividades 10 e 11 | Non se traballou coa webquest. S6 se fai referencia as mesmas
Conclusion Reflexidn final
Avaliacion Non se traballou con este apartado da webquest. Recdllese a
informacion xeral que se lles daba sobre a valoracién que
terian as actividades
Ficha didactica | Guidn Guion didactico para orientar ao profesorado
Contacto Contacto Contacto para enviar dubidas e/ou comentarios

Na seguintes paxinas preséntanse capturas de pantalla dalgunhas secciéns da webquest




X Creaun
TAREFA PROCESO AVALIACION GUON DIDACTICO CONTAC 1L

No libro Un novelista en el Museo del Prado, o escritor arxentino Manuel
Mujica Lainez contanos o que acontece no museo cando este pecha as suas
portas: as esculturas e as figuras das pinturas cobran vida!

"A poco que cae la tarde y que empieza a anochecer, los personajes de las .
pinturas y las estatuas del Museo del Prado, se desperezan y sacuden. Durante K
el dia entero, permanecieron inmoviles, dentro de sus marcos o encima de sus
pedestales, para admiracion y tranquilidad de los turistas. Nadie, ni el
estudioso mas avizor, pudo advertir alguna mudanza en sus actividades a
menudo embarazosas, tan habituados estan a cumplir con la plastica tarea
que les asigno la imaginacion de sus creadores.

Entonces, descabalga el feroz caballero y cesa la fuga, en los 6leos de Sandro
Boticelli; suelta Velazquez el pincel, y las Meninas se frotan los brazos,
entumecidos;..." (1984, p. 9).

As Meninas! Non imos ler mais: temos que imaxinar que fan as Meninas cando
baixan do cadro. Para iso teremos que darlles vida!

TFacendo un cadro vivente

E non sé iso, sendén que sera un cadro vivente
comentado a través dunha representacion
teatral.

Para iso habera que continuar o relato da
Introducién, presentando aos personaxes gque
n e explicando que fan cando cobran vida

S6é hai unha condicion: eles seguen estando
en 1656!

Fonte da imaxe pulsando agui

Traballando en equipo Ficha técnica

Titulo:
vion Autor:

Data:

a de eauo ocu

nos, facer o

q
<

Parte do apartado de presentacion da tarefa



Actividades

1. Que sabemos? Que queremos saber? Sobre que nos informa a arte?

- Que € un museo? Para que serve?

- Cales visitaches e que lembras deles?

- Que artistas corieces?

- Gustache a arte? Por que?

- Cita algunha obra de arte gue cofiezas; indica se che gusta ou non & explica por gue.

- Fal un esbozo do cadro As Meninas e indica o que saibas del (podes combinar debuxo € texto).
- Que mais che gustaria saber deste cadro?

- Sobre que nos pode dar informacion unha obra de arte?

F=:5
idualmente a estas preguntas neste documento que se entregara impreso A, e despois farase unha

Contestarase indiv:
posta en comun, co fin de dar resposta as preguntas que forman o titulo desta actividade.

2. Cofiecendo o cadro. Quen é quen?

E o momento de documentar a obra, traballando en grupos de 3. Haberé que compiletar a informacion que se

g
0
i
=]
1]
«

)
w

saber quen € quen na obra:
quez (Museo Nacional del Prado)

Unha parte do apartado de proceso

4. Escollendo a nuvsica. Danza

Toca escoller a "banda sonora’ para o cadro vivente.
A peza non ten que ser do mesmo ano ca o cadro, mais si do mesmo periodo artistico: o barroco. Escoitade as seguintes
pezas dalguns dos compositores de mais sona do momento. Cada grupo votara por unha.

Jean-Baptiste Lully
Compositor, instrumentista e bailarin nado en Florencia en 1632. Con 10 anos trasladouse
a Francia, onde desenvolveria a sua caneira. Faleceu en 1687.

O Burgués Xentilhome (1670) Escoitar

Johann Pachelbel
Compositor, clavicembalista € organista aleman. Naceu en 1635 e faleceu en 1706.
A sua obra mais cofiecida €:

Canon en DoM (ca 1680) Escoitar

Antonio Vivaldi

Compositor e musico italianc. Naceu en Venecia en 1678 e faleceu en Viena en 1741,
E autor das Catro estaciéns, unha das obras mais reproducidas do repertorio de
musica clasica.

A primavera, Primeiro Movemento. Allegro (As catro estacions) Escoitar

M Inhann Qahaotian Rank

Aspecto de parte doutra actividade do apartado de proceso

Fonte da imaxehitp://goo.gi/ylPwdy




Taboa 5. Temporalizacion

ACTIVIDADE

DURACION E AREA

DESCRICION \

I. Presentacion e coiiecementos previos

1. Que sabemos? Que
gueremos saber?...

Sesion 1;1 h
Cofiecemento do medio

Il. Documentacion e producion

Presentacion do proxecto. Motivacidn. Aproximacion aos
coflecementos previos. Choiva de ideas.

2. Coilecendo o cadro.
Quen é quen?

Sesiéns2e5;2h
Lingua castela

Quen é quen? Busca informacion, videos, toma notas,
posta en comun.

3. Dimensions e
xeometria do cadro

Sesions 3 e 6; 2 h
Matematicas

Traballo medidas, composicién e distribucion no espazo.

4. Escollendo a musica

Sesion 4; 50'
Ed. A. MdUsica

Aproximacién @ musica da época para escoller a banda
sonora. Danza.

5. Cofiecendo os
museos

Sesions 8e 10; 2 h
Cofiecemento do medio

Localizacién informacion e obras nas webs dalguns
museos galegos.

6. Cofiecendo o noso
patrimonio e 7. A
sociedade estamental

Sesiéon 12; 1 h
Cofiecemento do medio

As pegadas da historia no patrimonio galego e no
entorno préximo ao centro. Sociedade estamental.

8. Elaborando o
vestiario

Sesidons 7,9e 14;3 h
Plastica e hora estudo

Elaboracidn do vestiario con pldsticos, periddicos e
papeis varios.

9. Guiodn teatral

Sesion 11; 20'
Lingua galega

Ensaios do cadro vivente e obra de teatro (terceira e cuarta semana) ‘

Ill. Representacion teatral (actividade 10)

Lectura do guion redactado pola mestra, correccions e
engadidos suxeridos polo alumnado en funcién dos seus
personaxes e de como cren que se senten no cadro.

Primeiro ensaio xeral
na aula

Sesidn 13; 40'
Cofiecemento do medio

Lectura da obra

15' en Lingua castela

Pronunciacion, modulacién da voz e expresion oral

Segundo e terceiro

ensaio xeral na aula

Sesidn 15; 1 h en total
Hora de estudo

Primeiro ensaio xeral
no salén

Sesion 16; 40'
Hora de estudo

Lectura da obra

15' en Lingua galega

Expresion oral

Segundo ensaio xeral
no salén. Con vestiario

Sesiéon 17; 1 h
Plastica

Terceiro ensaio xeral
no salén. Con vestiario

Sesidon 18;1 h
Conecemento do medio

Primeira sesidn

De 15:25 a 15:45 aprox.

Representacion para Infantil e 12 e 22 E.P.

Segunda sesion

De 16:10 a 16:25 aprox.

Representacion para 32,42 e 52 E.P.

IV. Avaliacion

11. Que aprendemos?
Que nos gustou mais?
Como o valoramos?

Sesion 19; 40'
Hora de estudo

Cuestionario de valoracion final do proxecto .
Lectura da carta que enviaron os de 32 E.P. como
resposta a peticién final expresada na obra de teatro.




ACTIVIDADE 1: Que sei? Que quero saber?.........ccoivecirieecerieenceeneeecenrensseesennneesensseenes Data:

1) Que é un museo? Para que serve?

2) Completa a seguinte tdboa:

Museos que | Visiteino | Cofieces a sia web | Gustouche? Que lembras del?
conezo
Si/ Non
Motivo:
Si/ Non Si/ Non

Cofieces mais? Citaos:

3) Cita os nomes de artistas que cofezas.



4) Gustache a arte? Por que?

5) Cita algunha obra de arte que cofiezas. Se che gusta indicao e explica por que.

6) Fai un esbozo do cadro As Meninas, indicando o que saibas del (podes combinar debuxo e
texto).

7) Que madis che gustaria saber deste cadro?

8) Sobre que nos pode dar informacién unha obra de arte?



ACTIVIDAD: CONOCIENO €] CUAAIO....cuctereireireereireereireireereerseraersessesseeseesessessessessensans Fecha:

1) Ficha técnica del cuadro

Titulos (3):

Autor:

Fecha: Dimensiones:

Técnica: Lugar en que se encuentra actualmente:

2) El autor: Diego Rodriguez de Silva y Velazquez
- Lugares y fechas de nacimiento y muerte:

- Etapas de su vida y pintura:

- Tres museos proximos en los que podamos ver alguna obra suya:

- Elegid una obra de Veldzquez distinta de Las Meninas. Anotad el titulo, la etapa a la que
pertenece y explicad por qué os gusta.

3) éQuién es quién?

Numerad los personajes del cuadro vy, en el
siguiente folio, escribid quién es quién.
Ademds del nombre debéis recoger la
informacién necesaria para poder presentarlo.

Redactad la informacién en primera persona,
para que después nos resulte mas facil hacer el
guion teatral.




ACTIVIDADE 3: As Meninas, dimensions e xeometria do cadro.....c...ccceeeurreerrnerenneennnee Data:

En grupos de 3:

1) Estimade a ollo canto miden os seguintes obxectos:
a) O taboleiro da vosa mesa:
b) A porta da aula:

c) O encerado:

2) Realizar as medidas e indicalas na tdboa, copiando despois as dos restantes grupos para
calcular a media aritmética e ter un resultado o mais fiable posible.

Media
Grupo 1 | Grupo 2 | Grupo 3 | Grupo 4 | Grupo 5 | Grupo 6
P P P P P P aritmética
Taboleiro
mesa
Encerado
Porta

3) Sabemos que o cadro As Meninas mide 318 cm x 276 cm, caberia na nosa aula?

Delimitacién da superficie do cadro no patio. Grupos de 4/5. Marcamos esquinas con cinta
adhesiva. Despois recollémola.

4) Unha aproximacion a xeometria do cadro: credes que Veldzquez fixo algun estudo
xeométrico da composicién da obra para pintala?

Empregando escadra, cartabdn e rotuladores, seguir as instruciéons que se dean na aula de
trazado de segmentos paralelos, perpendiculares e diagonais sobre a imaxe que figura na
seguinte paxina.



- _,4.', W

Fonte da imaxe: Museo Nacional del Prado. Ficha de catélogo. <https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-

line/galeria-on-line/obra/la-familia-de-felipe-iv-o-las-meninas/>



INSTRUCIONS ORAIS PARA O ESTUDO XEOMETRICO BASICO DO CADRO AS MENINAS

- Marcamos o limite inferior do cadro trazando un segmento.

- Trazamos un segmento paralelo ao mesmo que abarque o ancho do cadro e que toque a
parte inferior do vestido de Agustina Sarmiento.

- Tomando como limite ese segmento, dividimos a parte superior da obra en catro partes
iguais, trazando unha paralela ao segmento anterior e unha perpendicular. Este paso farase
cunha cor diferente.

- En que cuadrantes se dispofien os personaxes?

- Trazamos un triangulo iséscele, con base no segundo segmento trazado e vértice no
punto medio do lateral dereito do cadro que colga 4 esquerda no fondo da estancia. Un dos lados
tocara o vestido de Agustina Sarmiento e a paleta do pintor, o outro o limite dereito do vestido
de Margarida 4 altura das coxas.

- Agora prolongamos o lado do triangulo que vemos 4 nosa esquerda ata a parte superior
do cadro, trazando unha diagonal.

- Trazamos un segmento paralelo ao lado do tridngulo que vemos a nosa dereita e que
corte a figura de Isabel de Velasco polo remate da flor do cabelo.

- Por ultimo, trazamos outra paralela 4 anterior que una o segmento horizontal inferior

coa diagonal que corta a parte superior do cadro.

Hai algunha semellanza entre o
traballo resultante co que podes ver a

continuacién neste estudo?

Fonte da imaxe: Triadd, J. R., Pendas, M. e
Triaddé, X. (2009). Historia da Arte.
Bacharelato. A Corufia: Vicens Vives, p. 281.




Que son os museos?
Para que serven?

Comprobamos:

» Xeralmente si
* Creados para a nova funcidn ou preexistentes

* Pero... hai museos ao aire libre

Exemplo: Museo de Escultura de Leganés (Madrid)

* Hai museos publicos, pero tamén privados

* Publicos: estatais, de comunidades
auténomas, municipais, das diputacions,...

* Privados: da igrexa, de particulares, de
institucions, fundacidns, empresas,...

O que escribistes:

« edificio / lugar publico

* no que se expofen obras de arte / cousas
moi antigas / grandes inventos

* serven para que esas obras estean ali

* para que a xente as vexa e aprenda
cultura, historia

museo de
escultura

de Leganés

| Ferrant

ESCULTURAS AL AIRE LIBRE. EL ARTE QUE RESPIRA.




Exemplo do Museo Nacional del Traje En realidade...

e patrimonio material e inmaterial da humanidade
* Traje

Karl Lagerfeld Chaqueta de lana blanca con cuello
vuelto, solapa y faldilla. Entallada y en el delantero
la faldilla simula la cartera de los bolsillos que

sobrepasan el borde inferior de la chaqueta. Va * Patrimonio: conxunto de cousas materiais ou
decorada con un pespunte en negro y el cuelloy inmateriais de certa antigliidade e importancia
pufios con terciopelo negro. Se cierra en el — ¢ t h feetividad
delantero con automaticos y botones decorativos rec.:o_neu _a' pertencente a u_n a colectividade
con abalorios que van del blanco al negro. La falda (Dicionario da Real Academia Galega)

de capas superpuestas de tul negro sin rematar en

los bordes. Eté 03 n2 22 JACQUELINE 2003 Paris

Donacién de Casa Chanel, Paris, 2004 INVENTARIO: * Artistico, natural, tecnoldxico, inmaterial, ...

MT92709

Funciéns dos museos:

S6 ver e aprender?

adquisicion conservacion documentacion
https://wwy delprado.es/pradomedia/?pm subcat=10&pm_cat=2&pm_video=on&p
m_audio=on&pm _interactivo=on

investigacion comunicacion exhibicién

Museos na rede

* Buscas libres museos do mundo. Webs
propias. Visitas virtuais

* Buscas a través de directorios. Exemplos:
» Directorio de museos estatais (Espana)
http://directoriomuseos.mcu.es/dirmuseos/mostrarBusquedaGeneral.do
» Directorio de museos galegos

http://museos.xunta.es,

mé‘S‘-

Definicién do ICOM (Austria, 2007)

H ai mo“.os



6. Coftecendo o noso patrimonio

As Meninas é unha das obras de arte mais representativas de todos os tempos. Pertence ao estilo bamroco, que se
desenvolveu principalmente durante o século XVII, ainda que nalguns paises continuou durante o seculc XVIIIL Este estilo
trouxo grandes cambios aos nosos pobos e cidades, que se conservaron €n boa medida ata hoxe. Construironse grandes
prazas, fachadas espectaculares, cheas de decoracion, € os artistas empenaronse en xogar co espectader, como acontece
no cadro que estamos estudando.

Alguns exemplos destas transformaciéns: Veldzquez pintou As Meninas no seu estudo do Real Alcazar de Madrid (imaxe
da esquerda), onde vivia coa familia real e a sua corte Este edificio, no gue habia unha imporianie coleccién de obras de
arte, ardeu na Noiteboa de 1734. Parte das obras de arte que conservaba perdéronse, outras, como a que estarmos
estudando, foron rescatadas. No seu lugar comezaria a construirse en 1738 o actual Palacio Real de Madrnid (imaxe da
dereita). Esta nova edificacion, cambiaria o aspecto da cidade.

Fonze da imaxe: hitp://goc.gl/CR7I0 Fonte da imaxe: http://goo.gl/NtISRN3

Tameén Santiago de Compostela se transformou durante o barroco. Baixo estas lifias podes ver duas imaxes do aspecio que
poderia ter no momento en gue Velazquez piniou As Meninas Que cambios observades con respecto & actualidade?

Fonte das imaxes: Vicente, 5., Prado, J. e Serrano, J. L. {Z010). Compostela. una historia entretenida: atias histdrico flustrado de la ciudad de Santiago.

Santiago de Compesi€ia: Sotelo Blanco, Consorcio de Santiago, p. 111 e hup://goc.gl/X¥mSTq

Imaxinade que As Meninas visitan A Estrada en 1656. A onde as levariades?

Como credes que era a vila?
A que lugares xa existentes de tempos anteriores ou en fase de construcion naquel momento as poderiades levar?

En equipos de 3
Na paxina web A Estrada Destino turistico pinchade na pestana Patrimonio cultural Como vedes na parte superior da
mesma, permitevos desplegar ata cinco paxinas. Nelas aparecen diferentes monumentos e unha pequenc texto explicativo.

inchando sobre cada un deles ampliase a inf

rmacion e a fotografia.

1- Un pazo que xa comezara a construirse en 1656

- Unha igrexa que xa existira por esas datas (ainda que despois se reformase)
- Explicade aos vosos comparieiros € comparieiras a razon da vosa eleccion

X ¢



pazos e igrexas. A quen pertencian?
ste momento. A arte barroca €, sobre todo, propaganda do poder: grandes palacios, con
coidados xardins, prazas espectaculares, fachadas ornamentais, retablos dourados,

Na pintura,
tipos popular:
Como pensades que se retrataba aos reis para facelos recoriecibles? Seguen a vestir hoxe en dia de xeito diferente ao resto

das persoas? E o clero?

c—mbargo_ xunto aos retratos de reis e personaxes poderosos. os pintores deste momento tameén pimaron

€S,

A sociedade estamental: non todos os homes eran iguais. Habia division da sociedade por estamentos (grupo social ac gue
se pretencia por nacemento): os privilexiados e os non privilexiados (ou xente comun)
Privilexios: non pagaban impostos, propietarios das terras, ocupaban os mais imporiantes cargos do gobermo.

Clasificade estes personaxes sequndo vos pareza que pertencen as clases privilexiadas ou non privilexiadas. Razoade a
resposta. Que vos axudou a identificalos?

Arriba:

O aceiteiro (Antonio de Puga)

Vella fritindo ovos (Veldazquez)
Retrato de Inocencio X (Velazquez)

Debaixo:
Filipe IV a cabalo (Velazquez)
O afiador (Antonio de Puga)

Por ultimo, completamos nas fichas que se nos entrequen na aula, a piramide que representa a poboacién dos séculos XVI,
XVII e XVIIL

Imaxes: capturas de pantalla da webquest Cando as Meninas baixan do cadro



ACTIVIDADE: Sociedade dos séculos XVI, XVII e XVIII......ccccceverrrerernnnennne.....Data:

1) No equipo de 3 discutide en que oco deberia aparecer o personaxe da tarxeta que se vos

entrega. Escribideo a lapis.

2) Na posta en comun, completade a pirdmide co que achegan os demais equipos.

Fonte da imaxe: Casajuana, R., Cruells, E., Escalas, T., Garcia, M., Gatell, C., Ortega, R., ..., Viver Pi-Sunyer. C. (2001). Medio

Natural, Social e Cultural. 6. Educacion Primaria. Terceiro Ciclo. A Coruiia: Vicens Vives, p. 236.



Taboa 7. Guia para a elaboracion do vestiario

CADRO VIVENTE

FORA DO CADRO

De negro. Con paleta e pinceis.

Con gravata se o desexa.

, Cruz de Santiago no peito. Pode elixir vestiario
Velazquez Narrador/a .
elegante/informal.
Traxe con periddicos e "papel Caracterizadas coma turista.
) ) pinocho". Adorno no peito e .
Menina Agustina Visitantes 1 e 2
A flores na cabeza.
Sarmiento

Infanta Margarida

Traxe con papel branco e rosa.
Flor na cabeza e adorno sobre o
peito.

Reis Filipe IV (2, facer os
dous traxes iguais)

Casaca con bolsa plastico e
cinta illante.

Menina Isabel de

Velasco

Traxe con periddicos e "papel
pinocho". Adorno no peito e
flores na cabeza.

Raiias Mariana de
Austria (2, facer os dous
traxes iguais)

Traxe con periddicos.
Adorno sobre o peito.
Queren levar coroa, habera
que xustificalo no guidn
porque no cadro non figura
(é un cadro de familia).

Maribarbola

Traxe con papel beige, periddicos
e "papel pinocho". Adorno no
peito e flor na cabeza.

Escendgrafa

Pode levar colgada unha
cinta métrica e vestirse
segundo a moda actual.

Nicolasito Pertusato

Camiseta vermella e pantaldn
curto.

Mastin Salomén

Diadema con orellas que non tape
rostro e casaca de plastico.

Marcela de Ulloa

Touca ou vestido branco e pano
escuro. De loito, é vilva.

Diego Ruiz de Ancona

De escuro. Levard, ainda que non
aparece no cadro, un adorno
branco sobre o peito feito de
"papel pinocho".

José Nieto

De escuro. Facer capa con bolsa
plastico negra.

O alumnado aportou algunhas prendas de roupa e complementos para caracterizar a alglns
personaxes. Levouse ao colexio para a representacion un xerro de barro e un cabalete.




CANDO AS MENINAS BAIXAN DO CADRO
Cadro vivente e representacion teatral
Autores: Maria Carbia Vilar coa colaboracion do alumnado de 62 E.P.

(No escenario, os personaxes ocupan os seus lugares, imitando o mellor posible as posicions
e xestos cos que aparecen representados no cadro As Meninas, de Veldzquez. A esquerda do
escenario, escondidas tras un vulto estdn as duas Visitantes e mdis a Escendgrafa, e algo
mdis retirados, os reis. Mentres se representa o cadro vivinte sona o Canon de Pachelbel e
producese a entrada dos espectadores. Cando o volume da musica comeza a descender e
todo queda en silencio, comeza a representacion teatral, coa entrada en escena do Narrador)

NARRADOR.- (Dirixindose ao publico) Un escritor arxentino, chamado Manuel Mujica Lainez,
escribiu hai anos un libro titulado Un novelista en el Museo del Prado. Nel conta que todos
os dias, cando o museo pecha as suas portas, as figuras das pinturas cobran vida. Eu non o
creo! E vos? (pausa) De todos xeitos, teflo unha estratexia para comprobalo: quero saber se
é verdade! e se é...quero saber que fan as Meninas cando baixan do cadro.

Asi que, (dirixindose cara detrds do piano, onde estdn anifiadas as Visitantes 1 e 2 e a
Escendgrafa) vou a agocharme aqui detras e ver que acontece cando o museo peche. E vos
tamén o veredes, pero non fagades ruido... (métese detrds do vulto e, ao atoparse coas tres
rapazas, berra) Ahhhhhh! Pero, quen sodes vos?

VISITANTE 1.- Eu son unha turista.

VISITANTE 2.- E eu tamén. Vifiemos xuntas a Madrid desde Galicia para visitar o Museo do
Prado.

ESCENOGRAFA.- E eu... estaba a falar con elas. Son escendgrafa, e con isto da crise
ultimamente tamén son encargada de vestiario. Vin a ver 4s Meninas para tomar ideas para
unha pelicula sobre o Século de Ouro. Adoro esas saias tan...

NARRADOR.- Pero que raio facedes aqui dentro se o museo vai a pechar?

VISITANTE 1.- Queremos saber que acontece cos personaxes do cadro de noite. E que
alguén nos contou que cobran vida.

ESCENOGRAFA.- Eu xa lles dixen que non vai a pasar nada. Que van cobrar vida! Pero, xa que
estamos, escondamonos.

(Ao son de A Primavera, de Vivaldi, as figuras do cadro comezan a espertar e mover o corpo.
As duas Visitantes e a Escendgrafa asomanse tanto tras do vulto para ver o que pasa que,
xusto cando comeza a diminuir o volume da musica, o can comeza a ladrar)

VISITANTE 1.- (Saindo do seu escondite e situdndose fronte ao cadro ao tempo que sinala a
Margarida) Sabiao! E certo! Non disimuledes que xa vos vimos!

VELAZQUEZ.- (Levantando a man na que sostén a paleta) Alto ai! Que facedes vos aqui?
VISITANTE 1.- Somos visitantes do museo.
ESCENOGRAFA.- E eu encargome de escenarios e vestiarios...

VELAZQUEZ.- E toda esta xente? (Sinalando ao publico) Que fai aqui?



VISITANTE 1.- Non querias xogar co espectador cando fixeches o cadro? Pois aqui tes unha
morea de espectadores!

VELAZQUEZ.- Esta ben. Non quedarad entédn mais remedio ca presentarnos (pausa). Eu son
Diego Rodriguez de Silva e Veldzquez. Pintei este cadro en 1656 e puxenlle como titulo A
familia de Filipe IV, ainda que despois comezaron a chamarlle As Meninas.

INFANTA MARGARIDA.- Ola! Son Margarida e tefio cinco anos. Son filla do rei de Espafia,
Filipe IV, e da raifia Mariana de Austria. Sintome moi feliz neste cadro porque penso que son
a protagonista del. Ademais, estou rodeada de todos os meus amigos e amigas, que me
entretefien todos os dias.

MARIA AGUSTINA SARMIENTO.- Ola! Eu son unha menina e, polo tanto, son unha das
mellores amigas da infanta Margarida. O meu nome é Maria Agustina Sarmiento e conseguin
estar con ela na corte porque o meu pai, Diego Sarmiento de Soutomaior, é marqués. Asi
que non interpretedes que son unha criada! Non poderia traballar con estas saias!

ISABEL DE VELASCO.- Boas tardes (ou dias) a todos e todas. Eu son Isabel de Velasco, a outra
menina, tamén moi amiga da infanta Margarida. Cofiecina porque a mifa nai foi dama da
raifia, e meu pai é conde de Fuensalida. Sabedes por que nos chaman a Agustina e a min
meninas? Menina en portugués significa nena, e de ai tomouse a palabra para darlle nome
as damas de compaifiia. Por certo, tiven sorte de aparecer no cadro, porque falecin sé tres
anos despois de que se pintara.

NICOLAS PERTUSATO.- Mirddeme! Aqui estou! (levantando o brazo e facendo acenos). Eu
son Nicolds Pertusato, ainda que todos me chaman Nicolasifio, porque fago moitas
trasnadas e parezo un neno. Sen embargo, son a persoa con mais idade do cadro. Ainda que
lle estou dando unha patada ao can (toca ao can), non é con mala fe, unicamente quero
meterme con el. En realidade, encadntanme os animais (toca ao can de novo) e pdsoo pipa
xogando con Salomadn. Ainda que hai unha cousa que ainda me pon mais alegre: facer sorrir
a Margarida!

MARIBARBOLA.- Aseglrovos que é certo o que di Nicolasifio: é moi, moi traste! Pero ten bo
corazdén. Xa que estou falando, aproveito para presentarme: eu son Maribdrbola, nacin na
Alemaria e, como non crecia, trouxéronme 3 corte para entreter a Margarida e xogar con ela
todo o dia. Estou moi seria no cadro porque estou mirando para os reis, pero todos din que
son moi simpatica. Eu penso que esa non é a mina principal virtude. Queredes saber cal é?
(pausa, prosegue con énfase) Son capaz de adivifiar o futuro!

DIEGO RUIZ DE ANCONA.- Eu non creo nesas cousas, ninguén sabe o que nos depara o
futuro! Pero tefio que recofiecer unha cousa: Maribarbola, sempre acerta! Por certo, eu son
Diego Ruiz de Ancona, encargado de coidar a Margarida, por iso me chaman gardadamas.
Sempre estou pendente de que non lle falte de nada...

MARCELA DE ULLOA.- De nada, de nada! Sempre ten todo o que precisa porgue somos
moitos a coidala. Eu tamén me encargo dela; chdmome Marcela de Ulloa e son gardadama,
por iso paso todo o dia ao seu cardén. En realidade son como a sua segunda nai.
Chamaranvos a atencién as mifias roupas: a touca branca, o pano negro... Visto de loito
porque quedei vilva. Por iso me gusta tanto o meu traballo: coidar dunha nena fai que
esqueza as mifias penas e acabe sorrindo todos os dias!

FILIPE IV.- Eu son Filipe IV, rei de Espafia. Quizais non volo pareza porque hoxe non levo
coroa xa que este retrato non é para amosar en publico. Preociupame moito a saude da mifa



filla Margarida, por iso pedin que sempre houbese alguén cerca dela con auga para darlle de
beber tan pronto o precise. Estou casado con Mariana de Austria. Ela quixo pofier a coroa
hoxe...algo que me ten moi sorprendido.

MARIANA DE AUSTRIA.- Jajajaja Non llo contedes a ninguén: a coroa quixena pofier para
presumir, pero, en realidade, non a levo no cadro. Ou si? Lembradevos de comprobalo a
préxima vez que o vexades. Por certo, tefio 21 anos e o meu marido 51!

JOSE NIETO.- Eu son José Nieto, o encargado de que o palacio estea sempre ordenado, por
iso paso o dia revisando as estancias. Non podo descansar moito porque todos acoden a min
cando tefien un problema. Agora mesmo vin a esta sala porque escoitei alboroto e queria
saber que pasaba. Como vexo que estd todo ben, continuarei coa mifia xornada de traballo.

NARRADOR.- Ben, xa cofiecemos a todos os personaxes...

MASTIN SALOMON.- (Erguéndose) Guau, guauuuu, grrrrr,... Como que todos? E eu que?
Enriba de que Nicolasifio non para de darme patadas! Eu son o can Salomén. Son un mastin
de palacio. Puxéronme este nome pero tamén barallaron o de Moisés, porque me
rescataron das augas cando ia afogar. A verdade é que se vive bastante ben na corte, ainda
gue estraifio non poder xogar ceibe por Madrid con outros cans.

ESCENOGRAFA.- Agora que nos cofiecemos, queremos saber mais cousas...

RAINA E REL.- (Ata 0 momento permaneceran apartados, pero agora achéganse ao grupo)
Quizas nds vos podemos axudar!

VISITANTE 1, 2, E ESCENOGRAFA.- Ehhh? Pero...quen sodes?

RAINA.- Eu son Mariana de Austria, a de verdade. Ela (sinalando ¢ do espello, que lle
corresponde) é s6 o meu reflexo no espello.

REL.- E eu son o auténtico Filipe IV. Aquel que me mira (sinalando ao seu reflexo no espello,
que lle corresponde) é tamén sé unha ilusion. Eu son o rei que gusta de coleccionar arte...

VISITANTE 1.- Basta! Basta! A ver se nos aclaramos. Dous reis e duas raifias? Aninadevos!
(aninanse os dous e d vez fano os reis do cadro) Agora de pé! (pdfiense de pé e de novo fano
os do cadro)

VISITANTE 2.- Narrador, botanos unha man. Que pasa aqui?

NARRADOR.- A ver, faremos un flashback a 1656... (Todos os personaxes do cadro se xiran
poféndose de costas ao publico, facendo un ruido que imite ao vento)

MARIA AGUSTINA SARMIENTO.- (Xirdndose cara o publico mentres fala) Uil Que bo ano!
Estivemos nese verdn en Galicia. Chovia moito, iso non cambiou tanto co tempo, pero todo
era fermoso.

ESCENOGRAFA.- (Pasando por diante do cadro) Ai, si, si, Galicia. Canto me gusta pasear pola
Praza do Obradoiro...

ISABEL DE VELASCO.- (Xirdndose cara a Escendgrafa mentres fala) lso ainda non existia
aquel ano, o barroco ainda non inundara Compostela!

DIEGO RUIZ DE ANCONA.- (Xirdndose cara o publico mentres fala) Era todo tan distinto!
Santiago de Compostela ainda tifia muralla. Os anos non pasaron en balde,...para ben e
tamén para mal. Magoa que a destruisen!



MARCELA DE ULLOA.- (Xirdndose cara o publico mentres fala) E tanto que cambiou todo!
Algunhas vilas de hoxe nin sequera existian. Habia s6 grupifios de casas... Lembradevos
cando paramos no que hoxe é o concello da Estrada?

MARIBARBOLA.- (Xirdndose cara o publico mentres fala) Si, magoa que o Pazo de Oca ainda
se estaba construindo, non puidemos velo tal e como é agora.

MARGARIDA.- (Xirdndose cara o publico mentres fala) Pero vimos moitas igrexas por esa
zona, sobre todo romanicas.

MARIA AGUSTINA SARMIENTO E ISABEL DE VELASCO.- (Xirdndose cara o publico mentres
falan) E unha torre en Guimarei!

VISITANTE 2.- Estou pensando que se vifierades hoxe a Galicia pasariadelo moi ben visitando
algins museos: experimentando na Domus, descrubrindo os castros en Viladonga,
coifecendo personaxes que viviron canda vés nos cadros do Museo de Pontevedra e nos de
Belas Artes de A Corufia...

NARRADOR.- Ben, ben... Estamos desviandonos do tema. 1656. Alcazar de Madrid.
Veldzquez pinta un cadro...

(Veldzquez xirase e coldcase ante o lenzo, pintando)
REL.- Pintao porque eu o contratei! E faino moi, moi ben.

NARRADOR.- (Lento para dar tempo a que se vaian colocando) De repente, entran no seu
estudo, xogando, Margarida e o seu séquito (os personaxes danse a volta e xogan, sen
moverse moito dos seus sitios). E, de supeto, aparecen os reis! Todos quedan en silencio
mirdndoos. Veldzquez deixa de pintar e os reis aproximanse ata quedar reflectidos no
espello. Por ultimo, José Nieto entra a comprobar que todo estd en orde (José Nieto
comproba que todo estd ben e cando remata situase no seu lugar)... Aqui temos o cadro!

ESCENOGRAFA.- Parece todo tan natural!
VISITANTE 1.- E, sen embargo, hai tanta xeometria detras.

VISITANTE 2.- Diagonais e mais diagonais... (marcando diagonais cos brazos, mirando ao
publico)

FILIPE IV.- Veladzquez calculou todo moi ben porque queria dar conta da nobreza da pintura e
da valia dos pintores. Por iso tamén se retratou el...

REI.- E, cando el xa morrera, eu pintei sobre o cadro a Cruz de Santiago (aproximdndose a el
e sinaldndoa) que el leva sobre o peito.

NARRADOR.- (Aproximdndose a Veldzquez e tocdndoo no ombreiro) Pois saiuche ben a
xogada, amigo. 358 anos despois, seguimos a voltas co teu cadro. Estards contento, non?

RAINA.- Non te vai a contestar. Son as 9, 0 museo vai a abrir. As Meninas xa quedaron
inmdbiles no cadro.

ESCENOGRAFA.- E nds sen chegar a preguntarlle que fan todos os dias cando baixan del!
NARRADOR.- Menudo desgusto! Outro dia mais que habera que quedar coa intriga.

MARIA AGUSTINA SARMIENTO E ISABEL DE VELASCO.- A verdade é que dannos pena estas
persoas tan simpaticas que cofiecemos hoxe. Podedes axudarlles vos? Queredes escribirnos
a 62 e contarnos que facemos as Meninas cando baixamos do cadro?



(Sona a musica, un fragmento da Suite en DoM (HWV 349) da Musica Acudtica de Hdndel, e
todos se dispofien para saudar facendo a danza. Por orde, en parellas)

Cuestionario de valoracion fiNal......cc.cevereiieireireieeiriernereiesieeireeseeseessessessessessessessenes Data:

1) Ordena as materias que tes este curso por orde de preferencia (do 1 ao 10, sendo 1 a que
menos che guste e 10 a que mais)

____ Matematicas

__ Plastica

____ Mdsica

____Inglés

____Lingua galega e literatura

____Educacion fisica

___Lingua castela e literatura

___Relixién

____ Coiflecemento do medio natural, social e cultural
____Educaciodn para a cidadania e os dereitos humanos

2) Gustanche mais as materias que cres que "se che dan mellor"? Por que?

3) Agora, ordena por orde de preferencia as actividades que fixemos no proxecto Cando as
Meninas baixan do cadro (do 1 ao 10)

____Que sabemos? Que queremos saber? Que recordo do cadro?
____Quen é quen no cadro

____Medidas e xeometria no cadro

____ Coiiecendo a Velazquez

____ Coiiecendo os museos e 0 noso patrimonio

____Piramide da sociedade estamental

____Escollendo a banda sonora e practicando a danza
____Elaboracion do vestiario

____Primeira lectura do guién e modificacions do mesmo

Representacion teatral



4) Tendo en conta todo o proxecto, que cres que aprendiches con el?

5) E que cousas botaches en falta ou pensas que se poderian mellorar?

6) Entraches algunha vez na web do proxecto féra do colexio? Para que? Resultouche doado
0 seu manexo?

7) Como te sentiches traballando en grupo?

8) Como te sentiches actuando? Que foi o que mais che gustou da representacién da obra?

9) Que nota lle poiierias ao proxecto? Por que? (do 0 ao 10)

10) Que nota lle pofierias @ mestra en practicas? Por que? (do 0 ao 10)

11) Tendo en conta o proceso de traballo co proxecto nas distintas areas, que nota te
pofierias a ti? Por que? (do 0 ao 10)



OBSERVACIONS (opcional)

MOITAS GRAZAS POLA TUA AXUDA! .

A continuacidon amdésase a informacién recompilada por un dos grupos de traballo sobre un
museo, en concreto o Museo do Castro de Viladonga (Lugo):




Baixo esas lifias preséntase outro exemplo. Neste caso o grupo escolleu o Museo de Belas
Artes (A Coruiia):




Explicacion do modelo de tabla de avaliacidn que se creou para proxecto Cando as
Meninas baixan do cadro

No seguinte cadro preséntase a valoracion especifica daquelas actividades as que se
dedicou mais tempo e das que se pode realizar unha valoraciéon mais obxectiva atendendo a
tres aspectos: participacién e interese, producidns e comportamento e actitude. Estas
actividades son: 1. Que sabemos?... (neste caso non se valoran os coflecementos amosados
sendén como se traballou na aula), 2. Cofiecendo o cadro, 3. Dimensiéns e xeometria do
cadro, 5. Cofiecendo os museos, 8. Elaborando o vestiario, 10. Representacion teatral
(valérase tanto o proceso, ensaios principalmente, coma o resultado). As cualificacidéns
posibles en cada un destes apartados son: Moi mal, Mal, Aceptable, Ben, Moi ben.

As demais actividades realizadas agrupanse no apartado "Outras" (4. Escollendo a
musica, 6. Cofiecendo o noso patrimonio, 7. A sociedade estamental, 9. Guién teatral) e
téfiense en conta para matizar en positivo ou negativo a cualificacidon cando a intervencién
do alumnado resultase destacada, indicando en Observacions o motivo e no apartado
"Global", de ser o caso, un + ou -. Cando a casifia aparece en branco enténdese que non hai
motivos a destacar.

No cadro figura tamén a informacion relevante obtida a partir dos diferentes
instrumentos de avaliacion, incluindo algunhas citas dos propios nenos e nenas en negrifia.
Estes instrumentos foron: ficha de avaliacion inicial, producions escritas e orais do
alumnados, observacidon na aula e ficha de valoracion final. Por ultimo, explicase cal foi a
evolucion en cada caso e que cualificacidn final se lle daria, acompafada nalguns casos de
aclaraciéns entre paréntese.

Preséntanse, a continuacion, dous exemplos representativos de fichas da taboa:

Tadboa 8. Corresponde a valoracidon dun alumno que xeralmente ten baixo rendemento,
probablemente por falta de motivacidn e constancia para facer as tarefas. A sla progresién
no proxecto foi en ascenso:

Actividade Particip. e Produc. Comport. Observacions Global

interese actitude

1. Que Aceptable Non prestou atencion a actividade e,
sabemos?... consecuencia, deixou case toda a ficha
en branco. Molestou das suas
compaiieiras.

2. Conecendo 0 YT £1e] (S Ben Mal Tivo moitos problemas para integrarse Aceptable
cadro no traballo en grupo, molestando
constantemente as slas compafieiras.

3. Dimensions WA= sl =] [} Ben Mal Molestou na clase e non queria realizar Aceptable
e xeometria as tarefas coas suas comparieiras de

equipo.
5. Conecenco YT £1e] (S Ben Aceptable Aceptable

0S museos




8. Elaborando W:E Ben Aceptable Ben
o vestiario

10. Teatro Ben Aceptabl  Aceptable Foi o Ultimo en aprender o papel e isto  Aceptable
e custou un esforzo por motivalo, porén,
cando o conseguiu estaba
entusiasmado e a suUa actitude cara
min (antes algo hostil) cambiou

totalmente, achegandose a
comentarme os seus logros de cada
dia.

Na sesién de musica manifestou que non queria ter que tocar a ningunha nena na danza, e non se
comportou ben, molestando continuamente. / -

INFORMACION DE INTERESE PROPORCIONADA POLOS INSTRUMENTOS DE AVALIACION:

Ficha de avaliacién inicial: O Unico ao que contestou é que lle gusta a arte "porque algtins cadros son moi bonitos"
e que a Domus lle pareceu un museo divertido.

Producions: Boa letra e boa presentacion dos textos escritos. Falta de habilidade para a comunicacidn oral, porque
non prepara as presentacions e tende a facer tonterias para chamar a atencion.

Observacion na aula: Con frecuencia molesta aos seus compaieiros e companeiras, non se conseguiu integrar no
traballo en equipo, entorpecendo o traballo das stias compaiieiras, ainda que el escribe que lle gustou a
experiencia e se sentiu moi ben "porque traballamos todos xuntos".

Ficha de valoracion final: Explica que as stias materias e actividades favoritas son as que mais lle gustan, que
aprendeu moito co proxecto, sobre a obra, o Museo del Prado e "a facer teatro". Indica que na obra "podia
aparecer un guardia e pillar aos turistas", pero que foi moi divertida. Por ultimo, explica que se pon "un 6, porque
me custou moito aprender o papel, e porque en bastantes opcions me confundin" (supoifio que se refire aos
ensaios porque na posta en escena non se confundiu).

EVOLUCION: Moi positiva, ainda que concentrada nos tres tltimos dias. E o caso no que apreciei un maior cambio,
especialmente na actitude. Ainda que di que lle custou aprender o papel, realmente contoume que, unha vez que
se puxo, lle levara moi pouco tempo, e penso que esta é a version correcta. Considero que ten un gran potencial e
que poderia render moito mais, pero, por algin motivo que descofiezo, prefire dedicar as clases a distraerse e
molestar aos seus comparieiros, penso que nun intento por chamar a atencion. Ainda que non o parece, sintese
moi orgulloso cando é aceptado e valorado polos demais, por iso se notaba tan contento cando se achegou a
dicirme "ayer me aprendi el papel". Para conseguir isto tiven que falar con el o dia anterior, explicandolle que se ia
a sentir mal cando chegara o momento da actuacion e fora o Unico en levar o papel, e que eu estaba segura de que
se queria o podia aprender e facelo moi ben. Considero un éxito que o fixera e unha das maiores alegrias que me
deu este proxecto foi o seu cambio de actitude nas ultimas sesions, véndoo, por fin, amosar interese por algo e
sorrir.

CUALIFICACION FINAL: Aceptable ou Ben (o Ben teria que ser negociado, como un recofiecemento ao seu cambio
de actitude pero condicionado a mantela e a esforzarse e traballar sen molestar a partir dese momento; seria mais
unha nota de motivacion que cualitativa).

Taboa 9. O segundo exemplo corresponde coa avaliacién dunha nena que ten rendemento
alto e que amosou unha grande sensibilidade cara a arte, achegando reflexiéns propias, e
capacidade para a reflexién:



Global

Actividade Participac. Produc. Comport. e Observacions

interese actitude

1. Que Ademais de responder as preguntas,
sabemos?... inclie reflexions persoais e ben
preguntas. Analiza o cadro falando

dos distintos planos.

2. Conecendo o W:1=Ig! Moi ben  Moi ben Destaca a explicacidon que da sobre a Moi
cadro obra de Veldzquez elixida. ben

3. Dimensions e W= Ben Ben Ben
Xeometria

5. Conecendo W\Y/INJ1] Moi ben  Moi ben Moi
0S museos ben

cHEE e Moi ben Ben Moi ben Moi
vestiario ben

10. Teatro Moi ben Moi ben  Moi ben Moi
ben

Outras Na sesién de musica amosou interese por escoller a peza que mais axeitada lle parecia, e
non a mais cofiecida ou popular. A hora de interpretar a danza amosa que é deportista e
sabe alifiar o corpo. / +

INFORMACION DE INTERESE PROPORCIONADA POLOS INSTRUMENTOS DE AVALIACION:

Ficha de avaliacidn inicial: acompaiiou o esbozo do cadro cunha descricion, na que distingue tres planos e os
personaxes que neles se atopan. En ambos amosa ter intelixencia viso-espacial. Explica que os museos
"serven para que a xente aprenda cultura das obras de arte", e faise interesantes preguntas sobre o cadro,
destacando esta reflexion: "gustariame sabe por que esta Diego Velazquez no cadro, porque cando un pintor
pinta un cadro, non se pinta salvo que sexa un autorretrato", e engade que a arte "pode informarnos de
como era a vida nesa época, sobre a vida do autor, porque pode que o cadro se basee na sua vida".

Producidns: Excelente presentacion e moi boa redaccion dos traballos escritos, plasmando a stia opinion e
respondendo as preguntas con abundantes datos e informacidn. Para as presentacidon orais gustalle disponer
de tempo para preparalas e ensaiar, tratando de expresarse ben, como asi acontece.

Observacion na aula: moi madura e responsable, traballadora e boa compafieira. Porén, moi preocupada
polas cualificacions, porque lle toque no equipo persoas que poidan deslucir o traballo, moi perfeccionista.

Ficha de valoracion final: Gustanlle as materias de Plastica e Musica, ainda que se lle dan mellor as
Matematicas. Manifesta que lle encantou este proxecto, co que di ter aprendido moito e gozado: "aprendin
que os pintores son mais intelixentes do que aparentan", "sentinme ben e emocionada pola alegria de
representar unha obra importante e interesante. Gustoume mais que nada a sensacion de ver que o publico
espera impaciente o teu turno, cando te miran aos ollos...". Engade que a mestra "manexa stiper ben aos
nenos", valora moi positivamente a sua actuacion na obra ("fixen todo o que puiden", "saiu mellor do que
esperaba") e, no tocante ao traballo en grupo achega unha emotiva reflexion: "sentia emocidn, ledicia por

poder estar na escola e ter compaiieiros que sabes que vas ter ao teu caron sempre".

EVOLUCION: Positiva pero sen notables cambios porque xa amosou interese dese o principio; porén, ao
tocarlle interpretar unha Menina, tal e como queria, penso que a motivou ainda mais.

CUALIFICACION FINAL: Moi ben



EXEMPLOS PRODUCIONS ACTIVIDADE 1. Que sabemos? Que queremos saber? Sobre que
nos informa a arte?
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Salomén

Esbozo da imaxe mental do cadro As
Meninas. Destaca a figura de Velazquez,
asomando tralo bastidor e unha parella
que chamou moito a atencién do
alumnado, Nicolasifio Pertusato e o can



Destaca este exemplo xa que a
alumna (que acostuma a dar
mostras de ter boa memoria visual)
realizou o esbozo cunha Vvisidn
especular. Estaba segura de que era
asi e sorprendeulle moito ver o
orixinal

Unha alumna decidiu acompafiar o esbozo dunha breve descricion do que lembra; nela déixase ver que asocia
todos os personaxes femininos a Meninas e preglntase se estan con elas modistas.




No ultimo esbozo da paxina anterior, unha alumna lembra a maior parte dos personaxes, incluindo as figuras
dos "criados" (gardadamas) que a maior parte esquecen.

4) Gastache a arte? Por que?
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Esta é a contestacion dunha das alumnas que explica con mais precision por que lle gusta a arte. No resto dos
casos abundan comentarios vagos como "é bonita".

7) Que mais che gustaria saber deste cadro?

8) Sobre que nos pode dar informacién unha obra de arte?

Estas son as respostas dunha alumna, que se pregunta por que aparece o pintor retratado e apunta que,
quizais o artista nos conta na obra algo referente 4 sua vida: 7) "Gustariame saber por que estd Diego
Veldzquez no cadro, porque cando un pintor pinta un cadro, non se pinta salvo que sea un autoretrato, o cal é
moi raro que se pinte a si mismo". 8) "Pode informarnos de cémo era a vida nesa época, sobre a vida do autor,
porque pode que o cadro se base na sua vida".



ACTIVIDADE 2. Coinecendo o cadro. Quen é que? Tarefa da toma de notas

A continuacidon podemos ver os apartados da ficha técnica do cadro e do autor dunha das fichas mais

completas. A explicacién que da sobre a obra de Veldzquez que escolleu é moito mdis completa que a que

fixeron a maior parte dos seus compafieiros e compaiieiras, que se limitaron a pofier o titulo e, ao sumo, un
"porque me gusta", "porque parece dificil",...

1) Ficha técnica del cuadro
Titulos (3): ((15 meainas | lq fam.[(a (a !a Fam«licx JQ reI('PQ_ E

Autor: OlLﬁC Qoér-’guu ée S’ilva ﬂ Ve]dzquez.
Fecha: 4656 Dimensiones: 318 x 276 cm.

Id
Técnica: O ‘eo sc-)){g ,nenzo Lugar en que se encuentra actualmente: H Uyee JJ Pch.

2) El autor: Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez
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- Tres museos proxlmos en los que podamos \ﬁr alguna obra suya:

Husec JQJ P(ab.;//eea.l qc@uw« dé nle> FQMMC, //Pa aGe Qea(

- Elegid una obra de Velazquez distinta de Las Meninas. Anotad el titulo, la etapa a la que
pertenece y explicad por qué os gusta.
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sea mu% fec\l-sfu‘\ 13 Pare(e qoe a ch +e, o}mpa.

3) éQuién es quién? i T,

A continuacion preséntanse as notas que tomou unha nena ao ver o video Sobrevivir las Meninas. Hai algunhas
confusidns (a nai de Isabel de Velasco non foi infanta, sendn Menina da raifia) pero, en xeral, a informacion é
moi completa, tendo en conta que o video sé se puxo unha vez. Como a maior parte dos seus compafieiros e
compaiieiras, parte das anotacions corresponden a frases literais do video.
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Un dos motivos que retrasou a actividade foi a tarefa de medir. Non colocaban ben os metros e cintas métricas
e as diferenzas entre alglns equipos superaban os 10 cm, polo que houbo que realizar unha revision de todas
as medidas. Ademais, cando se fixo a taboa para o calculo da media aritmética déronse erros ao traballar coa
calculadora e tivemos que explicar algunhas estratexias. Por exemplo: cando a media aritmética lles daba unha
cifra inferior ou superior 4s medidas de todos os grupos o calculo era equivocado.

5 5 . < Media
Grupo | | Grupo 2 | Grupe 3 | Grupo 4 | Grupo § | Grupo 6 . ;
1 . artbmefica
Taboleiro 65 o 6(_‘ o ?“"dioe‘“ &0 om 65 um [6D om 64’82 o
mesa |1 om Yoom Hiow and doorn | Y4B am | U4 om [45'5 con
Encerado 23% o (231 om o % 2900 | 230 om| 298 om X645 om
12> o (420 onn @R1Reco0d 126 con [420 con [423 o] 127 Boon
porta 9T o [494 om ‘[g{éq*gm 200 o [4Q0 oA oon [ 196 B om
B o [ 4D em [5em  [80 om |82 wom |32 om [ 19,3 ooy
VALY

Taboa de resultados e cdlculo da media aritmética elaborada por unha alumna

Exemplo de esquema xeométrico que elaborou un alumno seguindo as instrucions dadas. Tratado
dixitalmente para poder visualizar os trazos.
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Saia para Margarida



Traxes de Veldzquez e do can Salomén
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Disfraces para Filipe IV



No primeiro plano, saias para as meninas

Adornos para o cabelo das meninas



Ver DVD adxunto (cuberta posterior).

Duracion total 26:36

Cadro vivente e obra de teatro (15:27)
En detalle (6:04)

Como se fixo (4:05)

Datos técnicos e agradecementos (1:00)

Imaxe do dia da representacion



Imaxe do dia da representacion
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Principais actividades do proxecto

Grafico 1. Valoracidn das actividades do proxecto

Como pode observarse as actividades que mais entusiasmo espertaron foron, por esta orde, a representacion
teatral, a elaboracién do vestiario e a primeira aproximacién ao guidén da obra de teatro. Pola contra, a que
menos gustou foi a relacionada coas matematicas.

De todos xeitos, a valoracién coincide coa que fan cando se lles pide valorar as materias que estudan en 62 E.P.,
como pode verse no gréfico 2.
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Grafico 2. Valoracion das materias que estudan

As que gardan mais relacion coas artes acadan, de novo, as maiores puntuacions.

Debuxo dun neno de 32 E.P



Carta do alumnado de 32 E.P.

Carta. Paxina 1




Carta. Paxina 2




Carta. Paxina 3

Redacion dun alumno de 52 E.P.




Collages de 12 E.P.

Debuxo de 52 E.P.




Debuxo de 52 E.P.

Debuxo de 62 E.P.




Debuxo de 62 E.P.




