INTERVENCIONES DE LA ARQUITECTURA FORANEA

EN GALICIA

Todo intento de reflejar las modalidades cons-
tructivas de una comunidad cualquiera pasa
por la acotacién de las formas que pueblan su
territorio. Lo importante no es lo que haya
dado de sf la arquitectura vernacula, sino la ca-
pacidad de concitar sobre si arquitecturas que
le proporcionen nuevos modos de representa-
tividad. Los gestores gallegos han comprendi-
do bien este deslizamiento hacia los nombres.
El empuje de firmas con prestigio internacional
esta ejerciendo una fuerza dindmica, por polé-
mica, que determinara de algiin modo la edi-
licia futura en estos confines.

Debemos remontarnos al primer S.1.A.C. para
encontrar la expresion de la voluntad institu-
cional de aportar modelos de actuacion local
desde lo foraneo. La esperanza de vivificar la
periferia otorgd a las doctrinas de Aldo Rossi
una posicion central. Hoy su tnico producto
son las ruinas péstumas de su Museo del Mar
en Vigo que por inacabado parece metafisico,
como un axioma de la memoria antropoldgica
gue defendia su autor.

Un magisterio de orden plastico lo ejercié Ri-
cardo Bofill sobre la ciudad de A Corufa a tra-
vés de una actuacion puntual. El rechazo ciu-
dadano de su proyecto de urbanizar la franja
costera en 1986 no fue compartido por los
constructores de la ciudad, que asumieron
rapidamente su lenguaje. La edilicia corufiesa
de los anos 90 se viste de lenguaje clasico para
el envoltorio estructural, desplegando en su
interior la transparencia ligera de la tecnologia
actual. Bofill se permite licencias metodolégi-
cas sobre el clasicismo: su trabajo sintético es
epidérmico y no guarda consideraciones tipo-
légicas. Asi se explica el uso de idéntica estruc-
tura para un conjunto de oficinas en Barcelona
y para el Palacio de Congresos de A Corufa.
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Este proyecto lo ided junto a César Portela, que
parece tomar el relevo del cataldn como or-
guestador personalista de la renovacion urba-
na. Tiene en proyecto la nueva lonja y el pala-
cio del carbon, que articulan la nueva
fisonomia del puerto. Su Parque Atlantico re-
estructurara la zona de la refineria corufiesa
con la colaboracion de Agustin Ibarrola, que
pretende transformarla en bosque pintado al
tratarla seméanticamente como tal.

Vigo representa otro modelo de gestién de la
ciudad. Abrir Vigo al mar es un proyecto don-
de cuatro arquitectos de prestigio suman sus
esfuerzos para devolver a la ciudad su zona
maritima. Cuatro prestigiosos proyectos opta-
ron al concurso y los responsables decidieron
una suma de fuerzas para no perder la capaci-
dad de ninguno. La eleccién para articular el
conjunto es Vazquez Consuegra, un maestro
de los recorridos que disefia el mobiliario ur-
bano segun planteamientos ensayados por él
en la Expo de Sevilla. Seré el orden y la unidad
de un conjunto que completaran edificios de
Sdenz de Oiza, Esteve Bonell y Andrés Perea.

Para salvar el desnivel con su propia historia,
Santiago calca sobre si el magisterio de la Bar-
celona olimpica. Los nombres reclamados aqu,
como Siza o Foster, pertenecfan al elenco que
reconstruyd la capital catalana. Los arquitectos
oficiales del urbanismo postolimpico, Viaplana
y Pifién, afrontan la reconfiguracién de la ave-
nida de Juan XXIll. El conjunto preveia la cola-
boracién no ejecutada de Manuel Gallego en
una escalinata que incorporaba un perimetro
de viviendas, permitiendo crear una atalaya en
la zona residual anexa a San Martin Pinario.
Isozaki, autor del Palau Sant Jordi, planifica
con Portela la restauraciéon de la Casa de Euro-
pa en Vistalegre a la vez que instala en su so-



lar tres pabellones de nueva planta para usos
universitarios. También la Universidad encarga
un Jardin Botanico en la ladera del Pedroso a
Ferrater Lambarri, que en Barcelona habia roto
con la tipologfa habitual de paisajismo temati-
co para optar por un disefio global.

Las instituciones, a tftulo individual, se procu-
ran lenguajes ajenos para formalizar su presti-
gio. El High Tech de Nicholas Grimshaw iden-
tificaré la sede de la Fundacion Caixa Galicia
para A Corufa. Si en el proyecto pandptico de
Foster en el Pedroso este lenguaje constituia un
potente recurso escenografico, esta institucion
embarca su representatividad en el juego pros-
péctico. El edificio proporciona nuevos modos
de asistir a la representacion que es la ciudad:
una calle interior longitudinal y un recorrido
ascensional en los ascensores exteriores de cris-
tal proporcionaran nuevos puntos de lectura de
la trama urbana.

La propaganda lleva consigo el riesgo de su au-
tonomfa: la arquitectura puede vaciarse de
contenido hasta ser Gnicamente un reclamo.
Esto ocurre en la propuesta topiaria del francés
Gino de Valerio: reproducir la catedral de San-
tiago plantando arboles que figuren un simula-
cro vegetal de la sede eclesiastica es un placer
de imitacion cercano a la sorpresiva Disneylan-
dia. La imagen institucional del B.P.. de Souto
de Moura, una intervencion silenciosa en la
Rda Nova compostelana, es su contrario de
muda efectividad.

Desde la modestia de la actuacién minima pue-
den obtenerse resultados determinantes para
el entorno global. David Chipperfield realiza un
proyecto privado en Corrubedo en un solar
medianero ante la playa. Frente a la trama ur-
bana ensimismada, que da la espalda al mar,
Chipperfield concibe un inmueble que es todo
apertura: se abre a la playa con una rampa de
descenso, al horizonte con el ventanal que ho-
rada el primer piso y recoloca el frente costero
con la terraza superior escalonada que salva el
desnivel entre las casas. La fachada hacia la ca-
lle se plantea como un pliegue modesto, casi
inapreciable.

Los concursos centran la posibilidad de desa-
rrollo de la arquitectura. Como modalidades
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del escaparatismo alcanzan el status del acon-
tecimiento con la finalidad expresa de produ-
cir lo mejor. El Guggenheim Bilbao, climax de
la singularidad, es el paradigma de la obra
triunfante en la era neobarroca. Pero en el re-
verso del concurso comparece lo jamas cons-
truido, la arquitectura de papel que se vuelve
fantasmatica por ser en exclusiva representacion
y no espacio. En ellos se revela, como un zeijt-
geist, el anhelo escurridizo de estar en un espa-
cio que nos elude en su obstinada posibilidad.

La cita mas publicitada de los ultimos afios fue
el concurso para la Ciudad de la Cultura en
Santiago de Compostela. La dificultad de en-
frentarse a la vez al paisaje y a la ciudad histo-
rica lo convertia en una suculenta opcién para
arquitectos estrella. El proyecto ganador parte
de un artificio pop que hace de la ciudad una
imagen de marca: Peter Eisenman superpone
a la planta del casco viejo una concha de viei-
ra para obtener el "programa genético inter-
no” de la ciudad. Este gen sirve de fondo sobre
el que recortar las novedades de su plan-
teamiento que tiene la autosuficiencia de una
verdadera ciudad ideal. Bofill partia de un con-
cepto similar: al casco viejo, abstraido como un
circulo perfecto, le implanto la espiral que se
deriva del nimero 4ureo. Lo que en Eisenman
era topografia es en el catalan un centro si-
mulado, una plaza mirador que entiende como
el “nuevo Obradoiro de Galicia”. Rem Koolhas,
al frente del Office for Metropolitan Architec-
ture, proponia lo mas pragmatico: calzar alre-
dedor de la cima del monte un anillo que suma
estructuras y funciones respectivas anulando
toda jerarquia. Jean Nouvel y Dominigue Pe-
rrault llegaron a una solucién semejante: una
falla de luz organizaba un conjunto de unidades
subterraneas, obviando toda posibilidad de dia-
logo con la ciudad histérica. Justo lo contrario
de Liebeskind, con un Unico edificio con voca-
cién de paisaje en sus jardines colgantes, o Ste-
ven Holl que reclamé con un volumen vertical
la importancia de su gesto, desplegando en
torno a él diferentes arquitecturas de cristal.

De entre esas melodias no escuchadas, poemas
no escritos, tres nos reclaman su lugar en el
mundo con cierta ansiedad. John Hedjuck, ar-
quitecto ligado al experimentalismo norte-
americano que trabajé con Kleihues en Com-
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postela, ide6 una actualizacién de las pinto-
rescas chinnoisseries de jardin para el parque
de Belvis. Sus invernaderos de bizarrfa tecno-
I6gica polemizaban con las jerarquias compos-
telanas utilizando como arma la tradicién: hu-
bieran sido ecos plasticos de las torres
catedralicias del Obradoiro.

Para A Corufa Jean Nouvel proyect6 un Pala-
cio de Congresos donde el cuerpo arquitecto-
nico, en su desarrollo longitudinal, aplastaba
su tridimensionalidad en el plano. El edificio
funcionaria como un relieve: en su corredor in-
terior imagina una pantalla de video gigantes-
ca que rebaja el espacio a contemplacién. Ale-
jandro Zaera' dice que Nouvel intensifica y no
simula lo real, buscando la fruicién con “una
superficie de registro”. El proyecto, con un par-
tido del Deportivo proyectado en el panel, des-

NOTAS

' *Jean Nouvel: intensificar lo real”.
El Croquis, 65-66 (1994), 42.
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velaba el funcionamiento del erotismo social,
una plastica mediatica que es redefinicién civil
de la arquitectura.

Siza, ademas de la facultad de Ciencias de la
Informacién y del CGAC, concibié un cierre
para Bonaval. El recinto es memoria topografi-
ca incluso en sus tecnologias, pues el modo de
salvar los desniveles reproduce la tradicion que
los frailes habfan aplicado al huerto durante si-
glos. En su cénit Siza preveia la nueva sede de
la Fundacién Granell con su lenguaje esculté-
rico habitual. Sabato siempre ha rechazado el
término Surrealismo: Suprarrealismo es mas
adecuado a una sensibilidad que no sustrae,
sino gue afade a la sustancia de lo real. Este
edificio hubiese supuesto esa adicién necesa-
ria que lleva a ascender hasta la cima. Ahora
no es mas que una memoria que se suma a los
sepulcros.



