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Si existe una expresién definitiva que compendie la poética rosaliana ésta es,
probablemente, la de poética de la reunién. Pero si de alglin modo cabria definir el
proyecto estético y vital que mas adecuadamente substanciaria su ambicién poética,
éste serfa el de totalizacion. Desde sus inicios creativos en los afios 30, Rosales em-
prende un ejercicio de formacion y experimentacion estéticas que le habran de perfilar
durante toda su vida como el eterno aprendiz de poeta, abiérto a cualquier nueva in-
fluencia que hubiese de enriquecer, renovar o completar su obra. Una obra siempre
susceptible al cambio, permanentemente modificada y mejorada, persiguiendo aunar
en su expresion lirica todas y cada una de las ideas, experiencias, recuerdos o visiones
que mereciesen fecundarla; haciéndola participe tanto de la hondura del maestro como
de la ingenua inocencia del discipulo. Una voz poética deudora de todas las tradicio-
nes y atenta al dltimo hallazgo creativo.

La mas alta aspiracion poética de Luis Rosales consisti6 en tratar de elaborar la
obra de arte total, ambicioso propésito de proyeccion vital al que se aplico con tesén y
renovada frescura de los veinte a los ochenta afios. De ahi su afan de constante co-
rreccion, de reestructuracion, de perfeccion en la mudanza, a la busqueda del instante
eterno que aunase pasado y porvenir. “La palabra del alma es la memoria”, repetia a
fin de fijar en el recuerdo el verbo generador, trasunto del alma ¢ instrumento de la
divinidad, guia rectora de la trascendencia.

Pero todo objetivo supone un proceso, toda progresion un principio y un itine-
rario formativo que siente las bases y los parametros de cualquier evolucion estética,
en este caso poética a la par que critica; creativa, en suma. De 1933 a 1943 —con la
importancia cabal de la emblematica fecha de 1939— Rosales trazara los ejes que ha-
bran de sustantivar los objetivos poéticos a los que se aplicara durante el resto de su
vida. Se trata de afios clave en su formacién poética y vital, y sin embargo son muy
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pocas las obras de peso que publica en esos afios, a pesar de la decisiva transforma-
cion tanto personal como social operada en el transcurso de los mismos.

La eleccion de los afios 1933 y 1943 responde a una serie de factores determi-
nantes. La primera de ellas responde a una logica transparente, ya que fue en abril de
1933 cuando Rosales publica sus primeros poemas maduros’, que més tarde habria de
incorporar en su primer poemario, Abril*.

Al afio siguiente de la publicacion de Abril estalla la guerra civil y los postula-
dos de compromiso y rehumanizacién presentes en los afios 30 se reafirman, se modi-
fican, se vigorizan. Se torna imprescindible el cambio de voz, de tono, de enfoque.
Los primeros tanteos de madurez de un estilo propio, apenas intuido en los afios de
creacion de su primer poemario se enraizan y clarifican al comenzar la década de los
40. Deberfa establecerse una fecha en la que se advirtiesen los nuevos caminos a se-
guir, y en mi opinién ese cambio se observa con nitidez en 1943. Es entonces cuando
no so6lo se perfilan los rasgos de la que iba a manifestarse como su segunda etapa poé-
tica, (cuyo libro emblemdtico es Rimas (1937-1951)°, sino que también se han trazado
las primeras lineas poéticas que habrian de esbozar los trazos de su tercera etapa. Esta
se halla representada por los versos de La casa encendida’ o la prosa poética de El
contenido del corazon’ —las primeras entregas del cual, no lo olvidemos, datan de
1941y 1942.

Tras la tremenda convulsién personal, cultural y politica que supuso la guerra
civil se precisa un nuevo planteamiento creativo. Rosales no se mantendr4 aislado ni
optaré por realizar una literatura de evasion o reincidir en la formula tan undnimemen-
te loada que representa A4bril, sino que es consciente de los recientes parametros
planteados por las nuevas coordenadas socio-histéricas y quiebra su voz en el transito
de la exaltacion a la elegia.

A partir de entonces la palabra que en mi opinién mas adecuadamente definiria
su poética serfa la de reunidn: actualizacién del tiempo en un eterno sucederse ciclico
y nuclear, revelacién de la vida en el arte por la conjuncién ontolégica y experiencial,
sacralizacién de lo cotidiano y lo introspectivo, la imagen y la palabra, lo personal y
lo colectivo en una mistica de la unidad cuyo fin esencial es la unién totalizadora, y su
instrumento la-memoria. A partir del recuerdo se logra la revelacion vital y la comu-

! Se trata de los denominados “Poemas en soledad”, y bajo este epigrafe Rosales agrupard los poe-

mas “Egloga de suefio” (primeras versiones de las posteriores “Egloga de la soledad” y “Oda del Ansia”,
recogidas en Abril), y que por primera vez aparecenen la revista Los Cuatro Vientos, n° 2, abril de 1933.

2 Ediciones del Arbol, Madrid, 1935.

3 Ed. Cultura Hispanica, Madrid, 1951.
4 Ed. Cultura Hispanica, Madrid, 1949,
3 Ed. Cultura Hispanica, Madrid, 1969.
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niéon con el “ti esencial” machadiano a la bisqueda de la propia identidad (el
“adentro” unamuniano). Se diluyen los limites tradicionales y ¢l amor se torna el eje
de correspondencias entre los elementos de una unidad cosmogoénica con entidad
propia donde vida y muerte, pasado, presente y futuro, identidad y alteridad, visuali-
dad y ceguera se identifican en una suerte de integracion espiritual ‘que libera y en-
vuelve al lector en un circulo abierto que proyecta la trascendencia del arte total.

Esta es su pretension, su perspectiva artistica y su logro. Las coordenadas cir-
cunscritas a estos objetivos se evidencian tras la convulsion bélica, pero se intuyen ya
desde Abril, y se transparentan en muchos de los textos de meditacién analitica que
Rosales redacta durante esos afios decisivos. Su obra critica establece un sélido crite-
rio reflexivo en dialéctica con su mundo, sus influencias y lineas estéticas. De ahi el
preciso estudio en paralelo, la obvia analogia estética entre ¢l juicio y €l resultado ar-
tistico.

Los primeros afios de esta primera etapa vendran marcados por la forja, publi-
cacion y resonancia de Abril tanto en su propia obra como en la del resto de sus com-
pafieros de generacion e incluso de sus mismos maestros®, ya que la capacidad evoca-
dora y generadora del mundo poético nuevo que supuso 4bril, establecié un antes y un
después en las perspectivas de creacion lirica vigentes en los afios 30. Abril auné in-
fluencias y herencias aparentemente contradictorias y abrié nuevas sendas de elabo-
racion lirica que fecundaron e inauguraron diferentes corrientes poéticas dentro del
mismo movimiento rehumanizador preeminente en los afios 30.

Tras la guerra civil muchos de esos modos creativos se manifestaron no vunica-
mente inconvenientes sino incluso extemporaneos ante las nuevas circunstancias.
Frente a los nuevos rumbos histéricos abiertos por la guerra resultaba imprescindible
replantearse no tanto una inversién como un nuevo proposito poético mas afin a la
nueva situacion socio-cultural. Y no fue tarea sencilla. La mayoria de-los poetas guar-
do silencio o prefiri6 desmarcarse de la realidad realizando una suerte de literatura en
alabanza de un quimérico Imperio o tratando de evadirse entre escenarios de dorado
bucolismo falaz.

Rosales encaré las lineas poéticas maestras presentes en Abril e intuyo la nueva
senda a seguir. Rechazd determinados aspectos y conservé otros. Aquéllos que deci-

6 Asi lo argumentara el propio Rosales: “El ‘mundo poético’ esta constituido por la red de opiniones

y de vigencias —artisticas— que se establecen a nuestro alrededor y que estan representadas por la tension
entre varias generaciones, tres o cuatro, en un tiempo y espacio determinados, cada una de las cuales posee
su propio mundo, pero articulado con los demas mediante un proceso de comunicacion del signo que sea:
positivo o adversativo (...) las ‘influencias’ se producen no de poeta a poeta, sino a través de un poeta en el
‘mundo poético’ que, a su vez, es el que puede influiren otros poetas, tanto sobre los mayores como sobre
los mas jovenes y tanto sobre los buenos como sobre los mejores, los que representan una tendencia o los
de otra, puesto que todos roturan el mundo poético comunitario”, en entrevista con PEDROS, Ramén, “El
‘mundo poético’ de Luis Rosales”, ABC, 7-11-1974.
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di6 conservar y desarrollar son los que posteriormente esencializarian su voz poética y
plenitud creativa en libros tan emblematicos como El contenido del corazén o La casa
encendida, amén del Diario de una resurreccion o la trilogia de La carta entera. La
base de su poética en muchos aspectos ya puede comenzar a intuirse en Abril y com-
pletarse a raiz del descalabro politico y social de la guerra. Pero no seria del todo
acertado, por ejemplo, como se ha venido creyendo hasta ahora, que el empuje de
poemarios tan embleméticos como Hijos de la ira o Sombra del paraiso fue esencial a
la hora de marcar las directrices poéticas de postguerra. En muchos casos el germen
estaba latente, y si bien no se puede cuestionar en ningtin caso el aldabonazo basico
que supuso la publicacién de ambos voliimenes, tampoco deberia soslayarse que, al
menos en el caso de Rosales, en 1944 el poeta granadino ya habfa publicado poemas
de una fuerza tan abrumadora como “Misericordia” o “Elegia” (ambos en Abril); el
solidariamente atronador “La voz de los muertos”, las dos primeras entregas de EI
contenido del corazén, varios poemas que después agruparia en Rimas —amén de los
escritos y no publicados en el citado poemario o en Segundo Abril)—, etc.

Por lo que respecta a aquellas primeras orientaciones poéticas trazadas en Abril
y posteriormente descartadas, modificadas o sometidas a inflexién, cabria destacar
como una de las mas sobresalientes la division por etapas que el propio Rosales reali-
za sobre su obra poética, delimitacion que porta en si el origen de la ulterior inflexion
lirica aludida con anterioridad:

Primera etapa: “Abril era un libro que tenia interés por el tono y por un
cierto halito vital, pero mas bien era un libro de versos que un libro de poemas
(...) Lo que le sobraba era el esteticismo, y lo que le faltaba era que estaba hecho
verso a verso. Es curioso que no me diera cuenta entonces que en este libro esta-
ba mi futura evolucion™

Segunda etapa: “Decidi entonces aprender a hacer poemas, y para aprender
a hacerlos comencé a escribir mi libro Rimas (...) para lograr hacer un libro de
poemas-y no de versos. El poema tiene que tener una unidad estructural, una uni-
dad organica, y para mi, ademds, una unidad biogréfica”

Tercera etapa: “...es justamente aquélla en que pretendo que esos poemas

parezcan personales, que esos poemas parezcan mios™ .

A esta tercera etapa pertenecen EI contenido del corazén, libro cronolégica-
mente paralelo en su redaccién a Rimas en muchos de sus fragmentos; y La casa en-
cendida, también acabada antes de dar a prensa Rimas, el libro emblematico de la eta-
pa anterior. Como vemos, si bien la frontera entre los dos primeros periodos aparece

7 ROSALES, Luis, “Autobiografia literaria improvisada ante un magnet6fono”, en Anthropos n° 25,

extraorninario-3 en homenaje a Luis Rosales, p. 22. El subrayado es mio.

8 Ibid.
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tangencialmente mediatizada por la guerra civil, la linde entre Ia segunda y la tercera
se caracterizard por constituirse en terreno mucho mas complicado de delimitar. Rosa-
les afiade:

...puede haber influido La casa encendida sobre mi estilo, que yo he llama-
do desde entonces poesia total (...) Una poesia que borraba las fronteras de los
tres géneros literarios (...) en definitivaes lo que estoy haciendo en La carta ente-
ra (...) Estoy seguro de que este camino mas o menos que llevo es el camino del
futuro poético. Por ¢l ira la nueva poesia, por esta unién de lo narrativo, lo lirico
y lo dramético, de la meditacién filoséfica, al mismo tiempo de la palabra colo-
quial para hacer méas conversacional el poema (...) esa férmula es la Gnica posible
para sacar a la poesia del marasmo en que estuvo (...) esa férmula la inventd Cé-
sar Vallejo en los cuatro poemas —retratos de “Espafia aparta de mi este caliz—,
y lo que hice, como hizo también Pablo Neruda, ha sido ampliarla. Yo escribf La
casa encendida al mismo tiempo que Pablo Neruda estaba escribiendo el Cdntico
general {sic), que se publicé ligeramente después de La casa encendida’® . Por el
mismo camino nosotros hemos ido a este tipo de poesia que rompe las fronteras
entre los géneros.'®

En Abril se esbozaba el fundamento de su posterior evolucion, pero también
aparecian una serie de orientaciones poéticas que tras la guerra civil, Rosales optaria
por desechar. Retomemos la afirmacién recogida en la cita anterior: Abril era mas
bien un libro de versos que de poemas, lo que le restaba unidad y consistencia poética
y vital. Visto desde la atalaya retrospectiva de 1983 —el momento en el que Rosales
sefiala las lindes de sus distintas etapas poéticas— su juicio es certero, pero mirado
desde la perspectiva de 1936, la busqueda de la unidad en el verso para el joven poeta
deudor del 27 representaba un objetivo principal y un logro; y como tal la defendia en
la temprana primavera de 1936: )

Sin verso no hay poesfa (...) El placer estético descansa integramente en la
armonia .del verso. Del mismo modo que el verso necesita estar referido a las uni-
dades, misteriosa, formal y sensible del poema, el Gltimo de sus elementos inte-

9 También por esa misma época, la de la publicacion de La casa encendida y Canto general, José

Luis Lopez Aranguren habria de suscribir juicios similares: “...s6lo 1a poesia que rompe 1a métrica conser-
va el frescor, frescor que hoy ha de venir de América”, y aflade “Desde ¢l Renacimiento venfa gravitando
la tradicion clésica sobre la poesia europea, prestandole una hechura justificada entonces pero enmascara-
dora hoy. Es una voz limpia y fresca (...) que se rompe a si misma y que acaso no sabe adonde va, la sola
forma adecuada para esta nueva fundacion poética del mundo. Ahora bien: una palabra asi es 1a que; como
he escrito hace poco {en eln® 53 de la revista Arbor], puede venir de América. Y también un concepto mas
ancho de poesia, en el que, trascendiendo los limites de 1a pura temeridad lirica, quedan el pensamiento, la
narracion y el drama, la épica colectiva diaria, desprovista de resplandor, Ia de nuestra vida indeciblemente
unica y a la par enteramente vulgar, la de los hombres:corrientes”, en “Nuestro tiempo y la poesta”, Insula,
n° 54, 15-VI-1959, p. 3.

10 ROSALES, Luis, “Autobiografia improvisada...”, op. cit., p. 23.
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gradores, la palabra, necesita estar incorporada al verso que le confiere su armo-
nia. Si el verso no se colma de belleza sino adentro del poema, la palabra no
agota su sentido lirico sino dentro del verso."!

Por otro lado, probablemente el aspecto mas llamativo y sefialado de Abril
tanto por la critica literaria contemporéanea a la aparicién del poemario como por la
venidera, residié en la exaltacion guilleniana de un mundo bien hecho, de una natura-
leza armonica. En 4bril el universo circundante rezuma plenitud y el verso desgrana
sus mejores galas formales, desde la grandeza neoclasicista a la imagineria vanguar-
dista, asi como los logros estéticos propios de los poetas del 98 y del 27—fundamen-
talmente de estos Gltimos. Las influencias tradicionales son diversas, y bajo su pluma
se tornan armoénicamente compaginables y enlazadas entre si por un sentido igualmen-
te enraizado del amor y de la fe. Amor y fe, por otro lado, que posteriormente habran
de evolucionar hacia un d4mbito mucho mas global de la trascendencia, tendencia ésta
que ya se presentia entonces bajo la equilibrada armonia que Abril transparentaba:

Existe en poesia un encanto heredado por el hombre, por la voluntad del
hombre, que brota del enlace de las palabras por una secreta y profunda afinidad
entre ellas (...) Es este encanto el que se ha querido aprehender Giltimamente por
la llamada poesfa pura (...) El encanto de una poesia si se encarna en palabras y
reside en ellas, pero el misterio no.'”

Sera en gran medida el replanteamiento de la trascendencia y su vinculacién
con el arte, el aspecto que habra de definir las sefias de identidad no tnicamente de la
generacion del 36, sino de las nuevas etapas de los miembros de 27 afines a ésta
(como fue el caso de Damaso Alonso, Vicente Aleixandre y Gerardo Diego); o de los
poetas mas j6évenes, ahijados del 36 ¢ iniciadores de la que posteriormente habria de
denominarse primera generacion de postguerra.

Por lo que respecta al enfoque estético del aspecto formal, su eleccion no era
tarea baladi a la hora de emprender la creacién del poema. Se trataba de algo mucho
mas hondo, una medida para lograr aprehender la palabra entre la selva de imagenes
brillantes y a menudo desustanciadas de las que se habia hecho uso y abuso en los
afios 20, al flujo de las vanguardias y del purismo novecentista.

La sentencia de Vallejo, “hacedores de imagenes, devolvedle las palabras a los
hombres”, la honda serenidad garcilasista o la intima sencillez de Bécquer acufiaban
ambas caras de una misma moneda rehumanizada que estimaba la esencia de la pala-
bra poética como la base de una nueva ontologia que empezaba a perfilarse, y para la
cual la severidad formal se consolida como baza consubstancial. O en palabras del

n ROSALES, Luis, “La figuracion y la voluntad de morir en la poesia espafiola”, en Cruz y Raya, n°

38, mayo de 1936, p.281.
12 Ibid., p. 255. El subrayado es mio.
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Rosales de anteguerra: “La forma es el equivalente lirico, la mascara que sustituye al
poeta (...) Poesia es un ser entre dos nadas, el poeta y la forma”?.

De la unidad en la tradicion heredada y en el equilibrio formal como principios
estéticos predominantes en la pre-guerra, a la unidad en la compleja contradiccion
inherente del tiempo de postguerra. De la realizacion de una poesia eterna, a-histérica
dentro de una clara concepcion lineal del tiempo, a la creacién de una lirica de la in-
trahistoria afincada en su acontecer histérico en tanto que concebida dentro de una
nocién ciclica del tiempo y su materializacién.

En Abril Rosales trata de vincular el universo exterior a su intimidad creativa.
Tras la guerra civil el proceso se invierte: la introspreccién del poeta se difunde hacia
lo externo, la inmanencia se vuelca hacia la trascendencia. Si hasta entonces su actitud
pretendia basar su enfoque poético orientdndolo hacia una actitud como el “cantar ¢
un determinado objeto poético, a partir de su subsiguiente viraje estilistico su inten-
cion se transformara en un “cantar desde”'* ese mismo ser; no en contemplacion, sino
en comunién con él.

La divergencia es obvia: situarse desde la postura de un yo mas vinculado a las
influencias de un mundo exterior tamizado por la herencia externa, o por el contrario
tratar de compenetrarse intimamente con esa creacién que le circunda a fin de apre-
hender su esencia y poetizar este movimiento de comunion con la vida. De este ultimo
modo autentiza su vision en tanto que diluye todo limite tradicionalmente establecido
por las imposiciones espacio-temporales a las que tan rigurosamente atendia en sus
inicios.

Frente a los componentes presentes en 4bril que Rosales aparcé o transformé
radicalmente en los afios en que paulatinamente iria modelando las directrices que
esencializarian su voz, también advertimos una serie de caracteristicas inherentes a su
poctica desde los inicios hasta su ultima etapa. Y es aqui donde observamos que, en
efecto, el maximo afan de Luis Rosales consistié a lo largo de su vida creativa en tra-
tar de lograr la obra total, la obra reunida, en todas y cada una de las acepciones de
ambos términos. “Porque lo vivo era lo junto” y porque “la palabra del alma es la
memoria”, como nos recuerda desde las paginas de Rimas y de La casa encendida,
Luis Rosales acaba reconociendo con el Azorin de Castilla que “vivir es ver volver”.

B ROSALES, Luis, “Dulce suefio donde hay luz”, en Cruz y Raya, n° 11, 1934, p. 307.

1 Este sutil cambio de enfoque poético lo recojo del ensayo “Leopoldo Panero, en su rezo personal

cotidiano”, de Luis Felipe Vivanco, ya que considero que en este punto los principios poéticos de Panero y
Rosales —y podriamos incluir aqui al propio Vivanco— son coincidentes. Asi o expresa el poeta escuria-
lense en su famosa Introduccién a la poesia espafiola contempordnea: “Hay que tener en cuenta que, en
esta poesia no se trata de escribirle sonetos a la esposa como se le escriben a la novia, sino de escribirlos,
ya, desde ella, o desde su realidad existencial fundida con la del poeta”, op. cit., vol. II, p. 287.
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Vida y poesia se imbrincan en claro afdn totalizador al integrar en su universo
las potencias metafisicas del espiritu junto a la experiencia y a la unidad vital que su-
pone el recuerdo. Asi la palabra, el verbo, ente primigenio, se vincula a la trascen-
dencia por su identificacion con el alma', que a su vez se corresponde con la unidad
espiritual de la memoria. Y la poesia es el lazo vinculante que establece el dialogo
entre la realidad cotidiana y la trascendencia; nexo sacralizador del ser y el cosmos en
una nueva mistica de la unidad que reconcilie trivialidad y absoluto'® .

En este aspecto radica su constante afén corrector, reestructurador, su continuo
anhelo de renovacion lirica, de intensificacién estética y vital. Rosales retroalimentaba
sus primeras obras con las experiencias y recursos innovadores empleados en sus tl-
timos libros, enriqueciéndolas con nuevas impresiones y conocimientos tan frescos
como los patentes en sus versos de juventud. Pero mas hondos, mas rotundamente
humanos, mas reunidos en su ser.

De hecho, a la luz de la lectura completa de su obra advertimos que Rosales,
casi al modo guilleniano, se ha planteado y ha logrado escribir un solo libro a lo largo
de su vida. Una reunién poética imperfectamente total, pero enteramente imbrincada,
{inica, continuamente renovada y renovadora; o yendo mas lejos, en palabras de Guido
Castillo “Rosales no ha hecho otra cosa que escribir un solo poema”"’. A lo que cabria
affadir: y una sola y enriquecedora visién multiforme y sorprendente sobre el modo de
concebir y reinterpretar la literatura.

B La trascendentalizacion poética no serd patrimonio unico de la pogtica rosaliana, sino que se ex-

tenderd a todos los poetas de su generacion, sociales e intimistas, arraigados o desarraigados. Mas que de
una rehumanizacioh —de hecho, discrepo del radicalismo deshumanizado con el que se ha querido etique-
tar la estética general de los afios 20—, o que una recristanizacicn (Lechner dixif) se opera una refrascen-
dentalizacion poética que domina las obras de creacion de los primeros afios de postguerra. O como afir-
mara Luis Felipe Vivanco en el ensayo “El arte humano”, n° 2 de Escorial, 1940, pp. 41-50, la naturaleza
del arte es esencialmente espiritual, requiere una expresion humanizada vinculada a una preeminente teo-
logia estética. O, atendiéndonos a la diafanidad expositiva de Ddmaso Alonso: “Si la poesia no es religiosa,
no es poesia”, en “La poesia arraigada de Leopoldo Panero”, Poetas esparioles contempordneos, Ed. Gre-
dos, Madrid, 19883, p. 315.

16 Por lo que a esta aseveracion respecta, que conecta con la poética de la memoria y el tiempo cicli-

©o tan presente en La casa encendida, cabria vincularla con el pensamiento de Machado y Bergson, o en
palabras de José Luis Lopez Aranguren: “Machado depende de Bergson, por lo que se refiere a una buena
parte de su pensamiento. Pero Bergson concibe el pasado, enredado en la concepcion del sentido comin,
como una casa habitada por “cosas” (los recuerdos), con un continuar siendo, si, pero “en su sitio”, alli, en
la lejania de la fecha en que acontecid, y, por tanto, sin eficacia, “jubilado” ya. Pero con esto se “cortan los
puentes” entre el pasado y el presente, y aquél queda congelado, ajeno a la existencia real, en el mejor de
los casos, simplemente ‘retratado’ ”; y afiade: “Creo que en Antonio Machado hay, al lado de este horizon-
te cerrado, otros abiertos”, en “Nuestro tiempo y la poesfa”, op. cit., pp. 1 y 3. En la obra de Luis Rosales,
como vendremos a demostrar, los horizontes habran de abrirse y enriquecerse atin mas si cabe.

7 CASTILLO, Guido, prélogo a ROSALES, Luis, Verso libre (1935-1978), Ed. Plaza y Janés, Col.

Selecciones de Poesia Espafiola, Barcelona, p. 9.
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De abi que sea inexcusable por lo evidente la constante afinidad entre sus tex-
tos de creacion lirica y critica. En esta exigencia dual de.capacitacion y profesionali-
dad literaria advertimos la herencia del poeta-profesor, asi como la del erudito riguro-
so a la par que creativo sagaz, recibida de sus maestros del 27" (especialmente de
Démaso Alonso, a quien siempre profesé una denodada e incondicional admiracion
discipular).

Luis Rosales pretendera desde sus inicios aunar la solidez del entendido y la
intuicion del artista potenciador de la obra de arte, integrando los recursos formales y
el impulso vital motriz generador de la creacion estética’ . Paralelamente a la modifi-
cacién de sus planteamientos liricos (para decirlo a la manera de Vivanco, del “canto
a’ o “para” evolucionara al “canto desde”el ser poetizado) surge también su desarro-
o critico: del analisis en el que el objeto de su estudio termina convirtiéndose en me-
ra excusa para exponer sus propias convicciones literarias, va progresando hacia el
ambito del riguroso examen erudito para finalmente acabar confluyendo en el ambito
creativo del ensayo literario intuitivo y multidisciplinar. Ensayo que enfoca situdndose
en una nueva perspectiva de la obra de arte —intrinseca a la naturaleza de la misma—
desde la cual vivifica y potencia con aportaciones inéditas los propositos estéticos y
vitales de la obra en cuestién. No se limita a un sucinto examen estilistico, sino que lo
enriquece con la solidez del historiador de la literaturay 1a creatividad del artista.

Aunque aparentemente en algin caso puede dar la imprensién que Rosales
adolece de una cierta ausencia de método critico, lo cierto es que, al igual que su obra
poética, el andlisis literario rosaliano propende a la sencillez de planteamientos y a la
diafanidad de sus exposiciones y conclusiones a fin de facilitar el acercamiento del
lector a la médula de su tarea analitica. La correlacion entre ambos campos creativos
—el poético y el critico— es de una aplastante evidencia, y manifiesta un claro deseo

B “En torno a la Residencia de Estudiantes y en torno a 1927 arranca algo mas que la conmemora-

cién del tercer centenario de la muerte de don Luis de Gongora y Argote: nace una nueva filologia que, sin
renunciar al halo historicista de mediados del siglo anterior, sobrepone ‘a los métodos tradicionales intui-
cion y profundidad en la lectura. Luis Rosales no serd hijo sino ahijado de esta nueva filologia; y lo que la
historia ha registrado como el nacimiento de una generacidn de poetas fue ademds el nacimiento de una
nueva critica textual y de unos fildlogos nuevos”, RUIZ CASANOVA, José Francisco, “Luis Rosales y sus
contemporaneos”, introduccion a ROSALES, Luis, Estudios sobre el Barroco (Obras Completas-III), Bd.
Trotta, Madrid, p. 10.

19 Francisco LINARES, tras afiliar a Rosales en el ambito de la escuela estilitica de Damaso Alonso,

profundiza en el analisis de la critica “personalista” del poeta granadino: “...en la elaboracion del ensayo
critico debe haber un ‘desplacentamiento’ de la erudicion y mostrarse en autor y trabajo una vida propia
(...) Esta biisqueda supone alajarse de abstracciones y buscar lo que de individual, concreto y viviente hay
en un estilo (...) apuesta por una poesia que manifieste (o al menos que vaya en esa direccion) en qué con-
siste el ser humano, frente a la que busca la belleza por 1a palabra®, en “La critica liberal de Luis Rosales:
el poeta ante la poesia en lengua espafiola”, dentro de WAHNON, Sultana'y ROSALES,; Jos¢ Carlos (eds.),
Luis Rosales, poeta y critico, Ed. Diputacion Provincial de Granada, Col. Mailiot Amarillo, Granada,
1997, p. 171.
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de integrar ambos aspectos en un mismo proyecto de unidad en la obra total. Traiga-
mos a colacion un excelente y significativo fragmento de José Antonio Maravall, fe-
chado en 1933. Es muy probable que Rosales no sélo lo leyese sino que también lo

asimilase y, a tenor de su trayectoria critica, decidiera adoptar como propia esta bri-
llante reflexion tedrica:

Fortalecida con hondas savias, la poesia vuelve sobre si misma, se hace refle-
Xion, sabidurfa critica. La critica es el didlogo con la propia obra, y cuando ésta 'y, a
la vez, el hombre que la crea, cae cada uno de ellos en la cuenta de 'sf mismo, y se sa-
be, porque lo aprende al verlo reflejado en el espejo critico, con una continuidad vital
en todas las alturas de su ser. En una ocasi6n yo le he oido decir a Juan Ramén Jimé-
nez que el poeta tenia que ser mitad poeta y mitad critico, que s6lo asi es perfecto.
Con la critica, pues, se compenetran las regiones del hombre Y éste se aprende a si

mismo como unidad, no por causa de yuxtaposicién, sino por su més intima razén de
20
ser.

La unidad entre poética y critica se advierte desde la primera etapa de la obra
de Rosales, pero serd fundamentalmente a raiz del matiz elegiaco que distingue su
estilo tras la guerra civil que su poesfa reunir4 alma, memoria y tiempo; arrinconando
la preeminencia formal frente al vitalismo integral que trasciende la esencia poemati-
ca: :

Unidad, es decir, singularidad (...) Totalidad, es decir, perfeccién, integri-
dad (...) que nos trasciende, como dice bellamente el poeta, en unidad de alma y
cielos(...) lo propio de la perfeccién es trascender.?!

La actitud unificante” de Rosales debe vincularse principalmente a Rimas,
cuando su objetivo se desplaza decididamente de la perfeccion del verso hacia la inte-
gridad del poema. Pero la forja de Rimas comienza justo al terminar Abril, e incluso
poemas publicados en éste ultimo poemario presentan rasgos mas afines a Rimas que
a la caracterizacion neoclasicista de A4bril.

Gran parte de la responsabilidad de esta sucesién expresiva causada por la in-
tima unidad en la trascendencia que enlaza los poemas mas hondos de 4bril con algu-
nos poemas escritos durante la contienda o inmediatamente después. El sentido de lo
sagrado que impregna muchas de estas composiciones no tnicamente debe vincularse

0 MARAVALL, Jos¢ Antonio, “Teoria del poema”, en Revista de Occidente, n® 121, vol. XL,

1933, p. 104. El subrayado es mio.

A ROSALES, Luis, “La poesfa hispanica y el sentimiento de la patria”, en Voces de Hispanidad, Ed.

Asociacion Cultural Hispanoamericana, Madrid, 1940, p. 103.

z Sobre la actitud unificante presente en Rimas, véase el prologo de Félix GRANDE, “La poesia de

Luis Rosales: Més junta que una lagrima”, en Poesta (Obras Completas-I), especialmente las pp. 90 v ss.
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a la fe cristiana, sino a una concepcion espiritual cosmica y global®, dentro de la cual
la divinidad catdlica adquiere un papel importante pero no excluyente. Ello se debe a
que el anhelo de comunion retne al poeta con todos los elementos humanos y natura-
les, asi como con las potencias ontologicas integradoras de la totalidad, en una suerte
de universo envolvente donde el tiempo es circular y se han diluido los limites disgre-
gadores.

Pero esta concepeion tan univoca no-se logra por entero durante estos afios de
fragua de la voz propia, aunque se advierte que ése ha de ser ¢l objetivo a seguir, ma-
nifiesto en La casa encendida y El contenido del corazdn, e incuestionable y plena-
mente logrado al final de su vida, con la publicacion de La carta entera.

Tras la edicion de Abril, el objetivo de Rosales consistira en unificar lo estruc-
tural, lo biogréfico, lo orgéanico, lo vital y lo poético. Su baza substanciadora articula
“la intimidad como nucleo de irradiacion de material vital y poético™, irradiacién
que, indudablemente, también habra de influir en sus modos y recursos de expresion
estética. Si Abril recoge fundamentalmente la herencia de la imagineria y brillantez
clasica y vanguardista, a partir de entonces, cuando su verbo se torne profundamente
elegiaco afiadira a los recursos citados —que perderan preeminencia pero no desapa-
receran—, la intensa hondura heredada del 98, fundamentalmente las influencias de
Unamuno y Machado. Rosales no rechaza el brillo de la imagen pero la supedita a la
espiritualidad esencial de la palabra desnuda que le remite al origen, a la elementali-
dad intrahistérica, a la temporalidad y la introspeccion reflexiva. Sin embargo no
abandona la sorpresa, la pericia técnica, el vigor de la imagen, la imaginacién impul-
sora, la creacion multiperspectivista... la amplitud de horizontes se entrecruzan y lo-
gran la plenitud por la memoria —la elegia—, cumbre de su unidad espiritual lirica®.

z Como podemos colegir a raiz de la atenta lectura de reflexiones como estas, por esos mismos afios

Octavio Paz defenderia una postura muy similar; y no'se trata de unhecho casual: “Religion y poesia tien-
den a la comunién (...) La religion es una forma social'y Ia poesia, un impulso individual (...) La mistica es
una inmersion en lo absoluto; la poesia es una expresion de lo absoluto o de la desgarrada tentativa para
llegar a é1 (...) Mediante la palabra, mediante la expresion de su experiencia, procura tornar sagrado el
mundo; con la palabra sacramenta la experiencia de los hombres”, en “Poesia de soledad y poesia de co-
munién”, de la version corregida recogida en Primeras letras (1931-1943), seccion, introduccion y notas
de Enrico Mario Santi, Ed. Seix Barral, Biblioteca Breve, Barcelona, 19902, pp. 294-295. El texto aparece
fechado en México, el afio 1943.

A GRANDE, Félix, ““Autobiografia’: una biografia de Luis Rosales”, en Anthropos n° 25, op. cit. p.

35. También en “La poesia de Luis Rosales: Mas junta que una lagrima”, op. cit., p. 93.

» O en palabras de Rosales: ““Se canta lo que se pierde’, decia Antonio Machado. La poesia, por su

propia naturaleza, es elegiaca. Con tal de que no creamos, como suele creerse ingenuamente, que los re-
cuerdos no varian. La esperanza se funde con la memoria y la memoria se cimenta en la esperanza, es im-
posible separarlas”, MURCIANO, Carlos, “Luis Rosales (entrevista)”, La Estafeta literaria, n° 510, 15-1I-
1973, p. 22. Como advertimos, la reunion del pasado, presente y futuro en un circulo envolvente y aunador
es innegable.
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Siuna de las caracteristicas mas claramente definitorias de la generacion del 36
fue su capacidad congregadora de las diversas y aun contradictorias influencias litera-
rias que heredaron, resulta bastante 16gico que su mundo se hallase mas vinculado al
referente de los ausentes que al de los vivos y que, al modo del yo poético que nos so-
brecoge desde la confesién del conocido poema “Autobiografia”, que abre Rimas, el
poeta se considere a si mismo como un “néufrago social”?,

A pesar de todo, Rosales no se halla aislado en su torre de marfil, sino que su
unidad poética le debe mucho a “la fuente remota del sentir colectivo™, al universo
intrahistérico unamuniano, a la cotidianidad conciliadora ante la que abre los ojos a
fin de lograr redescubrir el prisma multiforme de Ia realidad en torno:

Este es el drama de todo poeta que quiere ser sincero consigo mismo y res-
ponder a sus obligaciones con la comunidad {...) La clave de mi poesia es el de-
seo de conocer al préjimo, mejor de Io que me conozco a mi mismo. Yo siempre
hice y s6lo me interesa hacer una poesia de introspeccién psicolégica, y si hay en
ella una clave se la puede encontrar en esto Gltimo que digo-(...) La memoria es la
vida y la vida es la herida. Lo qué nos duele no es la memoria, lo que nos duele es
el vivir (...) Yo afioro todas mis experiencias y todas las personas que me hicieron
este hombre que soy™ .

Vienen siendo utilizados a menudo los términos ambiguos de poesia arraigada
Y poesia desarraigada, comprometida e intimista, social y cordial. Es dificil, y sobre
todo inexacto, tratar de establecer compartimentos estancos a la hora de trazar fronte-
ras entre grupos generacionales, maxime si llegé a considerarse a los integrantes de
tales grupos como defensores de poéticas encontradas. De ahi que haya que matizar
cuando a la hora de hablar de compromiso social y/o colectivo descartemos tangen-
cialmente a los poetas tradicionalmente vinculados al “realismo intimista trascenden-
te” —quizds la férmula calificativa més acertada, elaborado por Vivanco®— frente a
los poetas sociales, ya que todos ellos vivieron y sufrieron un mismo periodo histérico
y no pudieron sustraerse de la realidad social circundante. Todos ellos, dentro de su
capacidad expresiva, nos han legado el testimonio de su particular visién y postura
personal al respecto:

% Cfr. Ibid.

2 GRANDE, Félix, “*Autobiografia’...”, op. cit., p. 36.

B En MURCIANO, Carlos, op. cit., p. 22.

» Bajo este lema define Luis Felipe Vivanco su propio estilo en las paginas de la santanderina revis-

ta Proel, dentro del niimero correspondienta a la temporada primavera-verano de 1950. Cito a partir de
Jos¢ Luis CANO; “La poesia de Luis Felipe Vivanco”, en Poesia espafiola del s. XX, Ed. Guadarrama,
Madrid, 1960, p. 437.
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Si se sustituye compromiso por testimonio, toda poesia es, efectivamente,
poesia-testimonial. Testimonio de un hombre, de una generacién y de un estado
social determinado. Todo testimonio tiene caracter de.compromise ltimo, de
compromiso fundante (...) La poesia no es un género literario de esparcimiento,
es un camino de conocimiento y necesita determinada madurez en sus lectores.
Tanto en Espafia como fuera es un género minoritario y siempre lo fue.*°

Afirma Victor Garcia de la Concha, a raiz de la habitual colocacion de etique- -
tas definitorias, que el método de reafirmacién general de estos poetas vinculados tras
la guerra a la revista Escorial (también llamados “grupo Escorial”) frente al asola-
miento de la guerra y postguerra fue el de un cierto “refugio en la intrahistoria”, pero
seria necesario matizar tal aseveracion. Los poetas-del “grupo Escorial” no presenta-
ron en términos generales obras de evasion neoclasicista o de retorica exaltacion im-
perial; es decir, obras que rehufan la devastada realidad histérica para recrearse en
otra existencia mdas afin a sus deseos, mas facil de sobrellevar. Por el contrario, opta-
ron por penetrar en el adentro de esa realidad y extraer su esencia eterna; no con el fin
de acogerse a una realidad rectificada sino ahondada, substanciada. No obstante —y
aqui debe incluirse el matiz—, sin aislarse de los acontecimientos puntales del progre-
so histdrico inmediato que les circundaba. De modo mucho més explicito optaron por
hacerlo los poetas que se decantaron por una poesfa més claramente social y atenta al
devenir politico ——un aspecto que, en numerosos casos, les habrfa de restar coherencia
interna y formacional, asi como afinidad estética con el lector no contemporaneo.

Rosales no sélo logrd aunar en su obra la esencia de lo eterno intrahistérico, la
palabra en el tiempo y la inmediatez del acontecer evolutivo, sino que super6 la linea-
lidad temporal merced a la simultaneidad infinita de su poesia concebida como me-
moria del alma®. De ahf parte también su conocido afdn de congregar en una misma
obra poética —en toda su obra, ese gran poema tnico que fue redactando y corrigien-
do constantemente a lo largo de su vida— todas y cada una de las potencias del espiri-
tu, la cotidianeidad material o el multiperspectivismo técnico y disciplinar que carac-
terizaria su peculiar estilo poético.

30

p. 28.
31

En TRENAS, Pilar, “La resurreccion poética de Luis Rosales (entrevista)”, en ABC, 27-VIII-1978,

GARCIA DE LA CONCHA, Victor, La poesia espafiola de 1935 a 1975 (Vol II. De la poesia
existencial a la poesia social, 1944-1950), Ed. Cétedra, Madrid, 1992, p. 838.

2 “Es poesia tan interiorizada que, como la “palabra del alma es la memoria”, segun ¢l verso con el

que Luis nos descubre su procedimiento poético, la expresion no es lineal. El alma no puede expresarse
linealmente (...) la palabra incorpdrea se expresa en planos repetidos, en espejos infinitos, pequefias omni-
presencias en un modo reducido de Ia mente de Dios (...) €l alma no es otra cosa que memoria (...) palabra
simultanea, palabra del alma, memoria actualizada e indefectible”, en TOVAR, Antonio, “Luis: memoria,
palabra del alma”, en Cuadernos Hispanoamericanos n° 257-257 (extraordinario dedicado a Luis Rosa-
les), mayo-junio de 1971, pp. 357-358.
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Entre su primera y segunda etapas poéticas (entre la redaccion de Abril y la de
Rimas) su objetivo formal se centré en la unidad intima del poema; entre la segunda y
la tercera (titulos emblematicos de esta tltima son EI contenido del corazén y La ca-
sa encendida), en la unidad lirica del poemario entero; entre la tercera y la cuarta
(cuando escribe Diario de una resurreccién y la trilogia de La carta entera), su fina-
lidad estriba en lograr totalizar su corpus literario completo como si se tratase de una
sola obra para una sola voz*.

El método utilizado fue primeramente la conjuncién de muy diversas tradicio-
nes ¢ influencias heredadas de Ia literatura clsica y vanguardista, asi como las voces
personales de sus maestros y compafieros del 27. Para situarse a la altura del tiempo
de dolor en el que se forj6 su segunda etapa rescatara la hondura introspectiva y tras-
cendente asi como el calado del pensar y el sentir unamuniano o la palabra temporal y
el “tii esencial” machadiano. Tras la brillantez, la busqueda del fondo. Tras un primer
movimiento de fijacion en lo externo, un segundo de reconcentracién interna, de puli-
do, de intima congregacion.

Una vez hallado y fijado el camino, la raiz de su poética, de nuevo Rosales ha-
bra de invertir el procedimiento lirico, redescubriendo el universo de lo inmediato pe-
ro sin detenerse en su brillante superficie. Su siguiente objetivo consistira en atender
principalmente al trasfondo poemético desde las nuevas perspectivas, adentrandose en
ellas para asi integrarlas con las anteriores en su particular universo concurrente. El
movimiento cardinal es el de reunir; su maxima ambicion, totalizar. La técnica em-
pleada para lograr la unidad discursiva consistira en beber en las fuentes de las nume-
rosas disciplinas y géneros literarios o artisticos (la épica y el drama, la novela y el
ensayo filoséfico, la pintura y el cine), a fin de obtener la obra de arte total:

Estoy seguro de que este camino mas o menos que llevo es el camino del
futuro poético. Por ¢l ird la nueva poesia, por esta union de lo narrativo, lo lirico
y lo dramatico, de la meditacién filos6fica, al mismo tiempo de la palabra colo-
quial para hacer més conversacional el poema (...} hoy por hoy, no solamente la
poesia, sino la novela, han tomado este camino: borrar la frontera entre los distin-
tos géneros literarios.**

Para borrar las fronteras, para rechazar los limites, Luis Rosales se vale de su
propia finitud humana trascendida, superando el aparente progreso lineal de la tempo-
ralidad con la palabra del alma, con la memoria. El recuerdo no sabe de términos, sino

3 “En mi primera etapa aprendi a hacer versos, en mi segunda etapa aprendi a hacer poemas, en mi

tercera etapa quise tener acento propio”, en ROSALES, Luis, “Autobiografia improvisada...”, op. cit., p.

34 Ibid., p. 25.
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que se desliza por el ambito que torna simultdneos pasado, presente y futuro®, donde
“la muerte no interrumpe nada” porque los muertos apenas se hallan ausentes. O en
palabras de Rosales: “Cuando son nuestros, los muertos no se mueren”. Y seguida-
mente afiade que en las culturas creadas por el hombre la muerte de los seres queridos
no es sino ausencia, no privacion, produciéndose de este modo una vivificacién de la
muerte, que se integra en el circulo temporal. Y asf “los seres que son nuestros, los
seres que nos constituyen en lo que somos, no nos pueden dejar™®’. La vida se torna
asi un continuo sucederse dentro de cada ser de todo aquello que le esencializa y
constituye su presente vital®®.

El tiempo, apenas percibible en Abril, tras la guerra civil se singulariza como
uno de los elementos constantes —junto al dolor, la memoria o la trascendencia— y
prioritarios de la poética de la segunda etapa rosaliana, abarcable también a la de mu-
chos de sus contemporineos. La poesia de Rosales tras la contienda se tornara elegia-
ca, dolida, transida de espiritualidad.

El tiempo se convierte en un elemento ontoldgico, conformador del ser del
hombre, o como afirma en 1942: “El tiempo constituye ya, no s6lo nuestra voluntad,
sino nuestro ser™ . El presente, el futuro, articulan un continuo confluir activo del pa-
sado, y el pasado se retroalimenta, se renueva, se discierne a partir de su dindmica
dialéctica tanto con el presente como con el futuro, o en palabras de Rosales:
“Siempre tengo presente la idea de Teilhard de que el mundo se estd originando
constantemente™, Su definicion es la de presente vital, es decir, “el presente de toda
nuestra vida que actualizamos en cada uno de sus instantes” , de ahf que afirme que

33 “El poeta no canta las las cosas que sucedieron sino las que estan pasando, aproximandolas de tal

modo que nos den la impresién de que siguen sucediendo, sucediéndose; en un proquo de actualizacion
latente y palpitante, aunque, en realidad, se refiera el poeta a vivencias antiguas”, DIAZ-PLAJA, Guiller-
mo, “La casa encendida de Luis Rosales”, en ABC, 21-X11-1967.

3 ROSALES, Luis, Teoria de la libertad, Ed. Seminarios y Ediciones, Col. Hora H, Ensayos y do-

cumentos, Madrid, 1972, p. 32.

37 Ibid,

38 O en palabras de Helios Jaime RAMIREZ, “El porvenir del recuerdo es seguir naciendo (...) Lo

que s¢ ha arraigado en el corazén, nos va creciendo en-un ir vital hasta llegar a lo primero, al origen donde
todo fin es principio o, mejor dicho, recomenzar”, en “Tiempo y espacio en la obra poética de Luis Rosa-
les”, La Estafeta liferaria, n° 643-644, 1 al 15-IX-1978, p. 16.

3 ROSALES, Luis, “La medida del tiempo”, en S7 (suplemento cultural del diario Arriba), n°® 44, 1-

X1-1942.
4 ALVAREZ VARA, Ignacio, “Un poeta millonario, Habla Luis Rosales, el “Nobel” hispanico”, en
Cambio 16, 1-X1-1982, p. 125.

4 ROSALES, Luis, Teoria de la libertad, op. cit., p. 65.
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la historia siempre es futura” y que su nocién de arraigo o desarraigo entronque con
la ontoldgica temporal:

La funcion del futuro en nuestra vida consiste, en cierto modo en desarrai-
garla; en cierto modo en darle una‘tendencia proyectiva, en cierto modo en re-
crear nuestro pasado. Porque el pasado queda. Y su quedar no es algo estitico ¢
invariable; no es un en-si. La funcién del pasado no consiste solamente en pasar,
sino en quedar, estableciendo Ia sucesién de nuestra vida.*®

Es menester vincular, necesariamente, la unidad temporal en la poesia de Rosa-
les con otro aspecto capital de sus estudios de critica literaria. El poeta granadino ya
desde sus inicios manifiesta un interés perseverante por la lirica del Siglo de Oro*,
que en la década de los 50 habra de enriquecerse ampliamente con su aportacién sobre
la prosa de Cervantes, expuesta en el magno Cervantes y la libertad. Pero su vocacion
erudita no se limita a esta obra, se evidenciara desde los afios 30 hasta el final de su
vida, y serd en el estudio interpretativo de la lirica clasica donde podremos observar
claramente la progresion de su propia poética. O dicho de otra manera: de una primera
valoracién analitica mucho mas afin a la estética renacentista ira desplazandose hacia
la opcion contraria, es decir, aquélla en la que se produce una mayor empatfa hacia la
lirica barroca.

Tres son los ensayos principales donde iremos advirtiendo su cambio de pare-
cer: “La figuracion y la voluntad de morir en la poesia espafiola™, “El desengafio del
Imperio” (se trata del prélogo que abre el vol. I de Poesia Heroica del Imperio)* y
“La poesia cortesana™’. Cada uno de ellos se corresponde con una etapa poética. El
primero, aparecido en 1936, a la poética de Abril; el segundo, editado en 1943, a la
forja de Rimas, correspondiente a su segunda etapa poética; el tercero, publicado en
1963 responderfa al intento de lograr la “poesia total”, y aparece en el momento de
transito entre su tercera y cuarta etapas poéticas —recordemos que la cuarta no es mas
que una prolongacién mas ambiciosa y compleja de la tercera.

2 Ibid., p. 60.

43 Ibid., p. 78.

44 La totalidad de los estudios de Rosales sobre la época clésica de nuestras letras aparecié por pri-

mera vez reunida en el volumen III de sus Obras Completas con una brillante introduccién de José Fran-
cisco Ruiz Casanova: “Luis Rosales y sus contemporaneos”, op. cif.

* En Cruz y Raya, n° 38, mayo de 1936.

4 En Poesia Heroica del Imperio, antologia y prélogos de Luis Felipe Vivanco y Luis Rosales, Ed.

Jerarquia, Madrid, 1940 (vol. I) y Editora Nacional, Madrid, 1943.

4 En VVAA, Studia Philologica. Homenaje ofrecido a Ddmaso Alonso, vol. T, Ed. Gredos, Ma-

drid, 1970.
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La similitud entre la estética renacentista y la poética de Abril se comprende
facilmente a la luz de la recuperacion garcilasista enmarcada en la corriente rehumani-
zadora o, mas concretamente, en un cierto aire neorroméntico vinculado a la herencia
literaria becqueriana (que empezaba a fraguarse debido al doble centenario a conme-
morar en 1936). De ahi en adelante la postura incondicional de los poetas de pregue-
rra frente a Garcilaso comienza a resquebrajarse, y no es necesario mencionar el arti-
culo de Antonio Gonzélez de Lama en Cisneros® para prever que la lirica escapista
del grupo vinculado a la revista Garcilaso (1943-46) no se apoyaba mas que en un

vano intento de resucitar una poética y comprension de la realidad totalmente obsole-
ta.

Paulatinamente la disciplina formal, el sereno equilibrio artistico y vital rena-
centista ird cediéndole terreno al dolor tragico, a la angustia existencial e infinitud ba-
rrocas. De la plenitud serena a la dolorosa crispacion, de la égloga a la elegia. No en
vano serd a partir de la guerra civil que la poesia se torne mayoritariamente elegfaca,
dolorosa y temporal. Ante la tragica realidad, el arte no puede volver a contemplarse
en el placido espejo renacentista. Y la obra de Rosales no habra de ser una excepcion,
o en palabras de Helios Jaime Ramirez:

El tiempo en la obra de Luis Rosales no es geométrico, no es lineal, no se
da un pasado, un presente y luego un futuro. En la obra del poeta, ¢l tiempo tiene
una duracién barroca (...) se fundamenta en el principio vital de la accién, en un
sentimiento tragico de la vida.*

El' ensayo “El desengafio del Imperio” (1943) representara un momento de
transicién, mientras que “La poesia cortesana” (1963) trata de totalizar toda la heren-
cia clasica. En esta ultima Rosales olvida las distinciones banderizas y, desde una
postura mucho més desahogada —la del poeta que ya ha logrado encontrar su acento
propio— defiende una postura intermedia. “La poesia cortesana” es aquella que iden-
tifica a un grupo de poetas cuya sensibilidad bebia de las-fuentes clasicas de ambos
movimientos, tanto del renacentista como del barroco, es decir, aquellos que han lo-
grado una voz més claramente personal, sin afiliarse a un grupo poético concreto. A
través de estos representantes de la “poesia cortesana” Rosales dibuja el perfil del
poeta que se aleja de lo consabido para adentrarse en la senda de la busqueda poética
personal. Luis Rosales se estd definiendo a si mismo.

Por lo que respecta al primero de ellos, “La figuracién y la voluntad de morir
en la poesia espafiola” (1936), Luis Rosales apela a dos términos sobre los que insisti-

8 LAMA, Antonio G. de, “Si Garcilaso volviera”, en Cisneros, n° 6, 1943, pp. 122-124, recogido en

el facsimil de Espadafia (1944-1951), Ed. Espadatia, Leon, 1978, pp. XXXII-XXXYV. El articulo finaliza
con la concluyente afirmacion: “Si Garcilaso volviera yo no seria su escudero, aunque buen caballero era”,
p. 124 y XXXV.

A En “Tiempo y espacio...”, op. cit., p. 14.
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ra a lo largo de su obra critica pero que ya habian aparecido en un articulo anterior*,
aunque aun no los aplicase a la distincién entre los dos periodos fundamentales de la
literatura clasica espafiola. Son la figuracion y la representacion. Segiin Rosales la
distincién bésica entre renacentistas y barrocos estriba en la voluatad de figuracion, es
decir, de intenci6n esteticista propia del barroco frente a la comunicacién, mas centra-
da en la capacidad expresiva del lenguaje que en la brillantez estilistica, que caracteri-
za a los renacentistas. Barroca voluntad de morir, de sacrificar la realidad sensible
como principio de inspiracién con el fin de que el poeta creador, €l fingidor, moldee, a
partir de sus cenizas, la realidad artistica:

El espiritu crea, presenta y representa la naturaleza sensible, la voluntad de
arte la estiliza y figura, y su predominio rompe la unidad de la naturaleza sensi-
ble al figurarla con intencicén estética. La figuracion es, por lo tanto, la voluntad
de morir que lleva consigo todo el mundo de creacién (...) El estilo es la defini-
cion dela voluntad estética de un poeta, es decir, su propésito artistico reducido a
unidad, ‘porque solamente la voluntad podria armonizar y hacer una de las mani-
festaciones vitales diferentes que integrarian la obra (...) Ejemplificarse por la
voluntad de ser, es decir, por su estilo. El acento humano, personal, intimo, se en-
cuentra muy frecuentemente en abierta oposicion con éL; a muchos poetas se les
conoce mas en lo que ocultan que et lo que dicen, porque su ocultacién y su de-
cir estan normados por la voluntad.>!

A raiz de esta precision estilistica, Rosales distinguir4 entre los dos conceptos
citados anteriormente, aplicables cada uno de ellos respectivamente al Renacimiento y
al Barroco. Se trata de la figuracién y de la representacion:

El primero [la representaci6n] se hace presente en el estilo por medio de la
intensidad, el segundo [la figuracién] por la eficacia. El primero es un lenguaje
ilimitado, olvidado de si, colmado de amor y de armonia en la unidad de su repre-
sentacion, y el segundo es un lenguaje limitado y preciso, consciente de su figu-
racién, en el cual la claridad y la diafanidad de los recursos expresivos prestigia-
ran con la armonfa formal el desamparo, Ia falta de conviccién de sus visiones.*?

Partiendo de esta divergencia, Rosales precisard una nueva distincién esencial
no tnicamente en lo que a sus estudios sobre el Barroco respecta, sino de general uti-
lidad por sus continuas referencias a lo largo de toda su obra poética y critica. Se trata
de la diferenciacion entre la vision renacentista y la mirada barroca:

30 Se trata de “La Andalucia del llanto (al matgen del Romancero gitano), en Cruz y Raya, n° 14,

mayo de 1934.

31 Op‘. cit., pp. 76-79. El subrayado es mio.

32 Ibid., p. 91.
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Visién seria la facultad de percepcidn visible que tiene el hombre, la mirada
recogeria solamente el instante en que se actualiza la visién, y en relacién a la
consciencia del que las ejecuta, visién atiende mas bien a la facultad de ver y a su
resultado y menos a la voluntad (...) y con la voluntad la vocacion y la posibilidad

" de arte. Esta intervencion de la voluntad puede introducir una deformacion en el
mundo de la vision, orientada poéticamente a la estilizacion de la realidad, y esta
deformacion estilizada de las cosas reales, por la intérvencién de la consciencia
artistica, es la figuracion estética de la realidad.™

La diferencia entre el ver y el mirar estriba en la profundizacién intima de la
percepcion, mucho mas honda y personal en la vision® que en la mirada. Al ver pro-
fundizamos y nos apropiamos, nos reunimos intimamente con el ente sujeto a ser poe-
tizado, mientras que la mirada se limita a apreciar 10 notorio. Se trata de un ejercicio
de introspeccion. Por otro lado, segin nos vayamos adentrando en las sucesivas etapas
poéticas de Rosales, éste atin incorporara un tercer término: el cegar, es decir, la vi-
sién més intima, la que logra captar con mayor nitidez 1a esencia del ser espiritual re-
chazando lo insubstancial. Es el camino de la inmanencia a la trascendencia, el que se
halla entre el decir y el habitar un nombre.

De este modo, si en su primera etapa Rosales traté de cegar su poesia por la via
de la pureza honda y espiritual renacentista, tras la guerra civil reparard en que de ahi
en adelante la céguera debera buscarse en la doliente sucesion barroca, tragicamente
humana. Y no serd en absoluto ésta una herencia gongorista del 27, quienes adoptaron
del perfodo Barroco su brillantez estilitica, su metaférica imagineria, sino que aquello
que Rosales recoge y asimila del Barroco no seré sino su acendrado, su radical ago-
nismo vital. Enfrenta el divino clasicismo del XVI al desnudo humanismo del XVII.

Extrapolemos estas conclusiones a las etapas de pre y postguerra y las deducciones
resultaran concluyentes.

Paralelamente afirmara Luis Felipe Vivanco que “al cegar, tiene que empezar
la memoria™®. Memoria concebida como fuente de introspeccion, como palabra poé-
tica, palabra raiz, palabra del alma; memoria directamente vinculada a la trascenden-
cia, a la circularidad simultanea del recuerdo:

Entonces todo se recupera a través de la palabra, claramente a través de la
presencia de Dios en algunos poemas al ser Dios el presente (“no Horo lo perdido,

53 Ibid., pp. 94-95.

>4 O en palabras de Guido CASTILLO: “El don verbal va en él unido al don visual, y éste podria ser

definido —en su caso— como el don de doble vista merced al cual se penetra en la realidad del alma, en
las zonas donde vibra el espiritu y palpitan signos capaces de expresarlo”, en”Introduccion” a Verso libre
(Antologia 1935-1978), op. cit.

35 VIVANCOQ, Luis Felipe, Introduccién a la poesia espafiola contempordnea, vol. Il, Ed. Guada-

rrama, Madrid, 1974% p. 136.
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Sefior, nada se pierde”™), y entonces la palabra es Dios, y en el principio era el
verbo y el verbo estaba en Dios, entonces el poeta ¢s ¢l creador, el dios desmesu-
rado, el que mide el tiempo, aquel para el que el tiempo cotidiano no es mas que
el pélido reflejo de una gruta en la que danzan las ideas y se unen y se consumen
y crean la vida, quiza el poema.>

La llave del recuerdo la sustenta la alteridad, la necesidad de verbalizar la pa-
labra del alma: la experiencia vital es percibible necesariamente ligada a un #, el
esencial machadiano. El ti se opone a la amenaza del olvido, a la pérdida de Ia identi-
dad humana. Y del miedo al olvido surge el miedo a la soledad, o en palabras de Félix
Grande:

Y es que la soledad s6lo crece en los yermos que ha abandonado la memo-
ria. Dadle a un hombre cuatro paredes y la incesante facultad de recordar desde su
corazon, y ese hombre jamas llegard a ser un solitario (...) Por eso alii 1a soledad
no existe. Sélo existe Ia vida, que es lo contrario de la soledad.”’

Y afiade:

Es cierto: la soledad del hombre es radical. Pero también es un hecho radi-
cal en el hombre el horror a su soledad. El lenguaje poético basamentado en el
amor (...) es adversario de ese horror de estar solo, de ese horror de vivir a oscu-
ras (...) El lenguaje poético y el hombre se alumbran mutuamente y al hacerlo
multiplican mutuamente su Tuz. La soledad del hombre y el lenguaje poético tie-
nen siempre una cita para abolir, muy juntos, la radicalidad de la soledad esencial
y transformarla en soledad comunicada y préjima, y para disminuir el terror de lo
solo y lo separado.”® '

En estos fragmentos citados atina con notable destreza Félix Grande en sefialar
otro de los aspectos mds reiterativos de la obra rosaliana. La nocién de soledad co-
mienza a impregnar la obra del poeta granadino cuando el tiempo de dolor la torna
elegiaca. Asi, en 1936, Rosales afirmaba que “el lenguaje de la soledad, de la radical
soledad amorosa, es el lenguaje de la intensidad tocado y traspasado de misterio™®.
Dos afios mas tarde, tras estallar la guerra civil, cuando comienza a evidenciarse la
necesidad de la unidad, del entorno humano, su postura comienza a matizarse: “La

36 VILANOVA, Manuel, “Luis Rosales en su templo del tiempo”, en Cuadernos Hispanoamerica-

nos, n° 302, agosto de 1975, pp. 442-443,
37 En “La poesia de Luis Rosales...”, op. cit., p. 59.
58 Ihid., p. 78

59 ROSALES, Luis, “La figuracion...”, op. cif., p. 256.
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soledad nos ensancha el amor, y en cambio las soledades nos distancian, nos separan
de éL.7°

El abanico se amplia, el término se matiza; la soledad comienza a dibujarse
-como la toma de una posicidn egofsta, excluyente. Y asi en 1940 Rosales, tras abogar
por el destino patrio, colectivo, “que completa nuestra accion individual, que nos le-
vanta hacia Dios mediante el transito de la caridad, que nos trasciende”, acabara afir-
mando tajantemente que “Al que estuvo en el mundo en soledad ha de enjuiciarle
Dios, cuando llegue su hora, en mala compafiia™® .

El inflyjo evangélico es evidente. Invocando la necesaria unidad y fraternidad
humanas resuenan como un eco constante las palabras de Jests: “Porque donde hay
dos o tres reunidos en mi nombre, alli estoy yo en medio de ellos” (Mt 18, 20). La
soledad es inmanente y disgrega, aisla; por el contrario la reunién trasciende al indivi-
duo de su radical soledad humana, como nos confiesa en Rimas: “MI SOLEDAD
TERMINA EN TU LATIDO./ T1 eres mi compafiero;/ mi relé de morir que late solo;/
mi corazén de Dios dentro del pecho.”®

También Octavio Paz defiende una postura coincidente en el mismo periodo en
el que Rosales postula esta divergencia. El texto es adecuadamente esclarecedor y de
cita obligada:

...€] poeta lirico establece un didlogo con el mundo; en este didlogo hay dos
situaciones extremas, dentro de las cuales se mueve el alma del poeta: una, de
soledad; otra, de comunion. El poeta parte de la soledad, movido por el deseo,
hacia la comunién. Siempre intenta comulgar, unirse, “reunirse”, mejor dicho,
con su objeto, su propia alma, la amada, Dios, la naturaleza (...) siempre mas alla,
hacia lo desconocido (...) Religién y poesia tienden a la comunion.®

A pesar del necesario viraje estético y vital que experimenta la obra de Rosales
en los afios 40 (el encuentro de la necesaria alteridad, la comunién vinculante con la
colectividad®, hecho que reafirma al poeta en su tarea testimonial), no por ello habra
de desdefiar aquel concepto inicial de soledad, intima, abierta y fecunda:

60 ROSALES, Luis, “La salvacion del amor en la mistica espafiola”, en Jerarquia, Pamplona, marzo

de 1938, p. 67.

o1 ROSALES, Luis, “La poesia hispéanica...”, op. cit, p. 103.

62
103.
63

ROSALES, Luis, “El desvivir del corazon”, en Rimas, Ed. Cultura Hispanica, Madrid, 1951, p.

PAZ, Octavio, “Poesia de soledad y poesia de comunion”, op. cit., pp. 293-294.

64 “Lo comin nos constituye: es nuestra raiz; lo social nos conforma: es nuestro cauce”, en

ROSALES, Luis, “Leopoldo Panero hacia un nuevo humanismo™, en Cuadernos Hispanoamericanos, n°
187-188 (extraordinario dedicado a Leopoldo Panero), 1965, p. 39.
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Hay una soledad verdadera y una soledad desolada. La soledad verdadera
tiene dos funciones, o si se quiere dos instantes. El primero es de desasimiento y
con €l nos aislamos del mundo: por.eso estamos solos. El segundo es de apertura
y convocacion a todo lo que es nuestro, y en él estamos siempre solos con algo,
generalmente solos de alguien.®

Un tiempo para el yo y un tiempo para el nosotros. Un tiempo para el poeta
visionario que se desliza hacia la intima ceguera, aquella luz interior que le ha de tras-
cender; y un tiempo para el poeta que se yergue en bardo de la comunidad, que revela
la intimidad intrahistorica de la voz colectiva. Es por ello que la obra de Rosales debe
ser abordada y estudiada como un proyecto de totalizacién, como la eterna reescritura
de un solo y larguisimo poema compilador de la inmediatez y del absoluto. Ya en el
periodo de génesis literaria, en la obra de Rosales se halla la clave central de su poéti-
ca: la memoria. La memoria como un itinerario ciclico que se revela en el instante, en
el presente vital. La obra como un continuo ahondamiento en las méscaras cotidianas
del ser. De ahf que sus diferentes escritos hayan de reinterpretarse a la luz de todos los
demas, de la misma manera que el pasado en Rosales se reescribia en el porvenir y
éste no podia concebirse sin la herencia memorial de los multiples pasados futuros.

63 Ibid., pp. 72-73.



