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DON JOSE MANUEL MARROQUIN

A riesgo de cerrarme todas las puertas que suele abrir
entre nosotros la fraternidad politica, declaro que nun-
ca he sentido fervor por las grandes figuras del partido
liberal... ni por las que venera el partido conservador.
[Las hay en uno y otro campo que me cautivan por
su inteligencia, su rectitud o su patriotismo: pero nun-
ca ganaton mi admiracion, ni siquiera mi respeto, aquie-
llas cuyo mérito estriba en ser paladines de su causa.
Era tan sefialada mi familia paterna en uno de los cam
pos, cuanto la de mi madre en el opuesto; de modo
que entre los amigos de mi casa figuraban no sblo co-
partidarios sino también adversarios politicos de mi pa-
dre y de mis tios. Recuerdo haber oldo contar que
uno de ellos, perseguido por los sabuesos de Aristides
Fernandez, ministro de guerra del sefior Marroquin en
la época de mas enconada banderia, pudo escapar de
ellos escondiéndose donde no era presumible que nadie
le fuese a buscar: en casa del propio sefior Marroquin.
En la mia, pues, no se hablaba nunca de politica, pro-
fesion a que siempre he tenido un asco instintivo y
cordial. En consecuencia, mi afieja aficion a la lectura
pudo ensefiarme a admirar la inteligencia de un Nu-
fiez, un Caro, un Martinez Silva, un Marroquin, antes
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que me hubiese tocado oir declamar contra ellos a los
oradores politicos de la otra parcialidad.

H2 consignado las anteriores lineas autobiograficas para
que se tomen en su valor mis conceptos sobre hombres
como don José Manuel Marroquin, tan agria e intensa-
mente discutidos en politica, que resulta herético, des-
de el punto de vista liberal, no ya encarifarse (como
me ha sucedido a mi) con su excelsa figura literaria,
sino aun siquiera reconocerles ingenio y originalidad.
Créanmelo o no los conservadores y cdbrenmelo o no
los liberales, yo declaro que al presidente Marro-
quin—como a otras figuras de su mismo partido—
no he podido apreciarlo colocandome para ello en
campo distinto del literario, porque me lo impide
la verdadera devocidon que profeso al autor de <El Mo-
ro» y de <La Perrilla». Cedo, pues, la palabra a los
doctores José Joaquin Casas y Luis Lépez de Mesa,
quienes pueden dar al lector una idea de como se juz-
ga a Marroquin, segin se le mire desde uno u otro
campo.

De José Joaquin Casas: «No sé& por qué misterioso
designio, de esos que desconciertan los calculos huma-
nos, tecd al sefior Marroquin, como quien dice, al
mas benévolo de los hombres, al colombiano méas aje-
no a las luchas y manejos de la politica, al que no co-
nocibé la ambicibn de mando, al que hizo del ejercicio
de la caridad una profesion, gobernar la repGblica en
los dias mas turbulentos y calamitosos de nuestra his-
toria; como si siendo demasiada para un mortal... trop
pour qui doit mourir, en expresion de Lamartine, la
felicidad estudiosa, la amena laboriosidad, entre letra-
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da y campesina, entre académica y labriega, en que ha-
bia vivido lo més de sus afios, hubiera debido pagarla
con inauditas contradicciones, como si la fe y la con-
fianza en Dios, el amor al projimo, la ecuanimidad y la
templanza, y todas aquellas virtudes de que fuera apo-
logista doctrinario y modelo vivo en una larga serie de
pesares domésticos, hubieran debido ser sometidas en
la vida pGblica al crisol de terribles y no imaginadas
pruebas; como si en fuerza de cierta arcana ley de
reparacidon, que para satisfacer por ciertos delitos so-
ciales exigiera el ho'ocausto de victimas no con-
taminadas con ellos, cumpliese al colombiano pacifico
por excelencia expiar en su persona una centuria de
contiendas civiles. Hombre de arraigadas convicciones
de las que se mostrd siempre celoso defensor y propa-
gandista, y muy caracterizado miembro de un partido
politico era sin embargo, por su indole, profesion y
festivo talento, bienquisto de todos los partidos. Desen-
cadenadas las pasiones con estrépito de guerra civil in-
minente, muchas voces llegaron hasta su retiro, en de
manda de su intervencidon conciliadora. Sorprendido
con tal novedad y como azorado en su modestia, no
cedid a tan angustiosos llamamientos sino con la espe-
ranza de lograr mediante sus esfuerzos el beneficio in-
menso de la paz, y cuando se hubo persuadido de que
su apartamiento mismo de las contiendas politicas y el
ascendiente que tal! circunstancia y su innata benevo-
lencia le granjeaban entre todos lo colombianos le po-
nian ahora en la obligacién ineludible de sacrificarse al
bien pablico... Fue el sefior Marroquin en la mayor
fuerza de la palabra un hombre representativo; y lo
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fue de una raza y clase, de que por desdicha no so-
breviven muchos ejemplares, de gentilisimos caballeros
que, chapados a !a antigua y penetrados hasta los tué-
tanos del espiritu de la patria vieja, se hallaban muy bien
dispuestos para recibir cuanto de mas selecto y verdadera-
mente progresivo pudieran comportar los tiempos nuevos:
hombres de gran caracter, sinceros hasta la ingenuidad,
leales hasta el sacrificio, méas cuidadosos del fondo que
de las apariencias, acostumbrados a decir la verdad,
tan graves como festivos, capaces de convertir en cual-
quier momento su sencillez en heroismo, provistos de
sdlida, sino siempre muy variada cultura, adquirida con
profundos estudios en medio del sosiego colonial, he-
chos lo mismo a las asperezas del campo que a las vi-
gilias del pensamiento, v en quienes el amor a la tra-
dicién corria parejas con el anhelo por adelantos de
toda especie».

De Luis 1.6pez 'de Mesa: «El sefior Marroquin (18-
27-1908), hijo espiritual de la literatura picaresca es-
pafiola, llegd inesperadamente al poder, anciano ya,
mediante el sistema de adopcidn politica, un poco a
la manera del imperio romano, que quiso implantar la
escuela del doctor Naflez; dejoése llevar y traer como
una carta humilde de naipes por el circulo conserva-
dor revolucionario de entonces, y cuando viGse y ha-
ll6se bien en la primera magistratura alzd la cabeza, al
ejemplo de un Sixto V, ridse de sus antiguos conseje-
ros, de los liberales en armas, de las leyes humanas y
divinas, fusild, despiadado, unos cuantos, después de
prometer que no lo haria, sin interrumpir su suefo ni
su leal digestidn cde pedagogo y campesino. El doctor
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Nufiez habia creido en algunos hombres, el sefior Ca-
ro siquiera en si mismo, ahora «El poder generador de
los principios> cayd en manos del que no crefa en na-
die, ni aln en él. De esta manera aparecio al fin el
fruto sazonado de un error fundamental. Aquel ancia-
no venerable que habia sido por lustros y décadas her-
mano de San Vicente de Padl, discreto e ingenioso de
trato, suave y fino de maneras, erudito en arte, ador-
no de la hidalguia bogotana, de la Congregacién de
San José y correspondiente de la Real Academia de la
L.engua Espafiola, parece que tenia eclipses del sentido
moral, esa emotividad normativa en la corducta y en
el juicio de las acciories humanas, baluarte de la socie-
dad y del espiritu. Cuéntase que en las horas de es-
tupor nacional en que un grupo de estadistas y nego-
ciantes norteamericanos, franceses y panamefios desga-
jaron el itsmo del hogar com(n y mientras hervia en
la capital de la repablica la muchedumbre agolpada
en demanda de una accibn de dignidad v de presencia
siquiera fuese ineluctable el sacrificio e inGtil toda ha-
zafia, llegbse al Palacio de San Carlos un caballero de
la buena sociedad que tenia expedita la entiada a él: el
Saléon Amarillo estaba lleno de gentes que esperaban la
opinidén del primer magistrado de la repdblica en pe-
ligro; deslizose hacia uno de los corredores y vio un
par de ojillos vivaces y una voz a la sordina que le
ltamaba. «Entra le dijo. He ordenado decir a esa gen-
te que no estoy aqui, para gue no nos interrumpan y
molesten. Vamos a ensayar la comedia». La comedia
era un sainete gracioso que estaba preparando para
una tertulia familiar. ;Seria el caso de que la historia revi
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sara este proceso en busca de una patologia recéndita’
Aqui hay, probablemente, un corazdén enfermo en que la
melancolia hereditaria se revelara por estados de escepti-
cismo moral y mudez invencitle de los sentimientoss.

* & X

He dicho ya que no quiero juzgar al sefior Marro-
quin situdndome en terreno distinto del literario: pero
mi conciencia de colombiano y mi orgullo de bogotano
se resisten a estampar sin glosa aiguna el comentario de
Lopez de Mesa, tan impropio de la ponderacion y el
equilibrio caracteristicos de este pensader. En el magni-
fico estudio sobre la cultura colombiana, de donde he
tomado sus conceptos sobre el sefor Marroquin, no se
explica la anécdota del ensayo de la comedia. Quiero
creer que el filésofo antioquefio, sintiendo su corazén en
afiicos al reestudiar la desmembracion de la patria, se
descaigd en su dolor de patriota—cual la nube en el
perarrayo—sobre el infortunado gobernante en cuyo
tiempo se cumpliera tamafia desgracia. Porque la anéc-
dota a que me refiero, para tener el méas remoto viso
de realidad, presupondria en el sefior Marroquin, aparte
de una inconsciencia casi mineral, la certidumbre de que
por sus venas no corrid jamas un sélo glébulo de la
sangre de los Narifios y Ricaurtes a quienes debemas,
no sblo la libertad de Colombia, sino el sefiorio que es
peculiar a Bogot4.

* W W

Existe un retrato de don José Manuel Marroquin en
que el viejo aparece con un sobretodo de seda puesto
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al desgaire, de manera que a primera vista se diria la
toga que visten los profesores de las tradicionales
universidades inglesas para entrar a su catedra. A tra-
vés de la barba y el crecido bigote que ocultan sus la-
bios, se alcanza a adivinar una sonrisa que se dijera
que confirma el brillo de los ojos.

Asi es el (inico recuerdo que tengo yo de don Manuel:
un recuerdo vivisimo, fijo, invariable, que se remonta a
los primeros afios de mi vida. Le veo en actitud de ba-
jar del coche presidencial-—jun coche entonces!—cuando
iba de visita a casa de su sobrina y mi tia dofia Ana
Ortega de Osorio. Poco me importaba entonces el sefior
Marroquin: atratanme muczhisimo mas el caoche v el gen-
darme que acompafiaba al presidente. Pero hoy, des-
pués de haber estudiado la figura literaria de ese gran
sefior de las letras, reconozco que el retrato y mis re-
cuerdos concuerdan a maravilla con el concepto que me
he formado de esa compleja personalidad, mezcla de hi-
dalgo espafiol y de «sir» inglés, de ingenio v de erudicion,
de regocijo por la vida y de santo temor por la
muerte. |

Hablan mucho sus bidgrafos de dos aspectos en apa-
riencia contrapuestos de la personalidad de don Manuel:
la melancolia v la burla. Es por ello que para mi en el
sefior Marroquin existié el regocijo por la vida: sélo los
melancélicos pueden escanciar los intimos deleites del
placer que nos brinda recordar un dolor v del dolor que
nos causa exrerimentar un placer; sélo asi se vive con
toda conciencia cada minuto, se paladea cada_sensacidn,
se adquiere ese agradable escepticismo que permite va-
lorar las cosas y las ideas en lo que tienen de comico
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y divertido; de ahilo que pudiéramos llamar el sentido
de la caricatura, tan fino en Renddén como dibujante de
formas y en don Manuel como dibujante de conceptos
No lo digo por sus «Estudios sobre la historia romanayr,
donde es la enormidad del contraste lo que nos mueve
a risa; lo digo por mil toques dispersos en sus escritos
serios, de una sutileza tan extraordinaria, que hay que
conocer a fondo la época para no pasarlos por alto; lo
digo por lo que don Manuel ha sobrevivido en sus des-
cendientes, en quienes los hechos que hieren la sensibi-
lidad general de una determinada manera se reflejan
con aspectos de penetracidn y de sintesis que nos des-
congiertan.

No sbélo en don Manuel, sino por lo comin en todos
los hombres educados a la espafiola, el santo temor a la
muerte sirve de eje al sentimiento religioso, que de esta
manera viene a resultar un poco utilitarista. En el mas
alld esperan el premio o el castigo eternos, y las accio-
nes del hombre tienden a merecer ese premio o a eludir
ese castign. Nosotros no comprendemos bien a las claras
ese maravilloso concepto que los ingleses, sean de la secta
que fueren, tienen del Creador: <«Dios es amor». Nues-
tra religidbn no ha cristalizado por ley natural a la ma-
nera de la humedad que se convierte en gota de rocio, si-
no que fue forjada, con fuego y martillo, en el yungue
de la Inquisicibn Hay razas donde la muerte es el Gl-
timo episodio de la vida; en la nuéstra, la vida no es
sino un prologo de la muerte.

Con un poco de buena voluntad cualquiera de nos-
otros puede encontrarse en don Manuel Marroquin: lo
que significa que, por lo menos para los bogotanos, don
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Manuel resulta prototipo por muchisimos aspectos. Del
mismo modo, dentro de la pléyade del Mosaico, no es
don Manuel la méas briliante figura, pero si la quecifra
las cualidades que en grado mas o menos eminente ca-
caracterizaron a las restantes; aparte, desde luego, ha-
ber sido sin disputa el méas importante de todos desde
el punto de vista literario. Estd muy por encima, en
cuanto a preparacidon intelectual, del emotivo y fascina-
dor Vergara y Vergara, del fogoso e infatigable Samper,
del reposado Quijano Otero, del chispeante Manuel
Pombo, de los ingeniosos Carrasquilla y Silva, de los
desgarbados Guarin y Diaz. Sin embargo, Marroquin ne
alcanzd en su tiempo la misma popularidad, porque era
del grupo el que tomaba maéas a lo serio las letias y el
que fue mas en serio tomado por la vida.

#* Ok %

No sé si he podido definir el don Manuel Marroquin
que yo siento. Intentaré ahora, de acuerdo con las normas
que me he impuesto para todas estas lineas preliminares,
bosquejar a grandes rasgos su vida.

Nacid en la fecha clasica de Bogota, el 6 de agosto,
-de 1827. Fueron sus padres don José Maria Marroquin
y dofia Trinidad Ricaurte, hija ella de don Bernardino
Ricaurte y dofia Dolores Narifio, de quienes le venia a
don Manuel sangre de proceres.

Debilitada dofa Trinidad, acaso por el nacimiento de
don Manuel, padecid frecuentes ataques de melancolia
en que le daba por huir hacia los méas soledosos rinco-
nes de la hacienda y deambular sola por ellos; para no
contrariarla limitdbanse sus familiares a seguirla de le-
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jos con el objeto de prevenir todo peligro. Pero una no-
che de fines de 1828 la triste castellana de Yerbabuena,
la Ofelia de nuestros Andes, salié sin ser vista de la
casa y, & poca distancia de ella, en un potrero de los que
inunda frecuentemente el rio cayd de bruces entre dos
mogotes donde, sin poderse valer, a causa de su misma
debilidad, perdio la vida. Afectado hasta lo sumo por
el tragico suceso, don José Maria Marroquin, murié dos
afios después, y el huérfano hubo de crecer, por tanto,
en manos de unas tias entregadas por completo a Dios,
en el brumoso ambiente de aquella casona poblada de
tristezas y de oraciones, al modo de esos legendarios
castillos medioevales que se arruinaron esperando por
afios y por afios a que su duefio regresase de alguna
cruzada a Jerusalén. De aquella mistica y dolorosa ni-
fiez, de aquellos atormentados recuerdos surgid, como lo
anota Pombo, el espiritu de don José Manuel stoca-
do de viejo, si nb de muerto, melancélico de puertas
adentro, barrido de toda fe y de toda ilusidén en las co-
sas de este mundo, prodigiosamente incapaz de pasidn,
a usanza de espiritu puro; y al mismo tiempo disfra-
zado perpetuamente de sonrisas y de chistes como un
elegante ata(d cubierto de flores».

L.a primera ensefianza que recibid don Manuel fue el
ejemplo de su tio don Juan Antonio Marroquin, perso-
naje de gran interés y del cual nos ha dejado aquél
una semblanza encantadora. Mas asi que cumplié los
diez afios sus tias lo consignaron para que aprendiese
tatinidad en manos de don Mateo Esquiaqui. Huido del
colegio, porque no resistia los rudimentarios sistemas
pedagogicos de entonces, entrd al seminario en 1840 y
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seis afios después a San Bartolomé, donde estudid juris-
prudencia bajo la rectoria del doctor José Ignacio de
Marquez, bien que no llegd a graduarse, porgue una
epidemia de cbdlera morbo puso en fuga a los habitan-
tes de Bogota el afio mismo que don Manuel termi-
naba sus estudios. En 1851 fundb el famoso colegio de
Yerbabuena con la cooperacién del presbitero don Luis
Lizarralde y del sefor Jcsé de la Cruz Restrepo. De
aquellos afios arrancan tanto su orientacion definitiva
en fa vida, pues a la ensefianza la consagrd casi por
entero, como su fama literaria, porque «La Perrilla» es
de 1851. Fue también hacia esos anos (1853) cuando
contrajo matrimonio con dofia Matilde Osorio.

Alternando sus labores educativas coen las literarias,
transcurrian en medio de las luchas que caracterizaron
la segunda mitad del siglo pasado las horas del sefior
Marroquin. Desde el afio 58 habian comenzado a reu-
nirse los contertulios del Mosaico, entre los cuales el se-
flor Marroquin ocupaba, como he dicho atras, el sitio
de mayor prestancia intelectual. Afios después le tocé
ser fundador de la Academia Colombiana de la Lengua,
correspondiente de la Espafiola, en unidon de los sefiores
Caro y Vergara y Vergara. El acuerdo que autorizé la
fundacidén de las academias filiales lleva fecha del 24 de
noviembre de 1870, y la primera reunién de la colom-
biana se verificé a las 11 de la mafiara del dia 10 de
mayo del afio siguiente, en la casa del autor de <Las
Tres Tazass, situada en la carrera Tlquerres, nGmero
. Don José Manuel Marroquin fue el primer secretario
de nuestra Acacdemia.

Rector de la Universidad Catdlica en 1883, y del Co-
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legio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario de 1887 a
1890, se retird Juégo a su hacienda de Yerbabuena con
animo de acabar’ alli’sus dias. Pero otra cosa habia dis-
puesto el destino, y en 1898 hubo de encargarse del
Poder Ejecutivo en su caracter de vicepresidente mien-
tras subia a Bogota el doctor Sanclemente. Subibd éste
en efecto, pero para volver a bajar en seguida a otro
clima mas propicio a su salud. [.a época era excep-
cionalmente revuelta. LLa guerra se habia desencadenado
desde octubre de 1899. Una buena parte de la opinidén
pGblica hacia responsable de tantas calamidades al go-
bierno "y a la dislocacidn a que daba lugar la circuns-
tancia de que el presidente no residiese en DBogota, y
el miedo, el chisme y el odio sefioreaban la ciudad y el
pais.

En tal situacibén, el sefior Marroquin se encargd nue-
vamente del poder en 31 de julio de 1900 mediante un
golpe audaz e imperdonable, segin los unos, por un ac-
to sobrehumano de sacrificio, segiin los otros, pero de
todos modos no por ambicibn, pues un momento tan
critico mal podia brindar halagos, sinomuy por el con-
trario, toda suerte de contrariedades, a quien entrase a
luchar contra la tormenta. Comienza entonces para el
sefior Marroquin aquella pagina de su vida en que le
denigran con los mas terribles dicterios sus enemigos,
le abandonan sin lealtad muchos de sus amigos y se
despedaza entre sus manos la patria. El senado de 1903
rechazd por unanimidad el tratado Herran-Hay. El go-
bierno americano estaba resuelto a abrir de todos mo-
dos el canal de Panama, porque de ello dependia su
seguridad en la costa del pacifico, amenazada por la
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preponderancia que estaba cobrando minuto a minuto
el Japdon. En Colomopia continuabamos despedazandonos.
La situacién del departamento de Panama era impon-
derablemente delicada y espinosa. ;Se puede, en justi-
cia, cargar sobre los hombros del mandatario en cuyo
tiempo se cumplid la gran desgracia, toda la responsa-
bilidad? Me limito a formular el interrogante, porque
creo que una de las tragedias del sefior Marroquin es
la de que sus actos fueron extensamente comentacos de
palabra antes de serlo por escrito. De él se ha hablado
mucho, se ha escrito poco: y bien sabido es que no se
pesan con el mismo rigor los conceptos que tenemos que
respaldar con nuestra firma, que los que echamos a vo-
lar en el corrillo o en el café.

El eminente escritor don Carlos Arturo Torres, cuya
ecuanimidad es axiomatica, se refiere en los siguientes
términos a esta pagina de la historia nacional:

«Cuando se debatid en uno de nuestros congresos la
cuestiOn mas grave, acaso, que se haya presentado nun-
ca a la representacion nacional del pueblo colombiano,
tuvimos una revelacién de la manera como se forma v
modela la mentalidad colectiva en los momentos de las
crisis decisivas de las naciones. La fatalidad de las cir-
cunstancias, mucho méas que la iniciativa de los gobiernos
y de las cancillerias, habja impuesto un tratado gravisimo
con una nacién poderosa y absorbente; habria sido preferi-
ble que el tratado no se firmase por el representante co-
lombiano, peroestaba firmado: no era ni con mucho todo
lo que el patriotismo podia ambicionar, pero era acaso
lo mas que la dura realidad de las cosas permitia obte-
ner; el deber supremo de la representacién nacional no
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era el reproche restrospectivo, siempre fhcil v siempre
estéril, sino la confrontacion firme y serena de la situa-
cibn real ya creada y el buscar dentro de ella la via
que asegurara a la RepUblica el «maximum» de venta-
jas o si se¢ quiere el «minimum» de males, no era la-
mentar lo que podia haber sido, pero no era, sino el
descubrir, dentro de lo que era, la mejor solucién, no
deseable, sino posible. Si habia lugar a sanciones con-
tra los creadores de la situacidbn (cuestibn por demas
compleja) quedaba tiempo para imponerlas, pero no se
podian gastar en esc los preciosos momentos que la pa-
tria reclamaba para su salvacidon. En el animo de los
congresales, dicho sea en honor suvo, pesaban sin duda
las consideraciones de celo patridtico y de respeto a
su concepto del estatuto nacional:; pero pensaban mas,
dicho sea en honor de la verdad, las consideraciones po-
liticas y las pasiones del momento; las primeras hubie-
ran podido en rigor conciliarse v encontrarse al fin
un temperamento que armonizara los fueros de la inte-
gridad nacional con los intereses eminentes de la otra
potencia signataria y la imposicidon de las circunstan-
cias; las segundas fueron inconciliables e irreductibles.
Juzgbse que el desventurado pacto implicaba un interés
primordial del gobierno, y se enarbold su negativa como
flamante bandera de oposicidn; para los congresales—
todos ellos individualmente personas respetables—Ila
consideracion del incalculable mal que podia sobrevenir,
al pais desaparecié ante los dictados del odio banderizo;
llegaron a imaginarse, por una de esas alucinaciones tan
frecuentes en los momentos de exaltacibén, que el dafio
que podia resultar de su actitud alcanzaba al presidente
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y no a la patria; no se detuvieron a reflexionar que el
mandatario, hombre anciano, rico y sin ningunas ambi-
ciones, nada perderia personalmente conello y que a la
RepGblica si podria colocarsela al borde de un abismo,
exponiéndola a las humillaciones y a la mutilaciéon; pro-
cedieron como la tripulacién que para hacer mal al ca-
pitan hundiese el barco que los Ilevase a todos, vy el mal
se consumd». (lIdola Fori, pagina 95 de la ediciéon «Pro-
meteo»).

Anciano, viudo, fatigado, presa de la melancolia que
le persiguiera toda la vida, el sefior Marroquin se
retirb a Yerbabuena en agosto de 1904. Pero sus acha-
ques le forzaron a volver a Bogota, a bajar a Villeta
unas veces, otras a Fusagasuga. De sus labios no salid
nunca una queja contra los hombres que lo atacaban.
Entre sus labores literarias y sus cbligaciones de catd-
lico fueron corriendo sus dias en el seno de su familia,
hasta que el 19 de septiembre de 1908, sentado enuna
silla @ la antigua manera castellana, dejo de existir ro-
deado por sus amigos, en la casa nOmero 46 de la ca-
lie 16.

Si, como creen ios indios goajiros, cada vez que se
nombra a un muertc su espiritu abandona el reino
de las sombras y acude a ver quién le llama, el sefior
Marroquin no tendré reposo. De un lado, su nombre
sigue siendo blanco de iras politicas, de conjeturas, de
sangrientos comentarios Del otro, su firma se aquilata
cada dia mas en la conciencia colombiana y a medida
que se disipan las nieblas de rencor que envuelven los
primeros afos del siglo, se perfila mas nitidamente la
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clasica y cervantesca figura del castellano de Yerba-
buena

Bibliografia de don José Manuel Marroquin:

Tratado de Ortografia Castellana, Tratado de Orto-
logfa, Tratado de Métrica, Diccionario Ortogréafico,
Obras Escogidas, publicadas por «El Tradicionistas,
El Moro, Entre Primos, Blas Gil, Nada Nuevo, En

Familia.
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PROLOGO

Los modernos nos inclinamos en demasia a desechar
el estudio de todo aquello en que haya de dejarse al-
go al discernimiento del aprendiz; esto es, el estudio
de ciencias, artes, sistemas y doctrinas que no conten-
gan principios y reglas precisos, terminantes, fijos vy
demostrables, como los de las matematicas y los de la
quimica o lamecanica; y aquella inclinacién nos va lle-
vando a la ignorancia de muchas cosas que nuestros
mayores miraron como asuntos dignos de servir de ob-
jeto a las especulaciones del ingenio, y como artes o
ciencias tan serias e importantes como aquellas cuyos
principios y reglas tienen aplicacién practica en el
munio.

L.a propia inclinacion hace que reine hoy la mayor
confusidn de ideas en orden a la literatura, y que aun-
que esta progrese, no puedan entenderse los criticos
acerca del modo de juzgar las producciones, ni los
maestros bandearse para ilustrar a los principiantes.

Poseemos hoy los mejores escritos sobre critica; y
bastaria que poseyésemos los de Villemain y los de
Lord Macaulay para que pudiéramos preciarnos de ha-
ber aventajado infinito a los antiguos en esta materia;
pero tales escritos no son cuerpos de doctrina, ni mu-
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cho menos textos de ensefianza. No son mas que di-
sertaciones en que ciertos autores han expuesto su dic-
tamen, con mayor o menor acierto, sobre el mérito de
los autores cuyas obras han juzgado.

Para formar un cuerpo de doctrina literaria es for-
zoso ordenar las materias, definir, clasificar y formular
preceptos. Asi lo hicieron nuestros antepasados en lo
que mira al arte de hablar y de escribir, y del estudio
de sus tratados sacaron los contemporaneos que han
alcanzado mas fama, muchos de los conocimientos a
que deben el haberla ganado.

Apenas podran creer los que hoy condenan comgo ve-
jeces las antiguas obras de Retérica, que lamartine,
Victor Hugo v Byron, en cuyas producciones origina-
les no parece hallarse rastro ni vestigio de tales estu-
dios, nutrieron su inteligencia con esas vejeces y ejer-
citaron y fecundizaron su ingenio y disciplinaron su
imaginacién con el estudio de los clasicos, hecho por
el antiguo método.

Este método consiste en hacer que los escolares se
familiaricen con los autores clisicos y que aprendan las
reglas que del estudio de los mismos se deducen. Nin-
guna de las reglas que contienen los buenos tratados
de retdrica es arbitraria. Cada una es resultado de la
observacion que se ha hecho de que en determinado
punto han procedido de una misma manera todos los
autores cuyas obras se leen con placer o con provecho.

Para exponer y para explicar estas reglas, asi como
para que no tfalten expresiones propias a los que emi-
ten opiniones razonadas sobre composiciones literarias,
ha sido forzoso dar nombre a cada una de las cosas
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que pueden ser materia de la critica o de aquellas re-
glas: y de ghi viene que en los tratados de retdrica se
halla abundancia de términos técnicos como se halla
en cualquier obra didactica. Los de la retérica y de la
poética hacen quizas enojoso el estudio del arte a los
que quisieran adquirir a poca costa los conocimientos
que otros no han podido conseguir sinc a costa de la-
boriosas vigilias; pero el estudio de la literatura resul-
tarfa, sin el uso de términos técnicos, mucho méas pe-
sado de lo que es, cuando por medio de ellos se evi-
tan la vaguedad, los rodeos y la confusidn que serian
inevitables si se desterrasen aquellos términos.

Aunqgue los principios y los preceptos de la retérica
fuesen puramente cor.vencionales, su estudio seria siem-
pre necesario, porque sdlo &l da ocasibn para que los
principiantes aprendan a juzgar las producciones del
ingenio, a distinguir y admirar sus bellezas, a discer-
nir las que son verdaderamente tales, de las falsas y
destlumbradoras, a conocer los artificios de que se ha
valido siempre el ingenio para realzar sus concepciones
y para superar dificultades, y, en fin, para no correr
el riesgo de imitar a los escritores ilustres en aquello en
que no deban ser imitados.

[.a imitacién viene a ser, en definitiva, lo que guia
a un joven que cultiva alguno de los géneros de la [i-
teratura; pero la imitacién no hara sino descarriarlo si
no ha aprendido a distinguir lo que es digno de imita-
cidn de lo que es de censura. Ni puede suceder, sino
en muy raros casos, que cuando se consagre al cultivo
de ias letras haya tenido ya a la vista modelos de to-
dos los géneros, y especiaimente de aquel en que, sin
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que €l pueda saberlo todavia, esta llamado a ejercitarse
con lucimiento. Sélo el estudio tedrico del arte puede
darle en poco tiempo, y sin gran trabaio, idea comple-
ta de lo que es la literatura, v de cuiles son los ra-
mos en que ella se divide.

Por tanto, mientras haya de escribirse; mientras ha-
ya de haber quien aspire a ser orador, historiador o
poeta; mientras haya necesidad de que se compongan
obras de todo género, la habra del estudio de lo que
siempre se ha llamado Retérica y Poética.

El texto de esta materia, de que mas uso se ha he-
cho en los paises en que se habla castellane, ha sido
el Arie de hablar de Gomez Hermosilla. La severidad
con que este autor juzga ordinariamente a ciertos poe-
tas, su parcialidad en favor de algunos y su inclina-
cibn a adoptar entre todos los dictamenes y entre to=-
dos los preceptos los mas rigurosos, los mas estrechos
y los de mas dificil observancia, le ha hecho objeto de
amargas censuras y de general aversion; pero cuantos,
después de él, han intentado componer textos castella-
nos de retbrica y poética, siguiendo casi servilmente
sus doctrinas v su meétodo, han dado testimonio de
que €l es quien ha conseguido reducir a sistema y ex-
poner con claridad y precisibn lo que, antes que él
escribiése, se hallaba esparcido en multitud de libros,
y lo que, en general, serd observado mientras im-
peren el| sentido comin y el buen gusto. En una
obra como la de Gbémez Hermosilla nada importa
que algunas doctrinas sean hipotéticas, improbables
O exageradas: lo interesante es que a los que la
estudian se les dé ocasibn de discurrir sobre todos



MARROQUIN: RETORICA Y POETICA 27

los puntos que la materia abraza y que la exposicidén
y el método sean lo que deben ser en cualquiera obra
destinada para texto. Los que después de estudiarla no
hayan de seguir cultivando las letras, no pierden cosa
ni gravan su conciencia con vivir persuadidos, v. gr.,
de que en la tragedia ha de haber rigurosa unidad de
lugar; los que sigan dados a estudios o trabajos litera-
rios no tardaran en rectificar, a muy poca costa, opinio-
nes que en la actualidad no sean generalmente recibidas.

En vista de todas estas cosas, nosotros, al intentar
la formacién de un texto elemental de retbrica y poé-
tica, hemos juzgado que nada podiamos hacer mejor
que reducir a un brevisimo epitome el Arte de hablar,
no sin alterar varias de las doctrinas que contiene, a
fin de acomodarnos a lo que hoy estid admitide por la
generalidad de los criticos. También nos hemos tomado
la libertad de agregar bastantes preceptos y doctrinas
de nuestra propia cosecha o de otros autores, y de sus-
tituir varios pasajes citados por Hermosilla, con otros
mas breves o mais oportunos. |

Siendo nuestro propbdsito ofrecer a la juventud un tex-
to de facil adquisicion, y tal, que sin esfuerzo pueda
ser aprendido en un afio, nos ha sido preciso mostrar-
nos sumamente parcos en materia de ejemplos ilustra-
tivos de las reglas y teorias expuestas en nuestra obre-
cilla. A los maestros toca presentarlos abundantes a los
que hayan de manejarla.

Habiéndose compuesto y publicado nuestras Leccio-
nes de Métrica para uso de la juventud colombiana, se-
ria in(til que en este libro tratidsemos sobre la parte
material de las composiciones en verso.



NOCIONES PRELIMINARES

En nuestra alma hay tres facultades: la inteligencia,
la voluntad y la sensibilidad.

La inteligencia juzga de lo verdadero y de lo falso; lo
verdadero es objeto de la ciencia.

L.a voluntad elige entre el bien y el mal; es la fuente
de las buenas y de las malas acciones, el bien es obje-
to de la moral.

La sensibilidad aprecia lo que es agradable o desagra-
dable; se complace en lo que es bello, o sea en la be-
lleza, y desecha lo que es feo; lo bello, o sea la belleza,
es objeto del arte. "

Hay dos especies de belleza: la belleza fisica, que se
dirige al alma mas particularmente por medio de los
sentidos; v la belleza moral, que se dirige al alma sin
que los sentidos intervengan.

Una estatua, un cuadro, una pieza de misica nos
complacen halagandonos los ojos o los oidos, y decimos:
He aqui una estatua bella, bello cuadro, bella musica,
Pero también solemos decir: bella demostracién, bella
accion, cuando leemos, por ejemplo, un razonamiento
que nos convence, cuando vemos que se ejecuta un no-
ble acto de abnegacién o generosidad.
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La belleza fisica, que es objeto especial del arte o de
las bellas artes, no se percibe sino por medio de la vis-
ta ydel oido: las bellas artes no se dirigen sino a estos
dos sentidos; la arquitectura, la escultura, la pintura, el
grabado, el dibujo y el baile se dirigen a la vista; la
musica, al otdo.

Se ha indagado qué es lo que produce en nosotros la
impresion propia de la belleza, en estas diferentes artes,
y se ha hallado que todas obran por dos medios prin-
cipales: la variedad y la unidad, de donde resulta la
armonia. La belleza fisica no es, pues, solamente una
sensacidbn agradable: para percibirla la sensibilidad obra
en unidn y de concierto con la inteligencia, que juzga
de las relaciones entre los medios y el fin, entre la va-
riedad v la unidad.

* % %

Cuando la palabra, escrita o hablada, tiene por prin-
cipal objeto servir de expresibn a lo bello, hacer res-
plandecer la verdad, hacer amar el bien, y aun hacer
patente la belleza fisica describiendo lo que el arte nos
pone a la vista o hace llegar a los oidos, da nacimien-
to a ciertas producciones cuyo conjunto constituye lo
qgue se llama la literatura o las bellas letras.

Asi, podemos definir las bellas letras diciendo que son
la expresién de lo bello por medio de la palabra. La lite-
ratura es el conocimiento de las bellas letras.

Se da también el nombre de literatura a cualquier
conjunto de obras escritas. Cuando decimos, v. gr., li-
teratura griega, designamos todas las obras de autores
que han escrito en griego.
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Suele llamarse literato al que posee los conocimientos
que se adquieren mediante el estudio de los autores
clasicos antiguos y de los notables de los tiempos mo-
dernos.

En un sentido general, la palabra literatura compren-
de todos los escritos, cualquiera que sea el género a
que pertenezcan. Asi, en la literatura inglesa, v. gr.,
se comprende todo lo. escrito en inglés. En un sentido
menos amplio, la palabra literaiura designa las produc-
ciones que van dirigidas a la imaginacion y a la sensi-
bilidad, como las poesias de todo género, las novelas
y los cuentos.

Aun aquellas producciones que no se dirigen sino
al entendimiento, y hasta aquellas que son v que deben
ser las méas aridas, como los codigos de leyes, pueden
quedar incluidas entre las producciones literarias, pues
si es cierto que por su sustancia nada tienen que. ver
con las bellas letras, pueden agradar o desagradar
por la forma, esto es, por el lenguaje y por el estilo
empleados en ellas.

£l conocimiento de las bellas letras supone dos espe-
cies de conocimientos: el de las producciones literarias de
todos los tiempos y de todos los paises, v el de las re-
glas que han dirigido a los autores de estas producciones.

Lo limitado del entendimiento humano nos hace con-
templar la perfeccién, que es aquello a que siempre y
en todo aspira nuestra naturaleza, por tres aspectos ©
en tres formas diferentes. De ahi viene que se nos pre-
senten como separadas las nociones de lo verdadero, lo
bueno y lo bello; pero éstas, que parecen tres cosas,
son una sola y una misma cosa,
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Las letras y las bellas artes deben proponerse el mis-
mo fin que la ciencia y la moral. La ciencia busca la
verdad y la demuestra, con lo que satisface la razén;
la moral busca el bien y lo ensefia, y asi guia la volun-
tad; las bellas artes y las bellas letras buscan la expre-
sibn de lo bello, y asi hacen amar el bien y la verdad,
halagando la sensibilidad.

d Kk

Lo bello no se presenta de ordinario en todo su bri-
llo, v cuando se trata de reproducirlo, el artista y el es-
critor se sienten incapaces de presentarselo a los demas
tal como lo conciben o como se les ha presentado. Es-
ta belleza que concebimos y que no alcanzamos a repre-
sentar, que es la belleza sin mezcla y sin  defectos, es

el ideal.

* & ¥

Retérica es una serie de principios fundados en la na-
turaleza del hombre, los cuales nos ensefian lo que de-
bemos hacer vy lo que hemos de evitar para hablar y
escribir de la manera més acomodada al fin que nos
proponemos.

Poética es el arte de escribir bien en verso. Mas hay
que advertir que la poética propiamente dicha, es el ar-
‘te que mira a la parte sustancial de las composiciones
en verso. El arte que concierne a la forma o parte ma-
terial de ésta se llama métrica.

El estudio de la retérica y de la poética no da la fa-
cultad de hacer buenas composiciones. Su utilidad con-
siste en que ensefia a juzgar los escritos y comunica ti-
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no y discernimiento para imitar a los buenos autores.
Ensefia también a evitar los defectos en que, como lo
demuestra la experiencia, incurren hasta Jos mayores in-
genios, cuando desprecian los recursos y los auxilios del
arte.

X kK

Se ha declamado mucho contra los principios y las
reglas; pero todo lo que contra ellos se ha dicho, se
debe decir solamente contra los principios falsos y las
malas reglas.

Los principios y las reglas que recomendamos son re-
sultado de la observaciéon de lo que constantemsznte y
con feliz suceso han practicado los buenos autores.

Al establecerse, v. gr., que en ¢l drama ha de haber
unidad de accidn, lo que se hace es afirmar que todos
los buenos dramaturgos han tratado de darsela a sus
producciones, y que a nadie agrada un drama que ca-
rezca de ella.



PRIMERA PARTE

REGLAS COMUNES A TODAS LAS COMPOSICIONES

Estas reglas son relativas: 1.2, a los pensamientos;
2.°, a las formas bajo las cuales pueden ser presenta-
dos: 3.9, a las expresiones con que deben enunciarse;
y 4° a la coordiracién de las clausulas en que estan
distribuidos.

De los pensamientos

Pensamiento es todo lo que el hombre quiere comu-
nicar cuando habla o escribe.

Todos los pensamientos que han de entrar en una
composicibn deben ser verdaderos, claros, nuevos, natu-
rales, sblidos y acomodados al tono dominante de la
obra.

[La verdad consiste en que los pensamientos sean con-
formes con la naturaleza de las cosas.

No siempre ha de exigirse la verdad absoluta. Pue-
de bastar la verdad relativa, que es la conformidad
de los pensamientos con las cosas cuales deben ser, ad-
mitida cierta suposicién.

En las obras histéricas y en las cientificas se exige
verdad absoluta. En novelas y dramas basta la relati-
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va. 5i un novelista introduce un personaje que no ha
existido, y lo hace hablar y obrar como es natural-
mente posible que obre y hable, respetard la verdad
relativa, -

En las composiciones jocosas no siempre se puede
condenar la falsedad de los pensamientos.

Puede servir de ejemplo de pensamientos falsos este
de Cervantes (Quijote, parte [, Capitulo 27): <Y en
entrando por estas asperezas, del cansancio y del ham-
bre se cayd mi mula muerta; o, lo que yo méas creo,
por desechar tan inGtil carga como en mi llevaba».

Los pensamientos son claros cuando el oyente o el
lector puede entenderlos sin esfuerzo.

Pensamientos profundos son los que inducen a me-
ditar. |

No por ser profundo un pensamiento debe dejar de
ser claro.

Los pensamientos profundos introducidos oportuna-
mente, hermosean una composicién. Los oscuros, los
confusos, los embrollados y los enigmaticos, deben de-
secharse.

Citase como pensamiento profundo aquel de Virgilio
(ocasionalmente traducido por Bello):

«Aleccionado por mi propia pena
Aprendi a condolerme de la ajena».

Pensamientos nueves son los que no han sido em-
pleados por nadie; y también los que, habiéndolo side
por alguno, se presentan con forma nueva.

Los que carecen de novedad se I[laman vulgares y
triviales.
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Horacio, teniendo que expresar que teodos hemos de
morir, dio ejemplo de cdmo puede darse novedad al
pensamiento mas trivial, diciendo: <«La palida muerte
toca igualmente a la puerta de la cabafia del pobre y
a la de los alcazares de los reyes».

Pensamientos naturales son los que nacen del asunto
sobre que versa la composicidon.

Pensamientos violentos, forzados o estudiados (de los
que debe huirse siempre) son los que parecen haber
sido hallados con esfuerzo.

Hay también pensamientos agudos, finos y delicados,
los cuales pueden agradar si se emplean con modera-
cibn y con oportunidad.

Dificil es distinguir bien unas de otras estas diferen-
tes clases de pensamientos. De los finos se puede de-
cir con cierto autor, que son aquellos que no mues-
tran el objeto sino por un punto de vista, a fin de que
al lector le quede el placer de adivinar algo.

Pensamientos ingeniosos (que se diferencian poco o
nada de los agudos) son los que suponen en quien los
emplea la facultad llamada penetracion.

El exceso de ingeniosidad en los pensamientos los ha-
ce llegar a ser sutiles o alambicados, v por consiguien-
te OScuros.

Ejemplo de pensamiento natural, tomado de Garci-
iaso (Egloga III):

«Flérida, para mi dulce y sabrosa,

Mas que la fruta del cercado ajeno;
Mas blanca que la leche y més hermosa
Que el prade por abril de flores lleno».
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Aqui todo es natural y aun facil; pero aquello de mds
sabrosa que la fruta del cercado ajeno, es, ademas, in-
£enioso.

El mismo poeta (Egloga I) hace decir a un pastor,
hablando de su rival:

<Y, cierto, no trocara mi figura
Con ese que de mi estd riendo;
iTrocara mi ventura's

Esto es natural y fino.
Delicado y natural es aquello de Virgilio en su Eglo-
ga [II:

«Tirame una manzana Galatea
jugando, v en los sauces va a esconderse,
y déja, antes de entrar, que yo la vea».

De lo profundo, fino y delicado ofrece un ejemplo
el mismo Virgilio (Eneida, libro 1V), cuando dice que
Dido, atravesado ya el pecho, levanta los moribundos
0j0s,

«Busca en el cielo luz, y al verla gime».

Veamos un ejemplo de pensamiento sutil, tomado de
ta Egloga Tirsis, de Francisco de la Torre:

«1.as aguas aumentaba
con las que derramaba

Tirsis cuitado, de quien es temida,
mds que la muerte, su cansada vida,
cuya probada y rigurosa suerle

le acrecienta la vida por la muerte» .
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Que Tirsis teme mas su cansada vida que la muerte,
es pensamiento sutil. Que su suerte le acrecienta la vi-
da por la muerte, es alambicado.

Pensamientos sdlidos son los que prueban lo que el
autor intenta. Los que no lo prueban se llaman fG-
tiles.

Ejemplos de pensamiento fGtil. Un escritor, querien-
do persuadirnos de cuanto debemos contener nuestra
lengua, alega por razén que ella estd en parte muy he-
meda, y facilmente se desliza; y para demostrar que
conviene oir mucho y usar con circunspeccion ce la
lengua y de los ojos, da la razOn siguiente: «L.a natu-
raleza puso puertas a los ojos y a la lengua, y dejd
abiertas las orejas para que a todas horas oyesen:.

Los pensamientos son acomodados al tono dominan-
te de la composicibn en que se introducen, si en las
destinadas a agradar, esto es, a producir impresiones
apacibles, son bellos; en las de tono elevado, sublimes,
y en las jocosas, graciosos, chistosos, etc.

Pensamientos bellos son los que producen una sensa-
cidn apacible, semejante a la que nos causa la vista de
un objeto fisicamente hermoso.

Todo pensamiento ha de ser bello, en su género, cual-
quiera que sea la clase a que pertenezca.

Sublimes son los que sobrecogen y arrebatan el ani-
mo con una admiracion semejante a la que excita la
contemplacion de las escenas grandiosas o terribles de
la naturaleza.

Citanse como pasajes sublimes, entre otros muchos,
el Sea la luz del Génesis: el Y enmudecié la tierra en
su presencia, del libro de los Macabeos, con relacién a
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Alejandro Magno; el de Homero (Iliada, libro XVII)
cuando hace decir a Ayax:

«Libra ya, padre Jove, a los Aquivos
de niebla tan oscura, haz que veamos
sereno el cielo, y a la luz del dia
destraiyenos a todos, si te place».

Llamase pasaje sublime aquel en que se acumulan
varios pensamientos sublimes.

Formas de los pensamientos

Las formas de los pensamientos se reducen a cuatro
clases:

1.» Las que empleamos para dar a conocer los obje-
tos en si mismos;

2.* [.as que usamos para comunicar simples racio-
cinios:

3.« Las que sirven para expresar los movimientos de
las pasiones;

4.2 Las que pueden convenir para presentar los pen-
samientos con cierto disfraz o disimulo.

De esta clasificacién resulta que formas son las va-
rias modificaciones que reciben los pensamientos de la
imaginacién, de la razbén,  de la situacion moral y de
la intencidon del que habla

Las de la primera clase son la descripcion y la enu-
meracion. |

[La descripcion cientifica de un objeto, nada tiene
que ver con la de que vamos a tratar. Esta ha de con-

tener en si alguna belleza y ha de ser capaz de herir la
imaginacion,
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Descripcibn.—La de objetos materiales, la de hechos
0 sucesos pasados o futuros, ya verdaderos, ya fingi-
dos, la de una época de tiempo y la de edificios, sitios
y paisajes, han de ser verdaderas y animadas.

La de una persona ha de ser también exacta; pero
quien trata de hacerla ha de saber elegir los rasgos
propios para caracterizarla, y omitir todo lo que no sir-
va para distinguirla de las deméas personas.

La de una persona ficticia, tal como una virtud per-
sonificada, ha de componerse de rasgos que verdadera-
mente convengan al objeto descrito.

Hacense también descripciones de las cualidades mo-
rales de un individuo y de las de una clase entera. Es-
tas descripciones, que han de tener las cualidades que
en todas se exigen, no pueden hacerse sin conocimien-
to practico y profundo de los hombres y de todos los
mbviles que pueden obrar en su animo.

La descripcion de seres abstractos, que ha de ser
verdadera y concisa, consiste en una exposicidon de los
efectos que se atribuyan al objeto descrito y de las
causas que se asignen: éstas y aquéllos han de serle
peculiares. |

Descripcion de seres materiales. La cama que dieron
a Don Quijote en la venta «sblo contenia (dice Cer-
vantes) cuatro mal lisas tablas sobre dos no muy igua-
les bancos, y un colchén que en lo sutil parecia col-
cha, lleno de bodoques, que a no mostrar que eran de
lana por algunas roturas, al tiento en la dureza seme-
jaban de guijarro; y dos sabanas hechas de cuero de
adarga, y una frazada cuyos hilos si se quisieran con-
tar, no se perderia uno de la cuenta»,
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El caballo impaciente

del freno y del reposo,

se indigna, escarba el suelo polvoroso,
impavido, insolente,

demanda la sefial, bufa, amenaza,
tiemblan sus miembros, su 0jo reverbera,
enarca la cerviz, la alza arrogante,
de prominente oreja coronada:

v al viento derramada

la crin luciente de su cuello enhiesto,
ufano da, en fantastica carrera,
mil y mil pasos, sin salir del puesto.

(Olmedo, Oda al General Flérez)

Y [uégo sobrevenga

el juguetdn gatillo bullicioso,

y primero medroso,

al verte, se retire y se contenga,

y bufe y se espeluce horrorizado;

y alce el rabo esponjado,

v el espinazo en arco suba al cielo,
y con los pies apenas toque el suelo.

(Fr. Diego Gonzalez, El Murciélago alevoso).

Inclinando la espada,

tu brazo triunfador parece inerme:
terciado el grave manto, la mirada

en el suelo clavada:

mustia en tus labios la elocuencia duerme.

(Miguel Antonio Caro, A la estatua de Bolfvar) .
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Descripcion de sucesos pasados. Melo describe asf
la marcha del ejército castellano sobre Monjuich:

«A la sefial del clarin empezb6 a moverse el ejército,
que, tendido por toda la campafia, presentaba a los
ojos la mas hermosa visibn. Tremolaban los plumajes
y tafetanes vistosamente, relucian con reflejos los pe-
tos en los escuadrones, ofanse mover las tropas de los
caballos con destemplado rumor de las corazas; los ca-
rros y bagajes de [a artilleria, ordenados en hileras a
semejanza de calles, figuraban una caminante ciudad
populosa; las cajas, los pifanos, trompetas y clarines
despedian todo el temor de los bisofios, dando a cada
uno nuevos brios y alientos; el orden y reposo del mo-
vimiento del ejército aseguraba el buen suceso de la
empresa; y el coraje de los soldados prometfa una gran
victoria».

De sucesos futuros o imaginados. Cicerdn, en la cuar-
ta Catilinaria, pinta el incendio de Roma por los con-
jurados, que no llegd a verificarse, en los términos si-
guientes:

«Me parece que veo a esta ciudad, la lumbrera del
orbe, alcazar de todas las naciones, ardiendo de repen-
te por todos lados, y arruinandose; mi imaginacion me
presenta montones de miseros ciudadanos insepultos en-
tre las ruinas de la patria; y estoy mirando el sem-
blante furioso de Cetego, loco ya de alegria al veros a
vosotros degollados».

Descripcion de una época de tiempo, que no es sino
la de lo que en ella pasa:

<Al volver ascendiendo por los tortuosos senderos de
la ribera, la noche estaba engalanada con todos los es-
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plendores del estio. Las espumas del rio tenian una
blancura brillante y las  ondas mecian los cafaverales
como diciendo secretos a las auras, que venian a pei-
narles los plumajes. Los remansos no sombreados del
rio reflejaban en su fondo temblorosas las estrellas; y
donde los ramajes de la selva de una y otra orilla se
enlazaban, formando pabellones misteriosos, el fondo
sombrio reflejaba la luz fosférica de las luciérnagas
errantes. S6lo el zumbido de los insectos noctur-
nos turbaba aquel silencio de los bosques sofiolientos. .

(Jorge Isaacs, Maria)

De un fenbmeno de la naturaleza. La siguiente de una
erupcion del Vesubio, es, a juicio de Hartzenbusch, «de lo
mejor que tenemos en castellano»:

«Suena un rumor confuso en la caverna de la gran
montana, sale humo espeso por su boca, le agita el
aire, y esparce oscuridad y fetor por los campos veci-
nos; se aumenta el estruendo, revienta el monte, y en-
tre una espesa lluvia de ceniza ardiente que cubre la
atmosfera y sepulta en tinieblas a la populosa Napo-
les, con estampidos y relampagos, sale una columna al-
tisima de fuego arrojando al aire enormes piedras can-
dentes, que se precipitan a los valles; brama impetuo-
so el viento, se altera el mar, tiembla la tierra, infia-
mase por todas partes el monte y derrama torrentes
de agua entre las lavas que desde su altura bajan ar-
diendo al mar, abrasando y reduciendo a cenizas los
4rboles, las mieses, los edificios, las ciudades, que al
pasar aniquila o sepulta: irritados los elementos, anun-
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cian el estrago final del mundo, y en un solo momen-
to desaparecen naciones enterass.

(Moratin, Viaje a Italia)

Descripcién del exterior de una persona verdadera o
fingida.

He aqui la que hace Cervantes de si mismo, imagi-
nando que la escribe al pie de su retrato: |

«Este que veis aqui de rostro aguilefio, de cabello
castafno, frente lisa y desembarazada, de alegres ojos y
de nariz corva, aunque bien proporcionada, las barbas
de plata, que no ha veinte afios fueron de oro, los bi-
gotes grandes, la boca pequefia, el cuerpo ni grande ni
pequefio, la color viva, antes blanca que morena, algo
cargado de espaldas... éste digo, es el rostro del autor
de la Galatea y de Don Quijote de la Mancha:.

(Prélogo de las Novelas ejemplares).

] mismo Cervantes describe asi el exterior y ade-
man de un escritor pensativo: «Muchas veces tomé la
‘pluma para escribilla (la prefacién), y muchas la dejé
por no saber lo que escribiria; y estandc una suspenso
con el papel delante, la pluma en la oreja, el codo en
el bufete y la mano en la mejilla, pensando lo que di-
ria, entrd a deshora un amigo mio, etc.»

Ejemplo de descripcion de persona ficticia. Veamos
ésta de la Envidia, hecha por Ovidio (Libro II de las
Metamorfosis)

«Palido rostro, cuerpo descarnado
atravesada vista, negro diente,
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hiel en el corazdn, lengua bafiada
en veneno mortal, risa ninguna;
sino cuando se goza y se sonrie.
en ver ajenos males y dolores».

Ejemplo de la descripcién de las cualidades morales
de un individuo. Cervantes (Quijote, cap. 13 . parte )
describié asi la de Criséstomo: «Fue Gnico en el genio,
solo en la cortesia, extremo en la gentileza, fénix en la
amistad, magnifico sin tasa, grave sin presuncién, ale-
gre sin bajeza, y finalmente primero en todo lo que es

ser bueno, y sin segundo, en todo lo que fue ser desdi-
chados.

Ejemplo de descripcion de las cualidades morales de
una clase entera: «<Los vanagloriosos, dice don Francis=-
‘co Quintana (Hipélito y Aminta), son aquellos a quie-
nes el viento de la jactancia levanta sobre si mismos;
los que procuran que injustamente los veneren; los que
favorecen a los aduladores; los que quieren ensefiar,
cuando para sf no saben; los que intentan ser tenidos
por doctos en o que no entienden; los que se huelgan
de que se crean de ellos cosas grandes; los que en las
palabras son tan graves, que se escuchan; los que son
en prometer veloces, v en dar limitados, etcs.

Ejemplo de una descripcidon de sér abstracto:

«La gloria, dice Ciceron (Oracidn Pro Marcelo), es
una brillante y muy extendida fama que el hombre ad-
quiere por haber hecho muchos vy grandes servicios, o
a los particulares, o a su patria, o a todo el género hu-
manos». .
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Enumeracién. —La enumeracidn es una serie de ob-
jetos o de ideas concernientes a yn mismo asunto, que
el escritor enuncia.

Ejemplo de simple enumeracion. He aqui la de las
circunstancias que favorecen a un escritor, hecha por
Cervantes cuando se hallaba en una céarcel, donde toda
incomodidad tiene su asiento v donde todo triste ruido
tiene su habitacién: «El sosiego, el lugar apacible, la ame-
nidad de los campos, la serenidad de los cielos, el mur-
murar de las fuentes, la quietud del espiritu, son gran-

de parte para que las musas mas estériles se muestren
fecundas».

Paralelos

Un paralelo es una especie de descripciébn que se ha-
ce comparando a una persona con alguna otra, esto es,
oponiendo a cada cualidad o circunstancia de la una,
alguna cualidad o circunstancia de la otra, para hacer
notar las semejanzas y las diferencias que haya entre
las dos. Mucho puede ayudar esta comparacion a hacer
interesante y exacta la descripcion de las personas; pe-
ro quien la hace ha de cuidar de no incurrir en el hie-
rro en que han caido muchos autores de paralelos, que,
no contentandose con sefialar las semejanzas y los con-
trastes reales que pueden observarse en los dos perso-
najes, se empeflan en no dejar en ningunc de ellos cua-
lidad o circunstancia alguna sin oponerle otra. Este em-
pefio da ocasién a que en los paralelos se ocurra a in-
geniosidades, a rebuscamientos y sutilezas opuestos al
buen gusto y casi siempre a3 la verdad.
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En segundo lugar, hay formas de pensamiento pro-
pias del que raciocina o discurre.

No se trata aqui de las formas légicas del raciocinio.
Tratase de las formas oratorias que emplea para presen-
tar sus pensamientos un hombre que se propone instruir
a los demas o exponer sus cpiniones, mas bien que con-
mover.

Antitesis —Significa contraposicién. Consiste en con-
traponer ideas opuestas.
Ejemplo tomado de Arguijo:

«; Oh variedad com(Gn, mudanza cierta!
{Quién habra que en sus males no te espere?
(Quién habra que en sus bienes no te tema?l».

Concesién.—Consiste en conceder o admitir como cier-
to algo que parece nos convendria negar.

Veamos un ejemplo tomado de una composicibn fes-
tiva de Lupercio de Argensola:

«Yo quiero confesar, don Juan, primero,
que aquel blanco y carmin de dofia Elvira
no tiene de ella mas, si bien se mira,

que el haberla costado su dinero;

Pero también que me confieses quiero
que es tanta la verdad de su mentira,
que en vano a competir con ella aspira
belleza igual de rostro verdadero».

Epifonema —Significa exclamacion final, y se llama
asi la reflexibn que colocamos al fin de un pasaje.
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Virgilio, recapitulando los motivos que tenia Juno para
oponerse al establecimiento de Eneas en Italia, conclu-
ye con esta sentenciosa reflexion:

«;Tan alta empresa y tal dificil era
fundar de Roma el poderoso imperio»!

Amplificacion —La hay cuando extendemos un pen-
samiento, presentandolo por diferentes aspectos, para
imprimirio con mas fuerza en el animo o para exone-
rarlo. ‘

Gradacién ¢ climax.—Congsiste en presentar una serie
de ideas en progresion ascendente o descendente.

Ejemplo de Cicer6n: «Nada tratas, dice a Catilina,
nada maquinas, nada piensas que yo no sepa, no vea, no
adivine». Aqui hay, como se ve, dos gradaciones.

Paradoja.—Consiste en ofrecer unidas y amalgamadas
cosas inconciliables o contradictorias.

Boileau habla de la estéril abundancia de ciertos escri-
tores. |

Valdivieso llama al tiempo:

«Aquel avaro franco y joven viejo»
Otro ejemplo de Bartolomé de Argensola:

«Este que llama el vulgo estilo llano
encubre tantas fuerzas, que quien osa
tal vez acometerle, suda en vano.

Y su facilidad‘ dificultosa
también convida y desanima luégo,
en los dos corifeos de la prosa» (1).

(1) Demostenes y Cicerdn.
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Caro (J. E.), al hablar del zumbido del silencio, ofre-
ce otro bello ejemplo de paradoja.

Semejanza, simil o comparacion.—Consiste en expresar
que dos objetos son semejantes entre si.

Hay similes que se emplean para probar algiin hecho
por su analogia con otro, los cuales no deben emplear-
Se en pasajes pateécicos.

Otros sirven para ilustrar, hermosear o hacer sensi-
ble un objeto.

Ejemplo de los de la primera clase.

Una esfera colocada sobre un plano no lo toca sino
en un punto; pero el plano resiste el peso de toda la
esfera; el réprobo, en cada instante de su existencis,
siente las penas de toda la eternidad.

Don Andrés Bello, describiendo un incendio, ofrece
ejemplo de los de la segunda clase:

«Cual lebn que descuartiza
descuidada presa hambriento,
tal encrespado se eriza,

tal ruge el fiero elemento
que te reduce a ceniza».

Victor Hugo (Cantos del Creptisculo) compara a una
pobre joven, confiada en su virtud y en la inmortalidad,
con €l ave, que aun viendo que la rama en que est
posada va a desgajarse, canta porque sabe que tiene
alas para elevarse al cielo.

LLos similes no deben tomarse de objetos que tengan
una semejanza -demasiado cercana con el que se quiere
ilustrar, ni tampoco de los que la tengan demasiado
remota.
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El objeto de donde se tome el <imil no ha de ser des-
conocido, ni tampoco de aquellos que sélo los muy ins-
truidos puedan conocer, ni tal que pocos puedan perci-

bir la semejanza.
En composiciOn seria no se han de tomar de objetos

bajos o innobkles, pues con el empleoc de los similes de-
be procurarse engrandecer la cosa de que se trata vy
darle realce o brillo. Contra esta regla pecd Théophile
Gautier cuando compard la luna que brillaba sobre una
torre, con un punto sobre una i.

Nunca han de acumularse muchos similes.

Sentencia es una reflexidn profunda y luminosa que
el escritor presenta como sugerida por algo que acaba

de decir.
Si es puramente especulativa, se llama principio; si se
se dirige a la practica, mdxima; si el dicho es tomado

de otro autor, apctegma; si es vulgar adagio.

* ¥ *

En tercer lugar, hay formas propias para expresar las
pasiones.

Apbstrofe.—Consiste en dirigir la palabra, no a los
lectores u oyentes, sino a otros objetos 0 personas.

Don Salustiano Olbzaga, ensefiando la influencia de
los buenos y generosos sentimientes en los triunfos ora-
torios, exclama de pronto: «;Oh elocuencial! yo te ben-
decia porque eras compafiera de la libertad: ahora te
bendigo doblemente, porque eres hija de la virtud.
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Conminacién.—Dé4ase este nombre a toda amenaza.
Ejemplo tomado de Virgilio:

«Véte, pues, y camina en seguimiento
de esa Italia entre fleros aquilones;

y surcando las ondas ambicioso,

Basca donde reinar. Mas. .. si, lo espero.
Si algo pueden los niimenes piadosos,
en medio los escollos el castigo

hallaras de tu barbara perfidia,

y a Dido muchas veces por su nombre
en vano llamaras. Abandonada,

yo te perseguiré, de humosa tea

la mano armada; y cuando ya la fria
muerte arrancado de los miembros haya
el Anima infelice, en todas partes
tendras mi sombra pavorosa al lado,

y asf, perjuro, pagaras tu crimen.

Yo lo sabré en el Orco, y esta nueva
consolara mis manes afligidos».

Correccion —Consiste en corregir lo que uno mismo
acaba de afirmar.

Deprecaciébn —La emplea quien sustituye las s(plicas
al simple razonamiento.

Exclamacion —Es la expresidn de un afecto tal como
la sorpresa, el temor, la esperanza, la alegria, etc.

Hipérbole —Llamase vulgarmente ponderacién o exa-
geracidn, y consiste en atribuir a alguna cosa cierta
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cualidad que le corresponde, pero no en tan alto grado
como supone el que habla.

Ejemplo de hipérbole suministra Cicerdn cuando dice
(Orat. pro Archi) que no sblo las fieras, sino hasta las
soledades v pefias, son sensibles a la armonia del canto.

Histerologia —Consiste en decir primero lo que, seg(in
el orden logico de las ideas, deberia decirse después.

«Muramos y arrojémonos en medio de las armas ene-
migas», hace decir Virgilio a Eneas.

Optacién.—Es la manifestacion de un deseo. Cuando
éste es de que a otro le suceda alglin mal, la optacién
tcma el nombre de imprecacion; y el de execracién,
cuando nos le deseamos a nosotros mismos.

Permisién.—La hay cuando damos licencia a alguno
para que nos haga males mayores de los que ya nos
ha hecho.

En las Gebdrgicas, el pastor Aristeo dirige a su madre
Cirene un discurso en que se queja de que le haya es-
ta diosa abandonado en sus tristes cuitas, y agrega:

«S1 no estds sastifecha, por tu mano
arranca mis lozanas arboledas,

cual enemigo, incéndia mis establos,

la mies destrGye, los sembrados quéma, etc.»

Prosopopeya o personificacién.—Consiste en atribuir
cualidades propias de los seres animados y corpdreos, a
los inanimados, a los incorpbreos y a los abstractos.

Los grados de la prosopopeya son cuatro:

iy "'.f i I‘
L.-"I u.ﬂ dﬁ'ﬁ
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1. Cuando se dan a objetos inanimados o incorpd-
reos epitetos que soOlo convienen a los animados y cor-
pbreos, como cuando decimos que la ignorancia es atre-
vida o que la avaricia es insaciable.

2.2 Cuando se introducen los inanimados obrando co-
mo si tuviesen vida, como se ve en los siguientes ver-
sos de la Epistola moral a Fabio:

¢tLa codicia, en las manos de la suerte,
se arroja al mar, la ira a las espaldas
y la ambicibn se rie de la muerte».

3.2 Cuando se les dirige la palabra. Cicerdn, hablan-
do del paraje en que mataron a Clodio, apostrofa asi
a los collados y bosques de Alba: «A vosotros invaco,
collados y bosques de Alba, a vosotros 0s pongo por
testigos, etc.» En Racine se halla aquella apostrofe de

Fedra:
«A verte vengo, oh sol, la vez postrera».

4. ° Cuando los introducimos hablando ellos mismos,
como lo hizo Cicerdn poniendo en boca de la patria un
discurso dirigido a Catilina y otro al mismo Cicerén.

Reticencia.—Consiste en dejar incompleta una frase,
sin acabar de enunciar el pensamiento.
Ejemplo:

iOh, quién tuviera la robusta vena

de aquel insigne historiador romano
que en libros inmortales encadena

los fieros monstruos del linaje humano!
Mi lira entonces... Pero no, la pena
que envilece al ledn honra al gusano...
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Imposible o adinaton —Es una especie de juramento
que se hace asegurando que primero se trastornarid al-
guna ley de la naturaleza que verificarse o dejarse de
verificar algn suceso.

Dice el padre Granada, hablando de los réprobos:
«En cuanto Dios viviere, ellos moriran; y cuando Dios
dejare de ser lo que es. dejaran ellos de ser lo que
son>.

Interrogacién.—Consiste en hablar preguntando, no
para que nos respoendan, sino para dar mas fuerza a lo
que decimos.

En cuarto lugar, hay formas pronias para presentar
los pensamientos con cierto disfraz.

Alegoria —Es una metéford continuada. La hay cuan-
do todas las expresiones del pasaje son metaféricas.

Metdfora.—Es una figura que consiste en sustituir el
sigho de una idea al de otra semejante.

Puede decirse también que la alegoria es un simil en
que no se menciona el objeto que con él se quiere ilus-
trar. |

La oda XIV del libro [ de Horacio ofrece un buen
ejemplo: bajo la imagen de un bajel hace ver el poeta
a los romanos los males que amenazaban a la nacidn.

Alusion —Consiste en llamar la atencidon hacia algu-
na cosa por medio de cierta expresibn que haga pensar
en ella indirectamente.

Para que una alusion pueda ser entendida, se necesita
que el lector tenga noticia de cierta cosa. Ejemplo: «Yoha-
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bia formado proyectos y concebido esperanzas; peroc,
cuando menos lo pensaba, se me rompi6 el céntaro».
El que no conozca la fabula de La Lechera no penetra
el sentido de estas frases.

Dialogismo—Consiste en referir textualmente un dis-
curso fingido de persona verdadera y viva que habla
con otra también viva y verdadera. Si habla con sigo
misma se llama soliloguio.

Después del paso del Mar Rojo, entond Moisés su
cantico, en el cual se halla este ejemplo de dialogismo:
«Dijo el enemigo: seguiré el alcance y alcanzaré; repar-
tir€ despocjos, se hartara mi alma».

Dubitacion. —Consiste en que quien habla se manifies-
'te dudoso sobre lo que ha de decir o hacer, cuando en
realidad lo tiene resuelto.

Ejemplo tomado del padre Granada: «Para hablar de
este misterio de nuestra redencion.... ni sé por donde
comience, ni donde acabe, ni qué deje, ni que tome
para decirs.

Atenuacién.—Consiste en rebajar artificiosamente las
buenas o malas cualidades de algn objeto, no para
que el lector tome por verdadero lo que decimos, sino
para que aprecie el objeto en su justo valor; como
cuando, para llamar hermoso a un objeto, se dice que
no es feo.

Parresia.—Consiste en aparentar que (ino se excede
diciendo algo de que parece deberia ofenderse aquel a
quien que se habla.
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Hallase un buen ejemplo en la Oracién pro Ligario,
que puede verse en el original.

Perifrasis o circunlocucién.—Consiste en sustituir a
una idea particular otra genérica y vaga, pero que pue-
da dar a conocer suficientemente nuestro pensamiento.
Ejemplo:

Temistocles para no decir claro a los atenienses que
huyesen de Atenas, les dijo: «Confiemos la ciudad a los
dicses».

Pretericion.—Consiste en fingir que pasamos en siien-
cio lo mismo que estamos diciendo.

Cicerdon, hablando de una batalla en que se habia
perdido todo el ejército, dijo: «Permitid, romanos, gue
pase en silencio nuestra derrota, la cual fue tan gran-
de, que no llegd a oidos de Laculo por aviso que reci-
biese del ejército, sino por el rumor plblico>.

Ironia.—Consiste en atribuir a un objeto cualidades
contrarias a las que tiene, pero de modo que se conoz-
ea que no le convienen sino las opuestas.

Puede cometerse la ironia cuando damos a una cosa
un nombre que indique cualidades contrarias a las que
la distinguen y entonces se llama antifrasis, como cuan-
do, hablando de un cobarde, decimos: jQué valiente!s
asteismo, cuando fingimos vituperar lo que queremos
alabar, como cuando se dijo de Condé, a propdsito de
una victoria que, siendo joven, habia alcanzado sobre
un ejército mandado por viejos: «La gente estd inco-
modada al ver que un novel capitan haya tenido poco
respeto a unos generales antiguos» ; carientismo, cuando,
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para burlarnos de una cosa, empleamos expresiones que
no parezcan burlescas, como el del Duque de Alba,
cuando preguntandole el rey si era cierto que en la ba-
talla de Elba se habia renovado el prodigio de pararse
el sol, le respondid: «Yo estaba ese dia tan embebido
en las cosas de la tierra, que no pude observar las que
pasaban en el cielo»; cleuasmo, cuando, para burlarnos
de alguno, le atribuimos buenas cualidades que nos
convienen a nosotros, 0 nos atribuimos las malas que
son propias de él, como el que Homero pone en boca
de un jefe ilustre, dirigiéndose a Drances, que care-

cia de todo mérito:

- Truena, por tanto, en elocuentes voces,
como sueles hacerlo, y de cobarde

me acusa, joh Drances! puesto que tu diestra
de cadaveres teucros este campo

dejé sembrado y tu valor publican

erigidos en él tantos trofeos>.

Diarsismo, cuando de un modo maligno, pero disimu-
lado, despertamos en otro una idea que puede mortifi-
carle. Ejemplo. Como ILuis XIV hubiese dicho con
muestras de enojo a un embajador espafiol: «Yo iré a
‘Madrid», el embajador (aludiendo a que Francisco I
estuvo prisionero en aquella ciudad) le contestd: «No
hay inconveniente: también estuvo alli S. M. Francis-
co I»; v mimesis, finalmente, cuando remedamos a otro
refiriendo un discurso suyoe. Puede verse un ejemplo en
el Quijote, capitulo en que se refiere la aventura de los

batanes.
Para emplear todas las figuras dichas con discerni-
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miento y oportunidad, conviene observar las reglas ge-
nerales siguientes:

1.8 En-el uso de las figuras, es necesario atender
siempre a lo que permiten 0 no el genio de la lengua,
y la practica de los buenos escritores.

- 2* Han de ser oprtunas, atendidas las circunstan-
cias de persona, lugar, tiempo, situacidn, etc. |

3.» Han de ser acomodadas al género en que se es
cribe, y al tono general v dominante de la obra.

42 Deben serlo igualmente al fin que se propone el
que habla, es decir, que han de ser propias para pro-
ducir el efecto que se desea. .

5.2 Deben convenir sobre todo al pensamiento parti-
cular que se enuncia bajo aquella forma; esto es, de-
ben presentarse con toda la claridad, fuerza, energia y
gracia que sea posible.

6.2 Ademéas es menester no repetir una misma mu-
chas veces, porque la monotonia en las formas es una
de las cosas mas fastidiosas y molestas para los lecto-
res u oyentes.

Sobre todo, es necesario no poner en boca de una
persona a quien hemos de suponer agitada por una pa-
sibn, ninguna figura de las que exigen y revelan artifi-
cio y labor esmerada.

De las expresiones

Expresion es el signo total de una idea, compuesto
de una o muchas palabras. Toda expresion ha de ser
pura, correcta, propia, precisa, exacta, concisa, clara,
natural, enérgica, decente, melodiosa, y acomodada a
la naturaleza de la idea que representa.
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Pureza es la conformidad con el uso (1). Esta cuali-
dad ha de hallarse en cada palabra y en el modo de
combinar las palabras. Opbnese, entre otras cosas, a la
pureza el dar a ciertos vocablos la significacién que tie-
nen sus semejantes en una lengua extranjera, como si
se dijese unitdo por terso; el usar de dicciones o modos
de decir notoriamente anticuados o enteramente nue-
vos; y el usar de construcciones opuestas a la indole
del idioma, como «Calipso se paseaba sobre los flori-
dos céspedess, «Pueda el ciclo concederme tal cosas.

[.as palabras usadas actualmente se llaman usuales o
castizas, las que se usaron en otro tiempo y han deja-
do de emplearse se llaman anticuadas, y el usar de vo-
ces 0 construcciones anticuadas se llama arcaismo; los
vocablos v las construcciones que no han sido emplea-
dos todavia se llaman nuevos, y su uso se llama neolo-
gismo. |

Entre las voces y frases anticuadas, hay unas, como
jurenco (novillo), chancellar (cancelar), destructo (des-
trufdo), que en ning(n caso es permitido emplear; y
otras, como asaz (bastante), cabe (junto a), me acusa
(acGisame) darte hé (te daré), que pueden usarse, sin
que por eso dejen de llamarse anticuadas.

Quien toma palabras o construcciones del griego, del
latin, del francés y del inglés, comete helenismo, latinis-
mo, galicismo y anglicismo, respectivamente. :

En poesia y en escritos jocosos es muchas veces opor-
tuno el arcaismo; pero ha de servir para hacer la ex-

(1) Véase lo que acerca del uso se dice en el Apéndice.
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presibn mas hermosa o mas enérgica, v no ha de pe-
recer afectado.

Hay neologismos necesarios,” cuyo empleo es permiti-
do. Tales son los nombres que damos a las cosas ! re-
cien descubiertas.

Debe condenarse todo neclogismo que se introduce
cuando ya existe en la lengua una palabra que expresa
lo que con él se pretende designar, como sucede con
panfleto y tiquete, que se han introducido no obstante que
ya teniamos opusculo, cédula,: bolela, etc.

Hay neologismos felices, aunque no necesarios, con
que los grandes escritores enriquecen a veces el idioma;
pero a nadie se debe perdonar que introduzca voz o
construccién nueva sino cuando sus ventajas sean no-
torias. -

Cuando Rafael Pombo dio a la palma el epiteto tibera,
introdujo un neologismo feliz. Lo son también editar y
burgués, voces que hacian falta.

El arcaismo, el neologismo, el galicismo, etc., pueden
consistir en que a un vocablo castizo se le dé cierta
aceptacion que no tiene en el idioma a que pertenece.

Oblizado es término castizo y antiguo. Pero”deja de
ser castizo cuando se le hace significar inevitable o pre-
Ci30,

Al introducir un neologismo se han de respetar la in-
dole del idioma y las reglas de su gramatica.

Altiplanicie es nombre mal formado: sblo cuando un
compuesto lo es de sustantivo y adjetivo, se hace ter-
minar en i el primer componente; nunca cuando el ad-
jetivo va primero. Burocracia es voz defectuosa, por-
que su primer elemento es tomado del francés, y el se-
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gundo del griego. Alfonsies, que dijo Lope de Vega por

allfonsinas, no tiene la terminacién que deberia tener.
La Correccion consiste en que en lo material de las

palabras, en su concordancia y en su régimen, se ob-

serven las reglas gramaticales.

Propiedad —Una expresién es propia cuando repre-
senta la idea que queremos enunciar, y no otra.

La propiedad supone el acertado empleo de los sind-
nimos. No pueden usarse indistintamente, v. gr, lloro
y llanto, alentado y sano, pleno y lleno, amar y esti-
mar, educar e instruir, etc., etc.

Es facil pecar contra la propiedad pretendiendo dar
a un vocablo un significado que parece tener, pero que
no es el que el buen uso le atribuye. Insano, v. gr. no

significa no sano, sino laco.

-~ Precision —Expresidn precisa es aquella que no de-
clara la idea en términos genéricos que convengan tam-
bién a otras ideas. ‘

Exactitud. —Consiste en que la expresibn no afiada ni
quite circunstancia ninguna a la idea que queremos re-
presentar,

Peca contra la propiedad, por ejemplo, quien dice
que unag persona tiene imaginacién, cuando lo que quie-
re expresar es que tiene talento o ingenio; contra la
precisidbn, quien en lugar de decir que un artista retra-
ta a ias personas, afirma que las pinta o representa; y
contra la exactitud, el que hablando de un particular
que sale temporalmente de su patria, dice que la des-

ampara.
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Concisién—Es concisa la expresibn que enuncia la
idea con sblo las palabras necesarias para su cabal in-
teligencia. La que contiene otras no necesarias se llama
redundante.

No hay que confundir la concisidn con la precision.
El triunfador llevaba una cosa en la cabeza. Esta expre-
sibn es concisa, pues no se puede suprimir en ella pa-
labra alguna; pero est2 lejos de ser precisa, porque cosa
comprende infinidad de objetos. El triunfador llevaba en
la cabeza una especie de aro formado de ramas de lau-
rel v entretejidas unas con otras. Esta expresion es
precisa, porque hace distinguir el objeto que se quiere
‘designar de todos los demas objetos; pero no es con-
cisa.

Claridad.—Se llama clara una expresién cuando no
ofrece sino un solo sentido y éste no puede dejar de
ser entendido por aquellos a quienes se habla Las ex-
presiones que a un mismo tiempo ofrecen dos o més sen-
tidos se califican de eguivocas o ambiguas.

Nada se opone tantao a la claridad como el uso de
términos técnicos.

Naturalidad —Son naturales las expresiones cuando el
lector u oyente juzga que &l mismo las habria hallado
sin trabajo, y que al autor no le ha costado ninguno el
encontrarlas. -

Regularmente emplea expresiones rebuscadas o estudia-
das quien escribe sobre asunto que no conoce bien y
quien se esfuerza por singularizarse.

Energia.—Una expresion es enérgica cuando presenta
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las cualidades méas importantes del objeto, y las pre-
senta de una manera capaz de hacer impresidén. L.as ex-
presiones que carecen de energia se llaman débiles.

Se consigue hacer enérgicas las expresiones mediante
el acertado empleo de los epitetos, o introduciendo pa-
labras que formen lo que se llama imagen.

Pero los epitetos y el empleo de las imagenes no son
los (nicos medios de dar energia a la expresion.

Epiteto es un adjetivo, un sustantivo adjetivado o un
complemento circunstancial, que no se emplea para de-
terminar o completar la idea principal, sino para
caracterizarla o para presentarla con mais gracia o con
mas energia. Suprimido un epiteto, queda integra la
idea principal.

Ejemplo: de adjetivo y de complemento:

<El rico avaro, en el angosto lecho,
haz que, temblando, con sudor despierte».

(L. de Argensola)

De sustantivo adjetivado:

«Con caravanas de ayuno,
haciendo esta penitencia
un sabafidn ermitafno

€N ungd mano cuaresmar»,
(Gil Polo)

Los adjetivos tampoco son epitetos cuando sirven de
atributo en una proposicion. Lo son los sustantivos
cuando estan en aposicidén, esto es, agregados a Otros;
y también cuando van como términos de preposicién o
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complementos indirectos: v. gr., Escipién, el rayo de la
guerra, lorar con amargura.

Los epitetos han de ser oportunos y para serlo han
de expresar cualidades que tengan relacion directa con
el punto de vista en que se estd considerando el ob-
jeto.

Inoportuno seria el epiteto fria si se dijese: Le cayé
una fria roca y lo aplasts. _

Los epitetos han de ser propios, esto es, han de ex-
presar cualidades que convengan realmente al objeto a
que se aplican.

“Tan oportuno como propio es el empleado por Fe-
rrari en este pasaje:

<Aquel gozoso despertar, apenas
llamaba a las domésticas faenas
el destelado gallo en los corrales».

No han de ser vagos, esto es, no han de expresar cua-
lidades que sean comunes a muchos objetcs; ni repug-
nantes al objeto, o contrarias a la idea que excita su
nombre.

No han de ser inGtiles; 0, lo que es lo mismo, no
han de expresar una cualidad cuya idea excite el nom-
bre del objeto por si solo.

Sin embargo, cuando ésta es precisamente la idea
que se quiere hacer resaltar, puede el epiteto no ser
{itil.

Caso que se acumulen varios epitetos, es necesario
que expresen cualidades analogas. Por ejemplo, cuande
un poeta dice al Océano Atlantico,
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<TG eres el mar sin término ni calmas,

Sin término vy sin calma son dos circunstancias inco-
herentes que presentadas juntas y como de un golpe,
producen mal efecto en la mente del lector.

Deben evitarse los epitetos demasiado comunes.

Los epitetos no deben multiplicarse con exceso, ni
distribuirse con estudiada simetriz, como los distribuyen
aquellos que a czada sustantivo le agregan su adjetivo,
anteponiéndolo o posponiéndolo constantemente.

Imdgenes—Todas las ideas que se refieren a objetos
corpbreos pueden llamarse iméagenes. Pero iméagenes son
asimismo las formas que damos a las ideas abstractas

para hacerlas sensibles. |
Veamos algunos ejemplos. Debiendo Cicerdn expresar

esta idea: Si Milon después d: la muerte de Clodio . .,
no lo expres6 asi sino que dijo: Si Milén, con {a espa-
da ensangrentada. ... de esta suerte hizo entrar la idea
por los ojos.

Caro (J. E.}, queriendo decir que en el destierro-
pediria limosna, se expres6 del modo siguiente:

«De una en otra puerta el golpe
sonara de mi bastdns.

Y asi presentd su idea de modo que nuestra imagina-
cidn la recibe como percibida por el oido.

[snard, en vez de decir: «Decid a la Europa que el
pueblo francés, una vez que se rompan las hostilidades
con las potencias, no desistira-, dijo: <Decida la Euro-
pa que el pueblo francés, si saca la espada arrojara la

vaina»s,
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Tener un pie en la sepultura, poner la cabeza en el
tajo por la libertad de la patria, levantar el estandarte
de la rebelibn, son también formas por medio de las
cuales ciertas ideas abstractas se someten a la accidn
de los sentidos.

1.as palabras que forman imagen pueden estar toma-
das, ya en sentido propio, ya en sentido figurado.

Decencia.—L as expresiones han de ser decentes, de mo-
do que no exciten ideas asquerosas, ni sean contrarias
al respeto debido a los oyentes, 0 capaces de ofender el
pudor.

Melodia. —Expresion melodiosa o suave esla que hace
en ¢l oido una impresién agradable.

L.a melodia consiste, ya en la eleccidn de palabras sua-
ves, ya en el modo de coordinar las palabras.

Las expresiones cuyas partes estan distribuidas con
cierta proporcion musical, que se llama ritmo o ntmero,
se llaman sonoras 0 numerosas.

Las expresiones, cuando por la naturaleza de los so-
nidos, o por la distribucién de los acentos, o por am-
bas causas, tienen cierta analogia con los objetos que
representan, se califican de armoniosas.

Opdnese a la melodia o suavidad:

1.° La colocacidon inmediata de dos o mas palabras
que rimen entre si;

2.° La concurrencia de muchas vocales, defecto que
se llama hiato:

3.° LLa reunidn de consonantes asperas v aun de cua-
lesquiera consonantes, cuando, terminando una diccién
en una, principia la siguiente por esa misma.
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Han de ser conformes las expresiones con el tono de
la obra, 'y asi en los escritos serios y elevados, no han
de emplearse las familiares, y menos las bajas, vulgares
y triviales.

Cuando una palabra se emplea para designar el ob-
jeto a cuya significacién fue destinada en su origen,
estd tomada en sentido propio. Cuando se usa para
designar un objeto distinto del primero que ha estado
destinada a significar, se halla tomada en sentido figu-
rado.

Este uso de palabras en significacibén secundaria, se
llama tropo.

De los tropos

£l uso de los tropos se debe a la facultad del alma
llamada asociacion de las ideas, mediante la cual, al
acordarnos de una cosa, nos acordamos también: 1.°,
de sus cualidades y circunstancias, del lugar que ocupa-
ba, de otras cosas que la rodeaban, etc.; 2.°, de lo que
sucedié antes y después de verla; y 3.°, de otras seme-
jantes que hemos visto.

La necesidad que ha obligado a dar varias significa-
ciones a una palabra, es de tres clases: 1.8, la necesi-
dad gramatical, por la cual se ha extendido la significa-
cibn primitiva de una palabra, desde un solo individuo
a la especie entera; 273, la necesidad ideolégica, que ha
obligado a trasladar los nombres de los objetos mate-
riales a los inmateriales; 3.8, la necesidad moral, la cual
hace que los signos de las ideas coasociadas se sustitu-
yan unos por otros.

Ejemplo de la primera clase. Suponiendo que Adan
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hubiera dado el nombre de leén al animal que hoy co-
nocemos con este nombre, podemcs suponer también que
del individuo que él vio pasé el nombre a toda la es-
pecie.

De la segunda clase. LLas palabras espiritu y corazén,
que significaron soplo la primera, y cierta enirana la
segunda, han venido a tener ademas la significacion de
los objetos inmateriales que todos sabemos.

Ejemplo de la tercera. Este se presenta siempre que
llamamos a un ministro o a otro hombre importante co-
lumna del estado.

La significacidon secundaria que algunas palabras han
tomado constantemente, ha llegado a ser la suya propia,
como ha sucedido con la de la voz espiritu.

Hay diferentes especies de tropos, la primera de las
cuales se llama sinécdogque, v comprende todas las tras-
laciones de significacion fundadas en la relacion de
coexistencia.

Hay sinécdoque:

1.° Cuando el nombre de un todo se pone por el de
una de sus partes, vy cuando el de una de éstas se po-
ne por el del todo, como cuando decimos: el hombre
ha sido formado de barro, donde se ve que la palabra
hombre, que significa el compuesto de cuerpo y alma,
designa solo el cuerpo; vy como cuando decimos tantas
velas han salido del puerto, en lugar de tantos navios,
en donde la parte, que son las velas, estd tomada por
navios, que son el todo. |

2.2 Cuando se toma el género por . la especie, o al
contrario. Vemos ejemplo de lo primero cuando con la
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palabra mortal, que conviene a todos los vivientes, de-
signamos Unicamente al hombre; y ejemplo de lo se-
gundo, cuando se dice Fulano no sabe ganar su pan,
aqui pan designa todo alimento.

3.2 Cuando se toma la especie por el individuo, como
cuando decimos, v. gr. el orador por Cicerdn; o el indi-
viduo por la especie, como cuando, con el nombre pro-
pio Mecenas, designamos a todo el que es protector de
les letras.

4.° Cuando se toma el plural por el singular, y al
revés. Sirva de ejemplo de lo primero, el nosctros que
emplea cualquier autor; vy de lo segundo el espariol, el
inglés, cuando se quiere designar a todcs los espafioles
o a todos los ingleses.

5. LLa materia de que esta hecha una cosa por la
cosa misma; v. gr., el acero por la espada.

6. Bl continente por el contenido; o, lo que es lo
mismo, el nombre del lugar donde . se halla una cosa,
por el de ésta. Asi, los nombres Francia, Italia, etc.,
se emplean para desighar los habitantes de estos
paises. |

7.° El signo por la cosa significada, como cuando se
designa la dignidad real por el cetro, o la Espafia por
el lebn.

8.2 El abstracto por el concreto, v. gr., la ignoran-
cia es atrevida. _

l.a segunda especie de tropos es la mefonimia, que
consiste en emplear el signo de una idea por el de
otra con la cual estd enlazada, por precederle o se-
guirle. |

Hay metonimia: 1.° Guando se toma el antecedente
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por el consiguiente, o al contrario. Ejemplo: Fue Ilién
en donde el fue significa dejé de existir.

2. Cuando se pone la causa por €l efecto o el efec-
to por la causa, de lo que ofrecen ejemplo las expre-
siones vivir uno de su trabajo, y ganar el pan con el
sudor de su frente.

3.2 Elinventor por la cosa inventada, como cuando
a Ceres se le hacia significar el pan.

4 ° El autor por sus obras; v. gr., leo a Virgilio, por
leo las obras de Virgilio.

j.e El instrumento <on que se hace alguna cosa por
la manera de hacerla, o por la persona que la hace.

Asi, porque los antiguos escribian con un punzbén [la-
mado estilo, esta palabra se toma por la manera de
escribir; y porque nosotros escribimos con plumas, de-
cimos Fulano tiene buena pluma.

La metdfora consiste en sustituir al signo de una
idea el de otra semejante. Una sola palabra puede for-
mar metdfora simple; dos, tres y aun algunas-mas me-
tdfora continuada, si van interpoladas con voces que se
tomen en sentido propio. Una frase en que todos los
términos sean metaféricos viene a ser una alegoria.

[La metafora no es: otra cosa que un simil en que
no se menciona uno de los objetos que se comparan.
Si se dice: La primavera de la vida, se comete una me-
tafora. Si se dice: La juventud es como la primavera,
habra una comparacion. Por consiguiente son aplicables
a las metaforas muchas de las reglas relativas a los si-
miles. Ejemplos de metaforas: en un buen ministro es
la columa del estado, hay una metafora simple. En
un ministro es la columna que sostiene el edificio del
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estado, hay metéfora continuada. Si para expresar que
el ministro murid se dijese: cayé la columna que sos-
tiene el edificio, tendriamos una verdadera alegoria.

Una metéafora ha de ser sostenida, y no ha de en-
cerrar ideas que no puedan amalgamarse. Toma el rayo
oh Luis, dijo un autor dirigiéndose a Luis XIV, y vé
como un ledn a dar el Gltimo golpe, etc. kn este pasa-
je se zurcieron cosas eterogéneas, pues ni los leones
manejan rayos, ni con los rayos se dan golpes.

Los tropos bien empleados contribuyen a hacer las
expresiones mas claras y mas concisas, y a dar energia
al estilo; enriquecen el lenguaje, comunican nobleza,
hermosura y gracia a las composiciones, y son el princi-
pal recurso que tenemos para dar novedad a las ideas
comunes.

De las cldausulas

[L.as expresiones se deben colocar del modo maéas ven-
tajoso para que el pensamiento total pueda producir
completo el efecto que se desea. {Colocarlas asi es lo
que se llama componer o coordinar la clausula.

Cléusula es una reunidén de palabras que presentan
un pensamiento completo.

Algunos llaman sentencia, otros periodo y otros frase
lo que nosotros llamamos clausula.

Hay clausulas cortas vy clausulas largas, las que de-
ben mezclarse en debida proporcion.

Hay estilos que se caracterizan por el uso mas fre-
cuente de las clausulas de una de las dos esprccies.

Dividense también las clausulas en simples y com-
puestas.
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Clausula simple es la que consta de una sola pro-
posicibn principal, incluya ésta o no expresiones secun-
darias que ilustren o modifiquen algunas de sus partes.

Las modificaciones del sujeto deben colocarse inme-
diatas a éste, como se ven las siguientes en esta clausu-
la simple con modificaciones, que hallamos en el Qui-
jote: «En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no
quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia un
hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua,
rocin flaco y galgo corredors.

Las que recaen sobre el verbo, sison adverbios o
frases adverbiales, le siguen o le preceden inmediata-
mente, como en el ejemplo anterior la frase adverbial
no hd mucho tiempo que.

Si hay varios complementos que expresen el objeto,
el término, el motivo, el lugar, etc., conviene antepo-
ner, como lo hizo Cervantes en el mismo pasaje, algu-
no de estos Gltimos, porque, colocados todos des-
pués del verbo, harfan arrastrada la clausula.

Cuando los complementos que siguen al verbo son
‘poco mas o menos de una misma extensidn, su orden
es el siguiente: 1.°, el objeto o acusativo, 2.°, el tér-
mino o dativo; y 3.°, los complementos circunstancia-
les, v. gr. voy a enviar este libro a un amigo por el
Correo.

Mas si alguno de elios es mas largo que los otros,
se dejara para el Gltimo lugar. En esta clausula: El
rey no confia los negocios a gente sin devocibn, esta
bién observado el orden; pero si se hubiera dicho: el
“rey no confia el mando de sus ejércitos a impios, la
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clausula no estaria tan bien construida como esta: El
rey no confia a impios el mando de sus ejércitos.

Clausula compuesta es la que contiene dos o mas
proposiciones principales, como ésta: Romanos, en tal
dia como este, venci yo a Anibal y sujeté a Cartago:
vamos a dar gracias a los dioses inmortales.

Las diferentes proposiciones principales de que cons-
ta una clausula se Ilaman miembros; las incidentes y
los complementos, incisos.

Si las proposiciones principales no estan ligadas en-
tre si por medio de conjunciones, relativos, gerundios,
etc., la clausula se llama suelta; tal es la que acaba-
mos de ver.

Si estan enlazadas, la clausula se denomina periddica
o periodo. |

El estilo en que dominan las primeras se llama es-
tilo cortado, y aquel en que abundan las segundas, pe-

riédico.

¥ k *

A cinco pueden reducirse las cualidades de una clau-
sula bien construida, y son: claridad, unidad, energia,
elegancia y armonia.

La claridad consiste en que se evite toda oscuridad

y toda ambigiedad en el sentido.

Las reglas para Ia claridad son:
I.» Los adverbios y las frases adverbiales que limitan

el significado de alguna expresion deben colocarse in-
mediatamente después de ella. Sise dice: Por grandeza
no entiendo solamente el tamafno de un objeto, sino
la extensidon de toda una perspectiva, el adverbio sola-
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mente modifica al verbo entiendo, contra la intencién
del autor de la clausula. Lo que &l quiso decir no se
expresa sino colocando dicho adverhio después de la
palabra objeto.

2.8 Los complementos, las prosiciones incidentes v,
en general, todas las circunstancias de lo enunciado por
el verbo, deben ponerse en el paraje que mejor indi-
que cual esla idea a que se refieren. En el siguiente pa-
saje hay una coordinacidn un poco anfiboldgica.

. «Me propongo sélo decir lo que a la historia no com-
~pete, por ser demasiado humilde».

Aunque por el contexto se descubrée bien el sentido,
no deja de ser viciosa la colocacién del adverbio sélo
y del Gltimo complemento por ser demasiado humilde.
Por el sentido, hAumilde se retiere a lo; gramaticalmens-
te podria también referirse a la historia, y aun al es-
critor. La perspicuidad pedia que se dijese: «Me pro-
pongo decir (nicamente lo que por ser demasiado hu-
milde no compete a la historias.

3.2 Los relativos quien, gue, cual, cuyo, etc., deben co-
locarse después de su antecedente. A esta regla falta la
siguiente clausula: Locura es armarnos contra los acci-
dentes de la vida amontonando tesoros, contra los cua-
les nada puede protegernos sino la mano de Dios. Lo
corriente seria: «Locura es armarnos amontonando teso-
ros, contra los accidentes de la vida, contra los cuales
nada puede protegernoss, etc.

4+ .o mismo debe decirse del pronombre él, ella,
ellos, ellas, y del posesivo su, sus, suyo, suya, suyos,
suyas: es menester que se coloquen de manera que por
¢l lugar que ocupan se vea a quién se refieren. En es-
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ta clausula: César quiso sobrepuiar a Pompeyo, v las
inmensas riguezas de Craso le hicieron creer que él! po-
dria igualar la gloria de estos grandes hombres. El con-
texto muestra que le y él se reflieren a Craso, pero por
la colocacién los refeririamos a César.

Dice Quevedo a un escollo:

«De amenazas del Ponto rodeado

y de enojos del viento sacudido,

tu pompa es la borrasca, y su gemido
mas aplauso te da que no cuidado>.

(El su de gemido (pregunta un critico) se refiere a la
borrasca, al viento o al Ponto? ;O se refiere a todos
juntos? No basta, observa Quintiliane, que otros entien-
dan bien lo que decimos nosotrns: es necesario que lo
expresemos bien para que en ningin caso pueda enten-
derse mal. La penetracién del lector no disculpa la ne-
gligencia del escritor,

La unided consiste en que todas las partes de una
clausula estén tan ligadas entre si, que hagan enel ani-
mo la impresidn de un solo objeto y no de muchos.
Para conseguirlo se observaran las reglas siguientes:

1. Dentro de cada clausula noc se mudara la escena,
y se pasarg de una cosa o0 de una persona a otra lo
menos que se pueda. Si yo dijese: Después que nosotros
anclamos, ellos me desembarcaron, y yo fui saludado
por mis amigos, quienes me recibieron con muestras de
carifio. ... nosotros, ellos, vo v quienes aparecerian des-
unidos y casi sin conexidn. Refiriéndolo todo a la pri-
mera persona, se dirfa: Habiendo anclado, desembargué
y {ui saludado por mis amigos y recibido, etc.
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De este modo tendria la clausula la debida unidad.

2.* Jamas deben acumularse en una misma clausula
pensamientos tan inconexos entre si que comodamente
pudieran distribuirse en dos o més clausulas. En el si-
guiente pasaje: En este estado incdmodo de su vida
pablica y privada, Ciceron se vio angustiado de nuevo
por la muerte de su amada hija Tulia, acaecida poco
después de haberse divorciado de Dolabela, cuvas cos-
tumbres y mal genio le desagradaban en extremo, siendo
el objeto principal la angustia de Cicerdn ocasionada por
la muerte de su hija, la circunstancia de haber ésta
fallecido poco después de su divorcio, puede entrar en
la clausula; pero la afiadidura relativa al caracter de
Dolabela destruye la unidad.

3.2 Es menester no introducir en las clausulas parén-
tesis que cdmordamente y sin menoscabo de la claridad
puedan evitarse.

4.* Toda clausula ha de cerrarse plena y perfectamen-
te, lo cual quiere decir que deben acabar todas en
aquella palabra en la cual el 4nimo parece que desee
reposar, y que no se afada ninguna circunstancia, que
o debié omitirse, o pudo colocarse en otra parte.

La energia consiste en que las diversas partes de las
clausulas se coordinen de modo que presenten el pensa-
miento total lo mas ventajosamente que se pueda para
que produzcan la impresion que se desea.

Las reglas sobre enzrgia son las siguientes:

1.» Limpiar las clausulas de toda palabra ingGtil, es
decir, que no ahada algo al sentidc. En obligh a

que el labrador le preguntase le dijese qué mal sentia,
es inGtil el e dijese.
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2.* Deben limpiarse de todo miembro que diga lo mis-
mo que alguno de los precedentes, Garcilaso dice:

«;Ay cuan diferente era,
y tuan de otra manerav,

repitiendo en el segundo verso lo dicho en el primero,
con perjuicio de la energia.

3.» No se multipliquen sin necesidad las palabras de-
mostrativas y relativas. Asi, en lugar de decir: En esta
parte no hay una ccsa que nos disguste mas que 1a va-
na pompa, serd mejor: Nada nos disgusta mas, etc.

4 » Las palabras capitales, que son las que representan
la idea mas interesante, cologuense en el pasaje en que
puedan nacer mas impresion.

Ejemplos:

«En un castafio aragonés, brioso,

de carnosa cerviz, crin guedejuda,

anca redonda y relevado pecho,

que receloso y comprimido bufa;
esparciendo la arena por el aura

al estampar el casco y herradura

en la tierra a compés, entra Veldsquez
y la tencibn universal subyuga».

(D. ANGEL SAAVEDRA)

Aqui se dejé con grande acierto lo principal para el
fin, y con igual habilidad se colocé hacia el medio en

el siguiente trozo:
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Qued6 entretanto, a su pesar, el fuego
de su alma noble conteniendo el Conde;
como el lebrel gallardo, en la trailla,
cuando ve al jabali cruzar el monte».

(D. ANGEL SAAVEDRA).

5.2 Estén las palabras capitales desembarazadas de
las otras que pudieran hacerles sombra. Asi, si hay cir-
cunstancias de tiempo, lugar, etc., u otras modificacio-
nes, se han de colocar de modo que no oscurezcan el
objeto principal, regla bien observada en esta clausula
de un autor que, hablando de ciertos poetas, dice: Si
al paso que sblo prometen agradar, aconsejan secreta-
mente e instruyen, pueden acaso ahora también como
antes, ser tenidos con justicia por los mas ilustres auto-
res. Contiene las modificaciones sélo, secretamente, acaso,
ahora, también, como antes, con justicia; y estan coloca-
das de modo que no debilitan la clausula, y que el ob-
jeto capital ser tenidos, etc., viene a ocupar el lugar
mas distinguido.

6.2 Cuando hay varios complementos circunstanciales
o modificativos, procQirese no poner muchos de seguida;
interpdnganse, si es posible, palabras de otra clase.
Ejemplo: L.o que hace algln tiempo tuve la honra de
indicar a usted en la conversacibn, no era un pensa-
miento nuevo. l.as dos circunstancias hace algan tiem-
v en la conversacidon estan aqui habilmente separadas
por las palabras tuyz la honra de indicar a usted.

7.% Las palabras homologas coléquense en una grada-
cidn racional. Asi, si se habla de cosas que admiten cierto
orden, como varias naciones que han existido en distin-
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tas épocas, deben colocarse primero las més antiguas

8.* cuando haya una clausula de miembros desiguales,
déjese el mas largo para el Gltimo lugar. En vez de de-
cir, v. gr., «nos lisonjeamos creyendo que hemos aban-
donado nuestras pasiones cuando ellas nos abandonans,
seria mas enérgico invertir el orden de los miembros y
decir: Cuando nos abandonan las pasiones, nos lisonjea-
mos creyendo que las hemos abandonado.

Para dar variedad al estilo pueden emplearse de cuan-
do en cuando finales muy breves. Ejemplo: después de
hablar de la comedia El Sefiorito Mimado, afiade Mora-
tin: «Si ha de citarse la primera comedia original que
s¢ ha visto en los teatros de ksparia, escrita segGn las
reglas més esenciales que han dictado la filosofia y la
buena critica, ésta es».

9.» Si es posible, no se concluyan las clausulas, ni
aun cada uno de sus miembros, con un pronombre, un
adverbio u otra de las partes menores del discurso, a
no ser que éstas sean las palabras capitales.

Véase un pasaje en que el periodo termina deplora-
blemente: «Y si a esto se agrega que la nobleza whig
lo consideraba por su jefe.. y que los cargos pGblicos
rebosaban de protegidos suyos, la importancia se trans-
formaba en omnipotencia casi».

10.2 Cuando en los diferentes miembros de una clau-
sula se comparan o contraponen entre si varias ideas,
se debe observar igual contraste en las palabras y en
en su colocacién, como en el pasaje siguiente: Homero
era el mayor genio, Virgilio el mayor artista; en el uno
admiramos el hombre, en el otro la obra.

11.» Cuando en los miembros de una clausula hay
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ideas que se corresponden entre si, colbéquense en orden
paralelo las palabras que las expresan. Por ejemplo: <El
que me llama fiera y hasilisco, déjeme como cosa perju-
dicial y mala; el que me llama ingrata, no me sirva;
el que desconocida no me conozca; quien cruel, no me
siga; que esta fiera, este basilisco, esta ingrata, esta
cruel v esta desconocida, no los buscara, servira, cono-
cera ni seguira en ninguna maneras.

La elegancia de las clausulas consiste en que se las
construya con cierta belleza y gracia.

Hay elegancias que consisten en omitir 0 no omitir
ciertas palabras, comc cuando se repite, por convenir
asi, la conjuncion, o cuando &sta misma se omite pu-
diendo usarse.

Otras consisten en repetir una palabra, ya al princi-
pio, ya al fin de diferentes miembros o incisos, v. gr.,
llevernos en nosotros la mortificacion de JesQs, para que
aparezca en nosotros la vida de Jesis.

Otras en empezar dos o mas incisos con palabras to-
madas del antecedente, lo que se llama concatenacion.

Asi como a veces la elegancia consiste en que se repi-
ta el vocablo al fin, en otros casos consiste en que en el
altimo miembro se invierta el orden de las palabras, para
que ¢l vocablo que se repite no quede al final, v. gr.:
«Para que viviendocon éi y viviendo por él, con él
murarnoss .

Es elegante anteponer un adjetivo y posponer otro, en
la forma en que lo vemos en estos ejemplos: «Sus pala-
cios eran magnificos, espléndida su mesa». «Como la Per-
sia estaba en una sujecion excesiva, Atenas experimentd
las consecuencias de una excesiva libertads.
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i.o esigualmente alterar el orden de los sustantivos que
se repiten, como lo hizo Donoso Cortés en el pasaje si-
guiente: «En su primera pégina se cuenta el principio
de los tiempos y el de las cosas, y en su Gltima péagi-
na el fin de las cosas y el de los tiempos».

En una clausula compuesta de dos partes, es elegan-
te suprimir el verbo en la primera para expresarlo so-
lamente en la segunda: «Las que alegres esperanzas en
la juventud, son tristes memorias en la vejez».

De semejante manera se omite el verbo en una fra-
se incidente que se coloca al principio: «Esperemos que
nuestra madre, ya que no la felicidad, hallard al me-
nos en sus Gltimos dias el reposo que tiene tan me-
recido».

El reproducir los sustantivos por medio de pronom-
bres para no repetirlos, es en los mas de los casos de
necesidad; pero hay algunos en que tal reproduccion es
elegante, como cuando, estando el sustantivo en plural,
se hace la reproduccidon por medic de un pronombre
en singular, y como cuando, empleado un sustantivo
en cierta acepcion, se reproduce con otra algo diferen-
te. Ejemplo: «No les guardaré a ustedes consideracio-
nes, por la de que, si se las guardase, seguirian abusan-
do». El sustantivo consideraciones esta en plural, y la
reproduccién se hace por medio del pronombre la en
singular; ademas, cuando esti expreso. significa mira-
mientos, v en la reproduccidn quiere decir motivo.

Sirva de e¢jemplo para la reproduccion de una pala-
bra en acepcion diferente de la que se le da al expre-
sarla, el siguiente pasaje del Quijote (Parte II, capitu-
o 24): «Pidieronle de lo caro. Respondié que su amo
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no lo tenia; pero que si querfan agua bharata, que se
la darfa de muy buena gana. Si yo la tuviera de agua,
respondidé Sancho, pozos hay en el camino donde la
hubiera satisfecho». Aqui, gana significa voluntad cuan-
do estd expresa, y apetito en la reproduccidn.

El mismo Cervantes, como hubiese terminado el ca-
pitulo Il de la primera parte del Quijote con la pala-
bra hora, dio principio al IV de la manera siguiente:
«La del alba serfa cuando Don Quijote salié de la ven-
ta»; y en el titulo del capitulo XXXVIII de la segun-
da parte del Quijote, habiendo empleado la voz cuenta
como inflexidn del verbo contar, la reproduce con inevi-
table donaire con calidad de sustantivo: «Donde se
cuenta la que dio de su mala andanza la Duefia Dolo-
rida» .

La supresion de palabras que facilmente suple el lec-
tor, supresidon que suele constituir elegancia, es lo que se
llama elipsis.

Es no sblo inelegante, sino contrario a los méas ele-
mentales principios del arte de escribir, el empezar por
una misma conjuncién dos o mas miembros de una
clausula como en los ejemplos que siguen: «Pero no pu-
dimos detenernos porque el viento nos impelia con vio-
lencia; pero aun andando, pudimos auxiliar a los nju.
fragos». «Porque el clima de todo el territorio es mor-
tifero para los naturales del interior, porque la tem-
peratura cambia muy a menudo»,

Todos saben que por regla general dentro de una fra-
se no debe repetirse una palabra; pero muchos ignoran
que es gran yerro emplear en la frase dos vocablos de
un mismo origen; y esto aunque el un vocablo sea en
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lo material muy diferente del otro. Ejemplos: <«Dificil
seria la interpretacidon del manuscrito, cuando un hom-
bre como éste, a quien nada se dificulta, no pudo en-
tenderlo». <Entre las cosas que dijo a los circunstantes,
que le ofan con sorpresa, se le escaparon dicterios que
debian sonar muy mal en aquellas circunstancias». <Hi-
zo refencia a muchas cosas, pero no a lo relativo a nues-
tro pleito».

Sélo el que sabe latin no ignora, o ignora raras ve-
ces, qué palabras son las que tienen un mismo origen
y expresan ia misma idea abstracta que otras, y huye
de mezclar en una frase a referir o referencia con rela-
cion o relativo, a obra con cooperar; a contexto con tejer;
a dar con datos, etc.

En la armonia de las clausulas hay que considerar:
1.2, el sonido o modulacion agradable en general; y 2.°
la disposicion artificiosa de los sonidos para que expre-
sen o imiten alguna cosa. Lo primero se llama melo-
dia o suavidad o armonia; v lo segundo armonia imi-
tativa. |

EEn cuanto 2 la primera, lo que puede ensefiarse se re-
duce a que los miembros de todas las clausulas, y en
cada uno de ellos sus respectivos incisos, estén distribui-
dos de modo que la respiracidn no se fatigue para re-
citarlos.

Conviene también que las pausas de sentido mayores
y menores caigan a tales distancias, que traigan entre
si cierta proporcidbn musical que se llama ritmo.

En cuanto a la cadencia final, que es la parte que
pide mayor cuidado, la regla que puede darse es Ia de que
en las composiciones oratorias el sonido debe ir crecien-
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do hasta el fin; que cada miembro se termine con las

palabras mas llenas y sonoras, y que (salvo raros ca-
sos de intencional energia) se evite colocar monosilabos

en el final de las clausulas.

Véase chan desagradable cadencia tiene esta clausu-
la: Repentina mudanza, confusién y peligro, urio de los
mayores en que jamas Castilla se vio.

Esta bastante acreditada la regla de que las clausu-
las y los parrafos han de terminar en voz grave, y no
en aguda ni esdrQjula. Esta es la mas segura para los
pricipiantes; pero hay casos como puede observarse en
buenos escritores, en que es conveniente acabar en voz
esdrgjula o aguda.

La armonia imitativa tiene dos grados: el primero es
cierta conveniencia vaga del sonido dominante en una
clausula con la naturaleza del pensamiento que contie-
ne; el segundo consiste en la analogia que tienen con
alglin objeto los sonidos empleados para describirlo.

En cuanto a la armonia imitativa debe saberse que
las cosas que pueden ser imitadas por medio de los so-
nidos son: 1.°, otros sonidos; 2.°, el movimiento sensi-
ble de los cuerpos; y 3.°, las conmociones del animo,
o sea las pasiones.

Por la reunién de ciertas palabras y su combinacion
podemos imitar bien algunos sonidos. Esta clase de imi-
tacion se llama onomatopeya.

Los poetas pueden darnos idea del movimiento por
medio de sonidos que en nuestra imaginacion tengan
con él alguna analogia. Asi, las silabas largas y la abun-
dancia de acentos dan idea de un movimiento pausado,
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como en los siguientes versos, relativos al andar de los
bueyes:

«Que con paso tardio y perezoso
con gran trabajo va trazando un zurco..»

Hay silabas breves y otros accidentes con que puede
representarse felizmente un movimiento rapido, como el
del siguiente pasaje:

¢... La bandera
que al aire desplegada va ligeras.

Estilo, tono vy lenguaje

Estilo es lo que nos hace distinguir los escritos de un
autor de los escritos de otro. Puede difinirsele diciendo
que es el caricter dominante que dan a una composi-
cidbn y a cada una de sus partes los pensamientos de que
consta, las formas bajo las cuales estan presentados,
las expresiones que los enuncian, v el modo como estén
construidas las clausulas. Hay, por ejemplo, estilo origi-
nal, hinchado, afrancesads, correcto, conciso, duro, pe-
sado, flojo, grandioso, florido, cortado, etc.

Como nunca se reGnen todas las perfecciones en un
solo autor, sucede que en algunos se hallan unas, y otras
en otros; que en ciertos autores faltan muchas de las
que hemos enumerado, pero resplandecen algunos en
grado eminente; y que en otros se mezclan las perfec-
ciones con los defectos en diferentes proporciones. De
todo esto resulta que los estilos son innumerables, y
que cada escritor puede tener uno propio.

Cuando el estilo de un escritor viene a ser demasiado
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conocido, y lo es hasta tal punto, que al empezar a leer
una obra suya nos parezca que ya la conocemos, se dice
que ese escritor es amanerado. El amaneramiento consiste
en el uso constante y frecuente de unos mismos recur-
sos literarios. :

A caer en este vicio se exponen los que, después de
haber empezado a escribir, no tratan de aumentar por
medio de! trabajo, el estudio y la meditacion, el cau-
dal de sus ideas y el repuesto de vocablos y de expre-
siones de que pudieron disponer en los principios.

Para que los principiantes aprendan a conocer lo que
es estilc y lo que lo distingue del tono y del lenguaje,
conviene hacerles conocer algunos estilos. |

El de los Evangelios se distingue por una sencillez
tal, que cualquiera al leerlos, cree poderlo imitar sin
esfuerzo alguno. No hay en ellos epitetos ni artificios
de ningin género para dar alta idea de los objetos que
se pintan o de los sucesos que se narran, ni para des-
lumbrar a los lectores, ni para hacerles amable ni abo-
rrecible cosa alguna. Los sucesos mas maravillosos y
sorprendentes, como la resurreccidon de LAazaro, estan
referidos del propio modo que los méas simples y comu-
nes, esto es, como los contaria un nifio que pudiera
manejar su idioma.

Sin embargo, nunca pluma humana ha podide imitar
el estilo de los Evangelistas, ni hay escrito alguno que
excite la admiraciébn méas que los Evangelios, que pe-
netre mas en el alma, que mueva mas los afectos, que
mas persuada y que eleve mas el espiritu.

El cstilo de los orientales, sefialadamente el de los
arabes, se distingue por la excesiva abundancia de me-
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taforas y de todo linaje de adornos, y por el uso cons-
tante de la hipérbole. |

El estilo de Donoso Cortés en sus discursos de tono
muy levantado, es conocido por las amplificaciones. En
su discurso sobre la Biblia, puede observarse que po-
cas veces se contenta con expresar la idea de una sola
manera.

El de Selgas y Carrasco es cortado y sentencioso.
Sus escritos en lo general se componen de parrafos bre-
ves, cada uno de los cuales es una sentencia, y aungue
el pensamiento que encierra no lo sea, lleva aires de
tal por la énfasis con que esta presentado.

En Trueba descubrimos siempre el prosito de decirle
al pablico, sin miedo de criticas ni de burlas, lo que
otros no se atreven a decir sino en conversaciones inti-
mas con personas buenas y sencillas, y esto, sirviéndo-
se de expresiones que otros mirarian como demasiado
caseras para ser puestas en letra de molde.

Entre los estilos malos, el peor es el ampuloso o hin-
chado, que es el del escritor u orador que se viclenta
para parecer original, que recarga su composicion de
metafcras, de imagenes, de comparaciones, de antitesis,
de apdstrofes, y de todas las figuras que, segin lo ima-
gina, pueden dar pompa y esplendor a sus obras.

Los grandes talentos producen obras en que se ve de-
rramado profundamente todo lo que puede adornar el
el estilo y darle brillantez y majestad; pero un talento
mediano cae tanto mas lastimosamente cuanto mas
quiere encumbrarse.

Una de las prendas del buen estilo es la pureza, que
consiste en 10 puro y castizo de los términos v lo co-
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rrecto de las frases. En punto a pureza pecan por ex-
ceso de puristas, que son los que tratan de cefiirse, y
pretenden que los demas se cifian ton nimia escrupulo-
sidad, a lo prescrito y ensefiado por los lexicografos y
Jos gramaticos. Bueno y aun necesario es respetar la
gramatica, el diccionario y el uso de los escritores uni-
versalmente estimados; perc si nunca hubiera libertad
para introducir novedades en- un idioma, éste permane-
ceria estacionario, como permanecen actualmente las
lenguas muertas; v no es esto lo natural, pues ninguna
ha habido que mientras ha sido usada como viva, no
se hava ido perfeccionando y enriqueciendo. Si la len-
gua castellana es hoy tan hermosa, lo debe a que de
siglo en siglo ha ido admitiendo modificaciones.

Para no merecer el mote de purista, cada escritor
debe seguir la corriente del uso, sin meterse a innova-
dor y sin condenar todo lo nuevo solo por ser nuevo.

Tono es la conveniencia que los pensamientos, las
formas, las expresiones y la construccidn de las clausu-
las pueden tener con la naturaleza del asunto y con
la intencidn y situacién del que habla. Hay, por ejem-
plo, tono majestuoso, familiar, burlesco, dogmatico, ame-
nazador, amoroso, etc.

Puede haber composicién en que el estilo sea inta-
chable, y en que al mismo tiempo el tono sea inade-
cuado al asunto: asl como puede un autor escoger el
tono mas adecuado a su asunto, siendo pésimo su es-
tilo.

Lenguaje en una obra, es la coleccidon de las expresio-
nes con que el autor enuncia sus pensamientos. Sera
bueno si las expresiones son puras, correctas y propias.



PARTE SEGUNDA

COMPOSICIONES LITERARIAS

Las composiciones literarias en prosa se dividen en
oratorias, histéricas, didacticas y epistolares.

[Las oratorias son los discursos, arengas u oraciones
que se pronuncian delante de un auditorio.

Todas deben principiar por un exordio que prepare el
animo de los oyentes y bhaga que escuchen con atencion
y benevolencia

En el exordio el orador debe hablar con modestia de
sl mismo.

El exordio debe ser sencillo; pero en él ha de dejar

ver el orador la valentia que le inspira ei creerse con
la justicia de su parte.

Debe ser trabajado con esmero y correccion; ha de
nacer del asunto mismo sobre que se va a hablar, y
ha de corresponder en género y duracidn al resto del
discurso.

Después del exordio viene ordinariamente la proposi-
cion. Esta sirve para instruir a los oyentes del objeto
del discurso. Suele llamarse narracién, y este nombre le
convendra en los casos en que efectivamente haya que
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narrar hechos para declarar cual es el objeto del dis-
CU1SO0.

La confirmacién es la tercera parte de un discurso.
En ésta propone el orador los pensamientos capaces de
inclinar el 4nimo de los oyentes a abrazar una opinién
o a adoptar una resolucidn.

Los pensamientos que se emplean para probar una
verdad, se llaman argumentos.

La peroracién o el epilogo es la cuarta y (ltima par-
te del discurso. En ella se coloca generalmente la mo-
cibn de afectos; mas esto no quiere decir que no pue-
dan también moverse en las otras partes.

El objeto de la peroracion o epilogo es dejar fuerte
impresion en los 4nimos.

Para conseguirlo, se recapitulan los principales argu-
mentos, afiadiendo reflexiones que realcen lo que ya se
ha probado. '

Hay oratoria forense, politica y sagrada.

[La primera comprende todos los discursos pronuncia-
dos delante de tribunales o de jueces para hacer que se
condene o se ahsuelva a alguno, ya en causa criminal,
ya en causa civil. '

L.a oratoria politica comprende los discursos pronun-
ciados en las reuniones en que se deciden cuestiones
relativas al gobierno de los pueblos.

Pudiera formarse clase aparte de la popular, la cual
comprende las arengas dirigidas a una concurrencia que
se supone estar compuesta de gente de todas las cla-
ses sociales, y pronunciadas siempre para excitar o cal-
mar algin sentimiento.

También podria formarse otra clase de las arengas
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militares, composiciones concisas, enérgicas y brillantes,
encaminadas a despertar el entusiasmo bélico.

A la oraioria sagrada pertenen los discursos sobre
asuntos de religidén pronunciados delante de cierto na-
mero de oyentes.

De las muchas reglas que se han dado para la com-
posicion de todo genero de discursos, sélo expondremos
dos, por ser las mas interesantes.

1.» El asunto de un discurso ha de ser siempre uno.
Un punto capital y genérico puede dividirse en otros
que estén comprendidos en &l; pero lo que de ellos se
diga ha de encaminarse a probar o a ilustrar el princi-
pal.

2.%2 El asunto no ha de ser demasiado general y va-
go, sino que se ha de circunscribir e individualizar.

OBRAS HISTCRICAS

Entiéndese por historia verdadera la narracién de su-
cesos pasados, hecha para instruccidn de los hombres
actuales y venideros.

Las calidades del historiador pueden reducirse a cua-
tro: instruccion, fidelidad, discernimiento v moralidad.

La instruccion consiste en el conocimiento completo
de los hechos que ha de referir, juntamente con el de
las personas que han intervenido en ellos; lus lugares
en que han pasado; las causas que los han producido;
el estado, cultura y circunstancias de la nacidbn o na-
ciones en que han ocurrido; y sobre todo, consiste en
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el conocimiento de la naturaleza humana en si misma.

La fidelidad cemprende otras cualidades, que son
la veracidad, la exatitud, la imparcialidad, la libertad y
el candor.

La veracidad consiste, no sblo en ajustarse rigurosa-
mente a la verdad, sino en abstenerse de anadir a los
hechos reales algo que parezca propio para hacerlos
mas interesantes, pero que sea imaginario.

l.a exactitud, en no arrogarse el derecho de omitir cir-
cunstancias, ¢ para disminuir la gravedad de las accio-
nes vituperables, o para menoscabar el mérito de las
dignas de elogio.

La imparcialidad, en que el historiador no trate de
hacer formar mejor idea de los hombres con quienes es-
ta ligado por afecto o por comuqidad de opiniones, que
de aquellos con quienes no lo esta.

La libertad es la situacién en que se halla un hombre
que escribe historia, cuando a escribirla no lo mueve
otro deseo que el de dar a conocer los hechos tales co-
mo han pasado, sin que tenga motivo para querer agra-
dar a determinadas personas, ni para temer enojar algu-
nas. Asf, una relacibn escrita para ganar una recom-
pensa 0 remuneracion de algin personaje o partido que
ha de figurar en ella, nunca merecerd el nombre de
historia.

El candor consiste en que el historiador no atribuya
a los personajes de su historia miras secretas o refina-
mientos de maldad de que tal vez han estado muy
lejos.

El discernimiento es el tino o la perspicacia que mues-
tra un historiador eligiendo bien los hechos que ha de



92  BIBLIOTECA ALDEANA DE COLOMBIA

referir para dar la idea que se ha propuesto del pais,
de la época v de los hombres a que se refiere su na-
rracién; y para descartar todos los hechos que sean in-
conducentes y que pudieran hacer su relacién prolija y
fastidiosa.

Moralidad —Siendo la historia una leccibn que se da
a todos los hombres, han de reinar en ella una sana
moral v una politica justa. El historiador, tanto en la
narracion de los hechos como en la descripcion de los
caracteres, se ha de mostrar partidario de la virtud y de
la justicia.

Una historia sembrada de multitud de reflexiones mo-
rales, es intolerable; pero el historiador, mediante la
manera de contar los hechos, puede hacer amable lo
bueno y excitar los sentimientos del lector contra lo
iniusto y vicioso. '

fHay historias generales y partmu‘ares anales, memo-
rias, y vidas o biografias.

Historia general es la de una nacion, provincia o ciu-
dad, e toda la duracidn de su existencia.

Historia particular, la de algln suceso parcial.

Por anales se entiende la relacion de los sucesos me-
morables acaecidos durante cierto periodo, dispuesta por
orden cronolbgico y afio por afo.

Se da el nombre de memorias a una composicién en
que el autor da cuenta (nicamente de los sucesos en
que él ha intervenido, o de aquellos que ha podido co-
nocer circunstanciadamente.
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En los anales y en las memorias no puede exigirse
unidad.

Las historias generales y particulares y las vidas o
biografias la piden rigurosamente. Si carecen de ella, no
pueden servir mas que de entretenimiento, ni encerrar,
como deben, una leccién para el género humano.

En las historias y biografias todo lo que se cuenta
ha de referirse a un fin principal; por ejemplo, al de
patentizar cuales han sido las causas del engrandeci-
miento de una nacidén o de un personaje; cuales las de
su decadencia, etc.

* ok

Las dotes de toda narracién historica han de ser la
claridad, la brevedad, el ornato y la dignidad.

La claridad depende de que los hechos se refieran
con orden, v de modo que se vea su conexion.

La brevedad exige que el historiador pase rapidarnente
por los sucesos poco interesantes, y ¢ue hasta en aque-
llos de mas consideracidén omita las circunstancias inQ-
tiles.

La historia admite un grado bastante alto de ornato
y elegancia; pero en ningin género repugnan méas que
en éste la afectacidon, los falsos relumbrones y la vana
hojarasca.

[La dignidad, caracter esencial de la historia, es in-
compatible con los adornos frivolos, la excesiva brillan-
tez, las sutilezas, los juegos de palabras, los conceptos
epigramaticos, las chocarrerias, las jocosidades y el tono
familiar.

Esto Gltimo ha sido observado rigurosamente por los
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historiadores antiguos que se consideran como mo-
delos.

Entre los modernos ha habido autores de biografias
que han empleado en éstas un tono familiar, que han
referido anécdotas y que se han propuesto hacer que
los lectores conozcan a su héroe como si hubiesen vivi-
do con él en intima familiaridad. Los que haciéndolo,
" han conseguido dar interés a su obra, se han hecho per-
donar, gracias a su talento, la infraccibn de las antiguas
reglas.

Hasta puede asegurarse que hay:personajes cuya bio-
grafia no puede llevar el tono elevado y constantemen-
te serio que se exige en las de los que han brillado en

esferas superiores.

* %k

Los retratos, esto es, las descripciones de los persona-
jes, son uno de los mas espléndidos y al mismo tiempo
uno de los mas dificiles adornos de la composicion his-
tbrica.

Los retratos contribuyen poderosamente a que el cua-
dro de los sucesos tenga vida y animacion.

Pero el historiador, para hacerlos, debe escoger ras-
gos que convengan efectivamente al personaje que quie-
re pintar, y que sblo a él convengan, y huir de sutile-
zas, de antitesis, de contrastes y de ingeniosidades.

% % %k

El historiador puede y debe dar realce a su narracion
intercalando de tiempo en tiempo reflexiones filoséficas,
religiosas, morales, politicas, etc. Estas, ademas de to-
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das las dotes que hacen recomendable un pensamiento,
han de tener la de parecer nacidas naturalmente de los
hechos que se refieren.

Estas reflexiones hacen més efecto cuando se incor-
poran en la narracidn que cuando se proponen por se-
parado como aforismos o sentencias.

HISTORIA FICTICIA

La historia ficticia comprende las novelas v los cuen-
tos, que entre si no se diferencian sino por su exten-
sibn, siendo mayor la de aquéllas quela de éstos.

La historia ficticia se diferencia de la verdadera en
que los hechos que en ésta se refieren son reales; y los
referidos en la otra, fingidos.

En la historia ficticia, asi como en e] drama, en la
comedia y en toda obra de imaginacion, ha de reinar
la moral mas pura. Lista moralidad ha de consistir, ya
en el fin general de toda la composicidn, ya en la elec-
cibn de los hechos que hayan de referirse y en el mo-
do de pintarlos.

El fin general de la composicibn es moral cuando la
lectura de ésta tiende a inspirar buenos sentimientos y
a probar verdades cuyo conocimiento puede hacer mejo-
res a la sociedad o a los individucs.

El autor debe abstenerse de toda liviandad, de toda
palabra que pueda ofender el pudor, de exponer maxi-
mas que de algiin modo se opongan a los buenas cos-
tumbres, y de autorizar errores u opiniones peligrosas
de cualquier género.

En toda historia ficticia debe haber unidad, de suer-
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te que todos los sucesos se refieran al desenlace fi-
nal.

Por consiguiente, en ella ha de haber un héroe o pro-
fagonista, esto €s, un personaje sobre guien recaiga prin-
cipalmente el interés y que desempefie papel tan impor-
tante que, una vez que él desaparezca, ya sea inGtil
cualquier cosa que se refiera.

Los sucesos referidos han de ser tales, que interesen
vivamente la atencidn y la mantengan despierta.

Esto no lo consigue de ordinario un autor, sino in-
ventando lances nuevos y varios, y situaciones peligro-
sas, dificiles o extraordinarias.

Ciertos autores (los mas de ellos ingleses) han com-
puesto novelas bellisimas sin imaginar lances o sucesos
mas notables que los que diariamente ocurren en la vi-
da real: pero han sabido darles interés o hacer agrada-
ble su lectura dando a conocer al lector cada uno de
los personajes, como si lo estuviera tratando, y hacién-
doselo simpatico o interesante por alguna manera.

A este atractivo se une en dichas obras el placer que
ocasiona el ver bien pintadas las situaciones, aunque
éstas sean de las mas comunes, y la apacibilidad de los
cuadros trazados en ellas.

Siempre que por el ansia de sorprender la imagina-
cién de los lectores, el autor echare mano de cosas in-
verosimiles, no conseguird sino despojar a su obra de
todo interés, pues éste no consiste sino en que el lector,
mientras lee, se alucine, tomando lo imaginario por
verdadero. :

Ciertas obras de imaginacién versan sobre hechos no-.
toriamente falsos; pero quien las compone esta obligado
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a respetar siempre la verdad relativa, esto es, no hade
dar por verdadero sino lo que pudiera serlo, admitida
cierta suposicion. ,

Para probar que una cosa tiene la verosimilitud que
se exige en las obras de imaginacién, no basta afirmar
que una semejante ha acaecido realmente. Con frecuen-
cia presenciamos sucesos que, imaginados por un autor,
nos parecerian absurdos.

Uno de los mejores adornos de la historia ficticia,
asi como de los de la verdadera, son los caracteres.

Pintar un caracter es dar a conocer al lector un per-
sonaje, de suerte que le parezca haberlo tratado.

Todo caricter ha de sostenerse bien en todo el curso
de la obra en que se introduce, de suerte que el perso-
naje aparezca siempre semejante a si mismo.

En toda obra de imaginacién los caracteres han de
distinguirse bien unos de otros; y puede dar gran mé-
rito a la obra el que unos caracteres hagan contraste
con Otros.

Los dialogos entre los personajes son otro de los me-
jores recursos de quien compone novelas.

El didlogo ha de ser suelto, facil y natural, como
son los que en la vida real tenemos los hombres. No
es de buen gusio poner en boca de un interlocutor
razonamientos méas largos ni mas pomposos que los que
verdaderamente pronunciaria si existiera y si se hallara
en la situacion y en la compafia en que el escritor le
ha colocado.

[La novela debe su importancia a que por medic de
ella pueden los escritores inculcar determinadas maxi-
mas; acreditar opiniones; defender o atacar institucio-



98 BIBLIOTECA ALDEANA DE COLOMBIA

nes o principios y popularizar conocimientos. Durante
muchos siglos, parece que los autores de novelas no
se propusieron otra cosa que brindar con un pasatiem-
po a sus lectores, si bien nunca pudieron dejar de im-
pregnar sus relaciones de la moral que ellos mismos
profesaban; mas cuando se advirtid cuénta impresion
podia hacer su lectura en los espiritus y en los cora-
zones, se empezd a cultivar este género con miras es-
peciales. Sue y Scribe se han servido de la novela para
atacar a los jesuitas; el primero también para hacer
la guerra al matrimonio. El cardenal Wiseman y otros,
para defender a la Iglesia catdlica; Julio Verne para
popularizar una multitud de conocimientos cientificos.

Articulos de costumbres

En nuestros dias se ha creado una nueva especie de
obras de imaginacidn pertenecientes al género narra-
tivo y llamadas articulos de costumbres.

Su objeto es pintar, para instruccidon de los extrafios
y de la posteridad, las costumbres de los paises en
éprncas determinadas. | |

Puédense componer también ccn el fin de corregir
lo vituperable o defectuoso que haya en dichas cos-

tumbres,
L'n escrito en que no se haza otra cosa gue sefalar

cierta costumbre que existe, introducir observaciones
sobre ella censurar y ridiculizar en general a los que
la tienen, podra ser una disertacion moral y podra te-
ner mérito, pero no sera lo que se llama propiamente
articulo de costumbres, ni con él se podra conseguir lo
que con uno que realmente merezca ese nombre.
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Un articulo de costumbres es la narracion de uno o
més sucesos, de los comunes y ordinarios, hecha en
tono ligero, y salpicada de observaciones picantes y de
chistes de todo género. De esta narracidon ha de resul-
tar 0 una pintura viva y animada de la costumbre de
que se trata, o juntamente con esta pintura, la demos-
tracion de lo malo o de lo ridiculo que haya en ella;
mas esta demostracidn han de hacerla los hechos por
sf solos, sin que el autor tenga que introducir reflexio-
nes o disertaciones morales para advertir al lector
cual es la conclusidbn que debe sacar de lo que ha
lefdo.

En este género tienen cabida los caracteres, las des-
cripciones, los dizlogos y cuanto puede adornar la his-
toria ficticia; pero todo debe dirigirse al fin propuesto,
esto es, a la pintura o &l vituperio de una costumbre.

Un articulo de costumbres debe ser de dimensiones
muy reducidas; de otro modo, se convertira en cuento
0 en novela, y entonces dificilmente podrad tener Ias
condiciones que le son peculiares.

Pueden citarse buenas piezas de este género en que
el tono empleado es serio, y los sucesos graves, extraor-
dinarios y aun tragicos; pero tales piezas, aunque en
rigsor puedan clasificarse entre articulos de costumbres,
difieren de los tipos cuya imitacidén ha dado existencia
a este nuevo género de composiciones.

Obras diddcticas -

Llamamos obras diddcticas aquellas en que el autor
se propone instruir a sus lectores sobre objetos de cien-

cias y artes,
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En este género se comprenden:

le. Las disertaciones, las cuales toman el nombre de
memorias cuando van dirigidas a una corporacidn cien-
tifica, literaria o artistica. A esta especie de composi-
ciones pertenecen los articulos de periddicos cuando
versan sobre asuntos abstractos y pueden considerarse
como de interés permanente.

2°. Los tratados magistrales, cuerpos enteros y siste-
maticos de doctrina sobre una ciencia o arte, destina-
dos para personas iniciadas va en la materia.

3o Los tratados elementales que contienen los rudi-
mentos O primeras nociones sobre ciencia y artes.

En las disertaciones debe evitarse todo adorno frivo-
lo, estudiado y relumbrante: pero debe huirse con igual
esmero de la sequedad y del desalifio; pues por lo mis-
mo que el asunto es grave y serio, debe ser tratado
con cierta moderada elegancia que dé atractivo a la
obra en que se halla expuesto. _

A todas las composiciones didacticas convienen mu-
cho las formas de raciocinio, tales como los similes y
los ejemplos.

Los tratados magistrales piden un estilo puro, correc-
to, preciso, claro, y limpio de toda superfluidad.

Estos admiten menos ornato que las disertaciones.

Lo que principalmente requieren es el orden y per-
fecto encadenamiento de las ideas, claridad en el plan
y cuidado de no confundir bajo un mismo titulo cosas
distintas. |

El autor de un tratado magistral debe abstenerse de
exponer aquellos pormenores que al lector han de ocu-
rrirle sin necesidad de que otro le llame ia atencibén
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sobre ellos; de ostentar erudicién llenando de citas el
cuerpo de la obra; de emplear demasiados términos
técnicos; de introducir algunos nuevos sin manifiesta
necesidad, v de hablar demasiado de si mismo.

Y si lleva el propdsito de escribir solamente para los
doctos, puede cmitir la exposicién de los principios ele-
mentales o rudimentos de la materia de que trata.

El autor de un tratado elemental tampoco ha de es-
tentar erudicidn ni emplear mas términos técnicos que
los indispensables. Debe exponer los principios v no-
ciones mas elementales; ilustrar con ejemplos todas las
doctrinas y reglas que proponga; vy no omitir ninguna
de las ccsas que pueden servir de fundamento a lo
que pretende ensefiar, por mas obvias que sean para
los que ya tienen alglin conocimiento de la materia.

En estos tratados no hay que emplear ninglin térmi-
no técnico sin explicarlo.

Los términos técnicos deben irse definiendo a medi-
da que se emplean. ks vituperable la practica de los
autores, que, al principio de la obra, o de alguna de
sus partes ponen un largo catalogo de definiciones.

Es igualmente digno de reprobacidon el empefio de
definirlo todo. En obras destinadas.para nifios, deben
preferirse a las definiciones logicas ciertos medios sen-
cillos de que puede echarse mano para conseguir que
los aprendices se habitllen a distinguir los objetos de
que se les quiere dar conocimiento.

Composiciones epistolares o cartas

No se trata aqui de la forma epistolar que un autor
puede dar, como muchos han dado, a una novela, a
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una relacidn de viajes o a una composicion de cual-
quier otro género. LEstas composiciones no forman cla-
se aparte.

Vamos a tratar de las cartas que cualquier indivi-
duo escribe a cualquiera otro, sobre asuntos particulares
o pablicos, sin intencidon de darlas a la estampa.

Las reglas Gtiles que pueden darse para su composi-
cidn son las siguientes:

1. El estilo ha de ser natural y sencillo. Vienen tan
mal en una carta como en la conversacion familiar la
afectacidn, las clausulas demasiado numerosas o musica-
les, los similes que no sean breves y sencillos, la eru-
dicidén, los términos poco usados, el tono remontado, las
personificaciones, los apbstrofes y todos los demas
adornos semejantes a éstos.

28, Esta naturalidad y sencillez no excluye los pen-

samientos ingeniosos y profundos.
5. El lenguaje y el tono han de ser familiares en

aquel grado que corresponda a la mayor o menor inti-
midad que haya entre los dos corresponsales; a la mayor
0 menor importancia del asunto, y a la mayor o me-
nor dignidad de la persona a quien se dirige la carta.

4% ].a sencillez y el tono familiar que recomenda-
mos en [as cartas, no autorizan un total descuido y
desalifio. En lo escrito se exige siempre mas correccidon
y esmero que en la conversacion,

Composiciones en verso

Nunca podrad darse una definicidbn cumplida de la
poesia. Nosotros nos contentamos con decir que poesias
son aquellas composiciones, que estando en verso, tie-
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nen por objeto dar ejercicio a la imaginacién y al sen-
timiento mas bien que a la razbn.

Hay escritos en prosa en que son poéticos el asunto,
el lenguaje y las formas empleadas; pero a éstas nadie
da el nombre de poesias, aunque a las veces a sus
autores si se les coloque en la categoria de poetas, co-
mo sucede con Chateaubriand.

i.as composiciones poéticas son directas cuando en
ellas el autor habla directamente con sus lectores.

Indirectas, aquellas en que €l no habla nunca, sino
ciertas personas en cuya boca pone toda la composicidr,
y se llaman dramdticas, es decir, composiciones en las
cuales las personas de que se trata obran o estan en
accion.

Mixtas son aquellas composiciones poéticas en que
“ya habla el autor, ya los personajes que ¢él introduce.

El lenguaje y el estilo de las composiciones serias en
verso deben ser diferentes del lenguaje y del estilo que
pueden emplearse en la prosa.

Solo el buen gusto natural, auxiliado por la lectura
de los buenzs poetas, puede hacer conocer perfectamen
te esa diferencia.

Pueden, sin embargo, ser provechosas las observacio-
nes siguientes:

Muchisimas palabras y locuciones que pueden ser
empleadas por las personas mas instruidas, en obras en
prosa de tono elevado, no tienen cabida en composi
ciones poéticas. Ejemplos garantics individuales, cdlcu-
culo matemdtico, industria pecuaria, probabilidades ad-
versas.

Tales palabras y locuciones, rechazadas por la poe-
%
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sia, son muchas veces técnicas, o a lo menos, se ase-
mejan a las técnicas,

En composiciones serias de cierta clase, como en las
sjtiras, pueden entrar muchos términos que repugnarian
en composiciones de otra clase.

En poesia se puede usar de ciertas licencias, tales como
la de decir do vy doguier por donde y dondequiera; de-
rredor y redor por rededor; espiritu. crueza, por espiri-
tu, crudeza; pece y felice por per v feliz; apena, mientra
y entonce, por apenas, mientras v entonces; Tibre por
Tiber.

Se puede poner el articulo el por el articulo la en
casos como el siguiente: «De los montes el altura»; asi
como suprimir el articulo. v. gr. «Despenid airado en
Etna cavernoso».

Usase también en poesia de arcaismos, como el que
consiste en emplear las formas antiguas de ciertos ver-
bos, v. gr. vide, vido, viéredes, decirte he: y como el de
dar a ciertas voces una aceptacidn anticuada; v. gr.
pesadumbre por peso.

Esta autorizado por poetas de primera nota el em-
pleo deciertos lazinismos en las composiciones poéticas co-
mo remitir por deponer o mitigar; reclamar por volver a
clamar; poner por deponer.

No podrian estas voces ser toleradas en prosa en di-
chas acepcicnes, como tampoco natura, dea y diva, an-
tro, ignoto, albo, ostro y otras dicciones 1lamadas poéticas.

En poesia es licito dislocar el acento de océano y el
de impio, diciendo oceano e impio

Hay atn otras cosas en que se distingue el lenguaje
de la poesia del de la prosa, a saber: ciertas inver--
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siones que en ésta serfan demasiado atrevidas, y el méas
frecuente uso de epitetos, imagenes, composiciones, pe-
rifrasis, prosopopeyas y tropos.

Inversion. Un poeta puede separar los demostrativos
del sustantivo; el adjetivo, el sustantivo que califica,
un complemento de la palabra a que se refiere, etc.,
V. gr.:

«Esta que miras grande Roma ahora...»

(Quetedo)

«Las filas Agrican postreras tala»
(Bello)

Los complementos que empiezan por la preposicion
de o por la preposicibn a, pueden en verso anteponer-
se a la palabra que les rige.

«No de purp(rea fruta, o roja, o gualda,
a tus florestas bellas |

falta matiz alguno...»
(Bello)

Veamos otras inversiones:

«iOh! no extrafnéis si de su planta leve
salpica el lodo, y en el lodo altera
la no, hasta entonces, desflorada nieve».

(Ferrari)

«Yo vi del polvo levantarse audaces,
a dominar y perecer, tiranos...»

(D. L. de Moratin)
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«Cantemos al Sefior que en la llanura
venci® del ancho mar al trace tiero...»

(Herrera)

«No cura si la Fama
Canta cen voz su nombre pregonera»

(Fr. Luis de Lebn)

Fuera de las licencias dichas, los poetas se toman
la de emplear el articulo femenino por el masculino, di-
ciendo, v. gr, la aroma; la de alterar el régimen: «Vié-
ronte y te temblaron»; <Ese tu salvador gue suspiramos»

«Hasta dentro en palacio, en los reales»;
«Y el alma henchida en celestial consuelo»,
«Y sus marmoles abre a recibirme».

No todas las licencias se pueden usar en todo géne-
ro de composiciones. Las licencias poéticas no son,
por otra parte, enteramente arbitrarias y caprichosas;
apdyanse todas en algin uso anterior, y el empleo que
de ellas se haga ha de estar justificado por razones de

concision o de energia.

Poestas lUricas

Originariamente se llamaron liricas las poesias que es-
taban especialmente destinadas al canto. Actualmente
se entiende por poesia lirica toda poesia no dramatica
ni épica.

Entre las poesias liricas, la mas notable es la oda.

A la clase de las odas pertenecen: 1.°, las composicio-
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nes en que se expresa la admiracidbn que inspiran cier-
tos objetos grandiosos; 2.°, las que expresan nuestra
alegria por algGn acontecimiento feliz: 3,°, las inspira-
das por la pasidon del amor, que se llaman erbticas; 4.0
las que pintan las emociones vivas, pero ligeras y tran-
sitorias, que nos causan los placeres de la mesa, el
baile, la misica, las reuniones agradables, etc.; estas
composiciones se llaman anacrednticas; 5.° las que ex-
presan los sentimientos que nos inspiran la contempla-
cion de algln objeto y nuestras propias reflexiones so-
bre los sucesos de la vida, la inconstancia de la fortu-
na, etc.: estas odas se llaman filos6ficas o morales: 6.0
aquellas en que desahogamos nuestro dolor cuando al-
gln pesar nos oprime; éstas se llaman elegias.

Hay metros acomodados a toda clase composiciones:
pero el que una se halle en cierto metro, no hace que
pertenezca a dererminada clase.

Actualmente se hace poco caso de la clasificacion de
las poesias liricas. A cada una le pone su autor el ti-
tulo que le acomoda, v ni él ni sus lectores se curan
de averiguar a qué clase pertenece.

Poesias diddcticas

Son de tres clases: la 1.2 contiene las composicio-
nes en que se trata de alguna ciencia o algin arte; la 2.2
aquellas en que se propone directamente reglas de mo-
ral o de critica; v la 3.2 aquellas en que, zahiriéndose
las malas costumbres o los defectos literarios, se da
una leczidn indirecta.

Las primeras se llaman poemas didascdlicos; las se-
gundas discursos o episiolas; y las terceras, sdtiras.
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En un poema didascélico debe exponerse una doctri-
na verdadera, sin abundancia de términos técnicos; sin
aridez dogmatica, y con tanta amenidad, que el lector
pueda sacar de la obra tanto recreo como instruccidn.

En los discursos y epistolas es menester también sa-
zonar la moralidad con las gracias de la poesia.

Se llama sdtira cualquier composicidn directa en que
se censuran los crimenes, los vicios o las ridiculeces de
los hombres. |

Esta censura puede hacerse segin la naturaleza de
los defectos censurados, ya en tono serio y elevado,
ya en tono jocoso, ya en un tono que participe de
ambos.

Epigrama es una composicidn en verso, corta y con-
ceptuosa, que generalmente tiene algo de aguda, sati-
rica, jocosa y mordaz.

Ciertos cuentos en verso en ¢ue se muestra lo vi-
cioso o lo ridiculo de alguna costumbre, de algunas
personas, etc., pueden también referirse a la satira.

Poesia descriptiva

Comprende todas las composiciones o poemas de con-
siderable extensidn, destinados a pintar el universo, o
una serie particular de fendbmenos o una coleccion mas
0 menos numerosa de objetos naturales.

El poeta debe en ellas engrandecer, hermosear y ha-
cer interesante lo gue describe, y poner en contraste
las pinturas y situaciones.

LLas descripciones deben presentar objetos individua-
les, no indefinidos y en abstracto. ’
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Poesia dramatica

Drama es la representacion poética de una accidn
humana.

Si en un drama el poeta se deja ver, ora hablando
con los espectadores por medio de un actor, ora po-
niendo en boca de los personajes un lenguaje que sdlo
a €| le conviene, desaparece la ilusibn que una obra
de esta clase estd destinada a producir.

Aunque la accién debe ser humana, varios autores
han introducido en elia dioses y personajes alegdricos.
Mas esto nada significa, porque tales seres aparecen
siempre con naturaleza humana.

l.a aczion del drama ha de interesar y complacer al
espectador. Pero el placer dramético no es placer de
los sentidos. Un drama que no embelese sino por lo
magnifico de las decoraciones, por la pompa del es-
pectaculo o por sorprendentes transformaciones, nunca
serd verdadero drama.

El interés teatral es relativo a la accion y relativo a
los personaies. La accion puede interesarnos ccmo in-
teresa una novela cuyo desenlace deseamos conocer; los
personajes, come hombres participes de nuestros afec-
tos, vicios y virtudes. -

El principal interés dramatico es e! personal, es de-
cir, el que se toma por la persona en favor de la cual
consigue el poeta excitar nuestras simpatias.

Aunque el teatro no sea 5ino un recreo, no debe con-
vertirse en escuela de vicios. La representacion de una
accion humana ha de tener algin efecto moral, v si
éste es malo, las bellezas del drama, por grandes que
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sean, no salvan la obra de la censura de los hombres
de bien.

La accidn dramatica ha de ser verosimil: es decir,
ha de estar dispuesta de modo que nos cause ilusidén y
la creamos verdadera.

L.a verosimilitud material es la semejanza de la repre-
sentacion con la accidn; y la wverosimilitud moral es la
que resulta de estar cada incidente sostenido por los
demas; de que todos estén enlazados unos con otros,
y de que todos sean conformes con el caracter de los
personajes.

Para que la representacidn sea poética, necesita el
autor fingir sucesos o afiadir o quitar circunstancias a
los que realmente han ccurrido, y embellecer la accion
de suerte que, sin dejar de parecer verdadera, esté
despojada de cuanto pudiera disgustarnos o aumenta-
da con todo lo que puede agradarnos mas.

La imitacién que en el teatro se hace de las escenas
que realmente pasan, no puede ser completa, ni, aun-
que pudiera, deberia serlo, Pero al pceta no se le per-
mite que se aparte de lo rigurosamente verdadero, si-
no en gracia del mayor placer que ‘con ese.apartamien-
to puede procurar al espectador. |

Asi, toda impropiedad que se pueda cubrir con una
belleza capaz de producir un placer de aquellos que
suelen. buscarse en el teatro, debe ser permitida. Por
€50 Se componen piezas en verso.

La verosimilitud material es susceptible de estas
compensaciones de lo verdadero con lo seductor. La
vercsimilitud moral no puede serlo.

No todo hecho grande, extraordinario, heroico o atroz
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puede servir de argumento dramdtico. El argumento que
se elija ha de ser rico en contrastes de afectos y ha
de ofrecer vasto campo a la lucha de las pasiones.

El plan del drama consiste en que se dispongan to-
das sus partes, de suerte que la accibn marche del mo-
do més natural, empezendo oportunamente, desenvol-
viéndose con arte, y concluyendo a satisfaccion del au-
ditorio,

L.a accidn se puede dividir en actos, y siempre se
divide en escenas.

Acto es cada una de aquellas partes del drama, al
fin de la cual desaparecen del escenario todos los ac-
tores, y la accion se Suspende.

Escena es la parte del acto sefialada por la entrada
o la salida de uno o mas personajes.

Segln antigua costumbre, el niimero de actos no ha
de pasar de cinco.

De las interrupciones de la representacidon se aprove-
chan los poetas para alejar de la escena la parte de
la accidn que no creen posible o conveniente poner a
la vista del espectador.

La accidn de todo drama se divide en tres partes
srincipales la exposicién, el nudo o trama, y el desenla-
ce, que suele llamarse caidstrofe.

La exposicién, que ha de hacerse al principio, v que
ha de ser clara y breve, indica a los espectadores cuél
es el argumento.

Ha de ser ademés ingeniosa, para que no se conozca
que el autor esta procurando conseguir el fin que real-
mente se propone; esto es, para que el espectador se
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entere del argumento sin saber que lo estan instruyen-
do acerca de él.

Algunos autores se han valido de prdlogos separa-
dos del drama; otros han principiado por mondlogos y
otros por relaciones hechas por un actor a otro. A to-
do esto es preferible entretejer la exposicidén con la ac-
cidn misma.

El nudo o trama, es el artificio mediante el cual el
poeta aviva el interés de la accidén con incidentes que
la compliquen y oculten el resultado a los ojos de los
espectadores.

En el teatro ninguna impresién que se consiga pro-
ducir es duradera, El interés ha de ir aumentandose
continuamente.

El desenlace consiste en que la cuestién que ha de-
bido mantener suspensos, inciertos y conmovides los
animos, quede por fin resuelta.

Esta solucidon no ha de venir ni de causas sobrena-
turales ni de incidentes extranos al argumento.

El buen desemalace ha de wvenir ya insensiblemente
preparado de antemano, y debe verificarse por medios
probables y naturales; ha de ser sencillo, pendiente de
pocos sucesds, y tal, que entren en él muy pocos per-
sonajes. 2n él se debe reunir el mayor interés de toda
la pieza, y es en donde la accibn ha de caminar lo
méas rapidamente posible.

Las escenas de cada acto han de estar bien enlaza-
das entre si, y para que lo estén el autor procurara:
}.o. gque no quede nunca vacio el teatro durante un ac-
to; es decir, que no se marchen todas las personas
que estén en la escena, para que aparezcan otras en
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seguida; 2.° que no salga a la escena ni desaparezca
de ella personaje alguno sin que veamos la razon que
hay para lo uno y para lo otro.

Los mondlogos deben evitarse en lo posible, por no
ser natural que una persona hable sola y en voz alta.
Son, sobre todo, censurables cuando no tienen mas ob-
jeto que el de enterar a los espectadores de algo que
ignoran y que al autor interesa hacer saber. Lo mis-
mo puede decirse de los apartes.

Los preceptistas rigurosos han exigido que en toda
composicion draméitica haya unidad de accion, de tiem=-
po y de lugar; esto es, que la accidn sea una, que no
ocupe mas de veinticuatro horas y que pase en un so-
lo lugar.

Hoy prevalece la cpinidn de que bien puede prescin-
dirse de las unidades de tiempo y de lugar, siempre

que la pieza draméatica contenga perfecciones bastantes
para producir la ilusién apetecida.

® & Xk

Cada uno de los personajes ha de tener su caracter
particular; y el caricter de cada uno ha de diferen-
ciarse bien de los de los demas.

- Cuando se introduce un personaje histérico, se le ha
de dar el caracter que le sefala la historia.

El autor ha de sostener el caracter de cada persona-
je en todo el curso del drama.

%k %

Hay tres géneros de composiciones draméticas: la
tragedia y la comedia, denominaciones empleadas en si-
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glos anteriores; y el drama, composicion asi especial-
mente denominada en nuestra época. |

La tragedia es la representacion de una accibn ex—
traordinaria y grande, en la gue intervienen altos per-
sonajes, y destinada a producir en los espectadores el
temor, la compasion o la ternura.

La comedia es la representaciéon de una accién de las
comunes y ordinarias, con intervencion de personas
particulares, con el objeto de ridiculizar los vicios y
errores de la sociedad, y destinada a excitar en los es-
pectadores la risa y la alegria. |
El drama, es la representacion de una accibn ya ex-
traordinaria, ya com@n, en la que intervienen persona-
jes de todds clases y destinada a excitar todo gé-
nero de afectos.

Casi no se ha escrito tragedia alguna en que el au-
tor no se haya propuesto imitar de cerca los modelos
que nos dejé la antigliedad.

LLas comedias cortas, compuestas principalmente para
hacer reir, toman el nombre de entremeses o sainetes.

Opera y zarzuela

Las 6peras y aquellas composiciones draméticas en
que con la recitacién se mezcla el canto, casi no caen
bajo la jurisdiccion del arte. La lentitud con que por
fuerza ha de representarse cuando los actores se.expre-
san cantando, y las repeticiones que se hacen de los
pasajes, obligan a quien compone o arregla un libreto
a no desenvolver artisticamente la accidon y a abreviar-
la infinito.

Por otra parte, en los libretos hay que prescindir en
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absoluto de la verosimilitud y de la imitacién de lo
que pasa en la vida real, y ademas los compositores
exigen de los autores que distribuyan entre los actores
lo que se ha de decir en cada escena, no atendiendo a
lo que importa para que la representacibn sea buena,
sino a lo que conviene para que la masica sea tal co-
mo €l la concibe.

En un libreto de Opera, lo Gnico que se requiere es
que haya situaciones y lances en que al compositor se
le presente coyuntura para mostrar que sabe dar a las
pasiones la expresidn musical conveniente.

En las piezas en que haya més recitacidbn que canto,
pueden caber algunas perfecciones literarias.

POEMAS EPICOS

Un poema épico, 0 una epopeya, es la relacion en ver-
so de una accidn ilustre, dificil y memorable.

La accién debe ser una, grandiosa, inieresante y de
extensidon proporcionada.

La unidad no excluye los episodics, que son ciertos
incidentes casuales enlazados con la accidbn principal,
pero no tanto que sin ellos no hubiera podido wverifi-
carse. '

La grandeza consiste en que la empresa tenga el es-
plendor suficiente para que pueda ser celebrada en to-
no eievado y majestuoso. A esto contribuye gue no sea
de fecha reciente.

El asunto ha de ser inferesante para la nacidn en cu-
va lengua se ha de escribir el poema, o de tal celebri-
dad, que pueda interesar a todas las naciones.
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En los mas de los poemas épicos que se han escrito,
se han introducido personajes naturales y sobrenatura-
les.

Entre los personajes se ha escogido uno principal para
ser como el alma de la empresa.

El plan del poema épico es semejante al de la tra-
gedia,

La narracidén en el poema épico debe estar enrique-
cida con todas las bellezas de la poesia, pues no hay
composicion que requiera méas fuerza, elevacidén, dignis
dad y fuego.

A este género pertenecen también ciertas composicio-
des, como La victoria de Junin, de Oimedo, destinadas
a celebrar y engrandecer alglin hechc o alg(n personaje,
que son épicas por la grandiosidad de la accion, lo im
portante de los personajes, v la pompa y majestad del
estilo y el lenguaje; pero que se diterencian de la epo-
peya por ser de menos extension y por tener un plan
menos vasto y completo.

PCESIA BUCOLICA O PASTORIL

Poesia bucblica es la que tiene por objeto presentar
escenas rusticas que hagan amable la vida del campo.

Las composiciones de este género llamadas églogas e
idilios, consisten en que el poeta hace narraciones y des-
cripciones e introduce personajes, regularmente pastores,
que hablan unos con otros.

FABULAS

Fabulas son unos cuentos breves que encierran ad-
vertencias Utiles y consejos sabios.
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[La accién ha de ser en ellas una, entretenida vy bien
imaginada.

A los actores.que intervengan en la fabula, sean hom-
bres 0 animales, u objetos inanimados, se les ha de dar
caracter que los distinga v que convenga con la idea
que de ellos se tiene formada de antemano.

La moralidad ha de resultar de la accidbn misma, no
ha de ser deducida con violencia, y ha de ser pura.

El estilo ha de ser el mas natural, y la versificacion
facil y fluida.

COMPOSICIONES DE GENERO INDETERMINADO

Merced a lo limitado del campo en que puede ejer-
citarse el ingenio, y a los esfuerzos de los escritores por
apartarse de los caminos trillados, han aparecido siem-
pre v siempre apareceran obras de dificil clasificacidn.
Al Quijote, por ejemplo, repugna colocarlo en la clase
de las novelas; y tampoco se le puede llamar poema
épico, por mas que cierto autor se haya empeflado en
demostrar que no es otra cosa.

Tenemos en castellano muchas composiciones en ver-
so, llamadas leyendas unas, y romances historicos otras,
en las que se refieren de ordinario curiosas e interesan-
tes tradiciones historicas o populares; a tales composi-
ciones no cuadraria en manera alguna el nombre de
poemas épicos, sin embargo de que no es facil explicar
en qué se diferencian algunas de ellas de las obras que
realmente merecen ese nombre.

La Celestina, antiguo monumento de las letras espa-
ficlas, es comedia en cuanto asu forma, y no obstante,
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por su extensién, no puede ser clasificada sino entre
las novelas. Una cosa analoga puede afirmarse del Faus-
to del aleman Goethe.

Hay también articulos humoristicos, no pertenecien-
tes a ninglin género, escritos por pasatiempo, y que so-
lo por pasatiempo se leen, si bien es casi imposible que
en ellos falte la expresiébn de las opiniones del autor,
la censura o el elogio de algo, o la noticia verdadera o
falsa de hechos o de cosas que el autor conozca o pre-
tenda conocer.

DE LA IMITACION

Siendo la imitacién lo que en la practica alumbra y
encamina a todos los que empiezan a escribir, conviene
dar a los principiantes algunos avisos acerca de ella.

El manejo de los buenos autores de toda época, de
todo género y de todas las naciones, le es necesario a
quien aspire a distinguirse en el cultivo de las letras
castellanas. Ese manejo forma el buen gusto literario,
da a conocer los recursos del arte y avigora y pule el
fngenio.

La habilidad que para escribir se adquiere mediante
el estudio de todos los buenos autores en general, es cosa
distinta de la imitacion.

El que la imitacion sea provechosa depende de la
eleccidn de modelos, y de la discrecidén o discernimien-
to con que se proceda al seguirlos.

Ninguno debe tomar por modelo un autor, tal co-
mo Chateaubriand o como Selgas y Carrasco, cuyo es-
tilo se distinga y singularice muy notablemente. Si-
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guiendo los principiantes a tales autores, caeran en el
vicio llamado amaneramiento, v se condenaran a no ad-
quirir jamas estilo propio.

Hay ciertos autores, coma Donoso Cortés, cuyo esti-
lo atractivo y brillante deslumbra a los jévenes, muchos
de los cuales incautamente se inclinan a imitarlo. La
experiencia ensefia que tal imitacion los extravia lasti-
mosamente, Al genio le es dado valerse de formas que
los talentos comunes no aciertan jamas a emplear con
buen resultado.

Es necesario el estudio, pero perniciosa la imitacion
de los clasicos espafioles antiguos, tales como Santa Te-
resa de JesGs, Avila, Granada, Cervantes, etc. Quien
se proponga imitar su lenguaje incurrird en arcaismos
que disonaran intercalados entre los vocablos y modos
de decir modernos. Esto no se opone a que todos to-
memos de aquellos escritores muchas locuciones y pa-
labras que pueden sernos utilisimas vy que pertenecen
al caudal del castellano moderno, pero de que, por in-
curia, nos hemos acostumbrado a no aprovecharnos.

Para adelantar en el arte de escribir, debemos Ileer
muchos autores de diferentes géneros y de épocas y na-
ciones diversas. Leer uno solo o muy pocos, induce a
una imitaciéon involuntaria que, no siendo hecha en
virtud de una eleccion meditada, puede ser perjudi-
cial. - |

Nada debe recomendarse tanto a los principiantes co-
mo €l que huyan de leer obras traducidas. Esto no se
entiende con las buenas traducciones de clasicos griegos
y latinos, ni con algunas de autores ingleses que gozan
de merecida celebridad.
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Quien haya de proponerse un modelo para escribir,
esto es, quien quiera aplicarse al estudio o lectura de
un autor para empaparse en su lenguaje y en su estilo,
debera escogerlo entre los autores méas calificados y
universalmente aplaudidos, precaviéndose de tomar por
tales a los que, merced a circunstancias o triunfos pa-
sajeros, gozan de fama por algGn tiempo.

Una imitacién servil y puntual, que consista en va-
lerse de los mismos términos, locuciones y giros que
emplea el autor tomado vor modelo, v en dar a los
pensamientos las mismas formas que éste acostumbra
darles, limita y apoca las facultades naturales de quien
la hace, e induce siempre a incurrir en desaciertos.

Segin. esto, la imitacidn no ha de hacerse en cada
caso particular con propésite deliberado. Podra decirse
que sabe imitar quien, después de estudiar a su autor
favorito, se pone a escribir soltando la rienda a su in-
genio, v dando luégo a conocer en sus escritos que se
ha hecho duefio de los recursos literarios cuya posesidn
distingue al autor imitado, pero que de él nada copia.

PLAGIO-IMITACION

Si en obra de algn autor hallamos un pasaje, una ex-
presion o un pensamiento de otro escritor, y si parece
haber sido tomado fraudulentamente, esto es, con ani-
mo de hacerlo pasar como propio y original, decimos
que aquel escritor ha cometido plagio, v diciéndolo, le
atribuimos una de las notas que mas pueden infamar a
quien escribe.

Pero si queremos descubrir que el pasaje, o la expre-
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sibn o el pensamiento ajeno ha sido oportunamente in-
gerido en el escrito, por quien, en el resto de sus obras,
se muestra capaz de producir cosas tan buenas como
las que ha tomado, y si estds son bastante conocidas
en el mundo literario, lejos de hacer increpacién alguna,
diremos que el autor ha hecho una imitacién, y acaso
lo alabaremos por ello.

Cuando el autor de Las Ruinas de Itdlica, hablando
de Trajano, dice: «Ante quien muda se postrd la tie-
rra», imitd un pasaje del libro de los Macabeos. Este
se debe reputar conocido de todo el mundo; y el autor
de Las Ruinas harto mostrd poseer bastante caudal
propio para no tener que ocurrir a hurtos literarios.



ADICIONES

OBSERVACIONES APLICABLES A LA PROSA Y A LA
POESIA (1)

Buen gusto

El buen gusto es facultad natural, y se halla en to-
dos los hombres, como en todos se halla la inteligencia
o la imaginacién; pero, del mismo modo que cualquiera
de las facultades naturales, necesita educarse, esto es,
desenvolverse con el ejercicio.

(I) Estando a punto de terminarse la reimpresiéon de las Lec-
ciones de Retorica vy Poética, le ocurrid al autor la idea de escri-
bir y la de agregar al librito varias explicaciones sobre puntos
literarios que habia hecho en la clase de Literatura que regenta
en la Universidad Nacional.

Lo que tales explicaciones ensefian es lo que saben todos los
aficionados a la lectura: solamente pueden ser Gtiles para escola-
res que no conozcan mas libros que los textos en que estan es-

tudiando.

Ni aun estén bien ordenadas, n: redactadas con esmero, ni ilus-
tradas con ejemplos, porque cuando el autor determind escribir-
las, va era urgente terminar la edicién del librito,

El autor manifiesta esras cosas para que se entienda bien que,
al bacer las adiciones, no se propone otra cosa que facilitarles a
los que han side alumnos suyos, el conservar recuerdos de lo que

le han oido en la clase.
(Noia de la edicién anterior)
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Los que dicen que entre gustos no hay disputas, afir-
man que una misma cosa puede ser fea o bella, segin
quien la contemple. De ahi saldrian las consecuencias
de que una de las méas magnificas escenas de la natu-
raleza deberia calificarse de fea sile desagradaba a algu-
no, v de que el mejor cuadro de Rafael o de Rubens
no tiene mas mérito que una estampa de pacotilla, car-
gada de colores vivos, por cuanto ésta puede tener tan-
tos aficionados y admiradores como el cuadro.

OBSERVACIONES SOBRE TONO Y LENGUAJE

Para que cualquiera pueda comprender lo que es to-
no, ofrecemos aqui dos trozos, en cada uno de los cua-
les se dice exactamente lo mismo que en el otro: en el
primero, en tono remontado y propio para una alocu-
ciOn, y en el segundo en tono propio para una carta.

I

El dltimo sol se ha puesto sobre los frios restos de
N. Los acerbos dolores que precedieron a su pcstrer
suspiro sirvieron de prueba a su varcnil entereza. Para
la herida que su muerte ha abierto en los corazones de
los que le amabamos, no hay mas balsamo que la es-
peranza de que en un mundo mejor haya recibido el
galardon de sus virtudes.

Sus despojos perecederos estaran por tres dias ex-
puestos a la plblica veneracién, y al cabo se le tribu-
taran los Gltimos honores con la debida pompa Luégo
se le llevarad a dormir el suefio eterno en el sepulcro de
SUs mayores.
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11

N. murid ayer. En los Gltimos dias sufrid dolores
agudisimos, pero los soportd con su paciencia de siem-
pre. Para la pesadumbre que nos causa su muerte a los
que lo querfamos, no hay maéas consuelo que esperar que
en el cielo haya recibido el premio de sus grandes vir-
tudes.

El cadaver estard expuesto tres dias, luégo se le ha-
ran exequias solemnes, como deben hacérsele, y se le
enterrard en la tumba de la familia.

-
* *

Hay estilos buenos y estilos malos; pero el tono nun-
ca es malo; puede, eso si, ser inoportuno, como lo se-
ria, v. gr., sien carta’dirigida a un hermano o a un ami-
go, se emplease el que pudiera adoptarse para hacer
en pablico el elogio de un héroe.

El lenguaje es la suma de los medios que ofrece un
idioma para expresar los pensamientos. No incurriré en
defectos de lenguajie quien al hablar o escribir tenga
presentes las ensefianzas de la gramética y del diccio-
nario; pero lo que estos libros pueden ensenarnos no
basta para que nuestro lenguaje sea elegante, gracioso
y enérgico;, y mucho menos para que el lenguaje que
empleemos baste por si solo a dar atractivo a nuestras
ComMposiciones.

No puede sobresalir por su lenguaje ni hallar siempre
términos y expresiones felices sino el que maneje mu-
cho los clasicos espafioles antiguos y modernos. Repeti-
mos que no debe manejarlos para imitarlos servilmente,
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sino para tomar de ellos lo.que tomarse pueda sin ha-
cer monstruosa amalgama del habla antigua con la mo-
derna.

El lenguaje puede ser intachable, siendo €l tono intem-
pestivo y pésimo el estilo. Y puede haber composicio-
nes de mérito en que el lenguaje sea incorrecto. Prué-
balo lo que sucede con la poesia popular, de la que
pudi€ramos presentar muestras en que los pensamientos
y las formas son dignos de elogio, siéndolo el lenguaje
de toda censura. He aqui una de tales muestras:

« Yerbecita de mi puerta,

iqué verdecita que estis!

Ya se fue quien te pisaba....
(Qué hacés que no te secds?

Nada puede haber mas delicado y tierno que esta
copla, y ni el hacés ni el secds la despojan de su mérito.,

L.a pureza y correccidon del lenguaje consiste en que
usemos de vocablos y de construcciocnes admitidos por
‘el uso; pero no basta saber esto, sino que es preciso en-
tender con qué condicidn tiene autoridad el uso. lLa
generalidad de los habitantes de la region o las regio-
nes en que se habla un idioma, introduce palabras y
locuciones nuevas, y modifica o destierra algunas de las
que ya existen. No hay individuo ninguno, ya se le
suponga docto, ya ignorantisimo, que no pueda tener
parte en esta obra; y son harto comunes los casos en
que el pueblo inculto y rudo es quien altera los modos
de hablar y quien pone en circulacién palabras nuevas.

De las innovaciones que aparecen en la lengua, unas
son conformes con su indole y con el buen gusto, y al
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mismo tiempo Gtiles por alglin concepto. Otras son me-
ros barbarismos o solecismos, hijos de la ignorancia, o
torpes imitaciones de idiomas extrafos.

Las personas educadas adoptan por lo comin las in-
novaciones de la primera clase, y desechan las de la
segunda, y si ocurre el caso de que aun ellas den aco-
gida a algunas de éstas, toca a los fildlogos declararlas
inadmisibles.

Esto en cuanto a los idiomas en general En cuanto
al castellano, debemos advertir que la Real Academia
Espafiola de la Lengua tiene como una de sus principa-
les atribuciones, el calificar los términos y frases o cons-
trucciones, declarar, cuando es el caso de hacerlo, que
tienen ya la sancion del uso, y que, por tenerla, pueden
ser empleados. Tal declaracién la hace incluyendo en
su diccionario y en su gramatica todo lo nuevo cue me-
rezca aprobacién y que haya aparecido desde que se
haya hecho la Gltima edicién de aquellos libros hasta
el tiempo en que se hace la siguiente.

La Academia puede equivocarse y descuidarse, vy en
muchos casos se descuida y se equivoca: en éstos su-
plen su negligencia ¢ enmiendan sus yerros los escrito-
res distinguidos, empleando las voces nuevas y las cons-
trucciones antes inusitadas que alguno ha introducido
y que merecen venir a formar parte del caudal de la
lengua.

Por tanto, no sera digno de censura quien haga uso
de tales voces v construcciones si 1o hace siguiendo a
algunos escritores generalmente aplaudidos y .reputados
como habiles en el manejo del idioma

De todo esto se infiere que, cuando se dice que el
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uso es juez y norma en maleria de lenguaje, no se quie-
re afirmar que basta con que la gente use una cosa pa-
ra que la debamos dar por aprobada.

CRITICA

La critica es el examen razonado que se hace de una
obra literaria para sefialar sus bellezas y sus defectos:
para descubrir el por qué de éstos y de aquéllas, y el
grado de originalidad que haya en la pieza; para deci-
dir a qué escuela 0 a qué género pertenece, y para dar
razbn de los fines con que se ha compuesto, de su mo-
ralidad, de sus tendencias politicas, religicsas, socia-
les, etc.

Si los principios del critico no son ya bien conocidos
del pablico, debe explicar conforme a cuales hace e!
examen y grad(a el mérito de la obra que juzga.

Los criticos caen a menudo en la tentacidon de adop-
tar un lenguaje festivo y de valerse de chistes y burlas,
por ser asi muy facil dar atractivo a lo que escriben y
desacreditar lo que censuran. También son inclinados a
censurar o ridiculizar la persona del autor cuyos traba-
jos juzgan. Haciendo cualquiera de estas dos ccsas se
desautorizan, pues los lectores creen que lo que los ha
guiado no es el deseo del triunfo de la sana doctrina y
del buen gusto, sino el de hacer leer y celebrar sus pro-
pI0sS escritos.

Uno de los objetos que con mas frecuencia se propo-
ne el critico, es la comparacion de laobra que examina
con otras obras. Mediante esta comparacidon se puede
juzgar acerca del grado de originalidad de un escrito y
acerca del género o de la escuela a que pertenece,
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La natural inclinacién a comparar una obra con otras,
pone al autor de la critica en ocasiéon (ocasion de que
debe huir) de hacer pedantesca exhibicibon de sus cono-
cimientos literarios. |

Hay una critica que considera cada obra en su con-
junto y en sus fines, y que prescinde de menudencias y
nimiedades. Esta no puede ser ejercida con provecho y
lucimiento sino por quien posea vastos conocimientos
literarios especulativos y haya manejado los autores cé-
lebres de las diferentes épocas; ni por aquel para quien
sea extrafia la materia sobre que versa el escrito que
juzga.

Otra critica hay que analiza las composiciones para
sefialar los defectos que haya en sus partes: ésta sélo
es Otil para dar a conocer a los principiantes los rudi-
mentos del arte de escribir.

A la primera de estas especies de critica perteneceria
una que se hiciese del Quijote, en que se ensefiara cd-
mo ese libro, que a los poco avisados puede parecer
compuesto Unicamente para procurar solaz y hacer reir,
contiene profundas, variadas y sanas doctrinas sobre mu-
chisimos de los objetos de la ciencia humana; en que
se hiciera advertir cuén capaz es de depurar en los lec-
tores el gusto literario; en que se pusiera a la vista el
acierto con que su autor hace contrastar en su héroe
principal y en Sancho los sentimientos generosos y ele-
vados, con la ruindad y el egoismo; en que se explica-
se de qué manera acab0 con la aficidbn a los libros de
caballerias, y en que se mostrara a éste como monumen-
to el mas glorioso de la lengua castellana.

Quien escriba una critica tal del Quijote, poco o na-
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da parard mientes en que Cervantes, después de haber
contado en el capitulo 23 de la primera parte que a
Sancho le habfan robado su jumento, se olvida de ello
y dice pocas lineas mas adelante que Sancho iba mon-
tado en él; ni hard mérito de tal o cual locucibn, como
apedse asimismo Sancho y don Quijote, en que se falta a
las que hoy miramos como regla de sintaxis.

TRADUCCIONES

Demasiado, y siempre con razén, se ha repetido que
para hacer buenas traducciones, sea en prosa, sea en
verso, se necesita conocer muy bien la lengua del ori-
ginal y aquélla a que se traduce. No basta tener de la
primera el conocimiento que se adquiere en las aulas y
en la conversacion. En las obras literarias, las locucio-
nes tienen muy a menudo, un valor, un sentido recon-
dito, que no es dado desentrafiar sino al que esta ver-
sado en el manejo de las obras antiguas y mﬂdernas es-
critas en el idioma del original.

Traducir al francés una expresién castellana, ponien-
do en lugar de cada término francés el que el dicciona-
rio trae como equivalente, y combinar los términos con-
forme a las reglas de la sintaxis francesa, es cosa de-
masiado facil; pero hacer que en francés conserve la
expresién toda la gracia o toda la energia, o todo el
chiste que tenia en castellano, es frecuentemente dificil,
y en no pocos ¢asos imposible. Si se quiere tener una
demostracion de esto, procédase a traducir aquella do-
nosfsima réplica que el ama de don Quijote dirige a
Sansén Carrasco, cuando éste le aconseja que rece la
oracion de Santa Apolonia: Eso fuera si mi amo lo
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hubiera de las muelas; pero no lo ha sino de los cascos.

Hasta tal punto es dificil traducir, que, sin embargo
de que a los que hablamos castellano nos es tan facil
entender e] francés para nuestro uso particular, v de
que son tantos los libros franceses que leemos, casi no
hay versiones espariolas de obras francesas que se pue-
dan recomendar.

Ista dificultad de traducir bien sube de punto cuando
se trata de composiciones en verso. Siendo infinita en
poesta la importancia de la forma, sucede frecuente-
mente que la alteracién de ésta, aunque sea en lo mi-
nime y méas sGtil, quita a la expresion el caracter
que la hacia poética, o a que debia el mérito particular
por el cual era recomendable.

De esto se sigue que en gran nidmero de casos para
expresar lo que dijo el autor que se traduce, hay que
adoptar una forma enteramente distinta de la empleads
en el original.

Por regla general, el traductor ha de poseer las mis-
. mas dotes literarias que adornan al autor, a fin de que,
haciendo suyo cada uno de los pensamientos, lo expre-
se de la mejor manera posible, sin afiadirle, quitarle ni
variarle nada en la lengua a que traduce.

Cuando se traduce una poesia, conviene en gran ma-
nera adoptar el mismo metro elegido por el autor del
original; y ya que esto no sea posible (como no lo es
en muchisimos c¢asos), aquél que menos difiera.

El metro no es, en una poesia, cosa de poca monta.
El contribuye eficazmente a dar a ]la composicion el ca-
racter que la distingue, que la individualiza y que le da
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el mérito vy el atractivo que puede hacerla digna de ser
traducida. y

Ciertas poesias en metros cortos, como el Dies ire, y
las coplas de Jorge Manrique, se componen como de gol-
pecitos secos o de saetazos rapidos que, multiplicando-
se, van avivando la impresion que desde el principio
comienzan a producir. Una de estas dos piezas, tradu-
cidas en versos endecasilabos, cobraria cierta majestuo-
sa lentitud que presentaria los pensamicntos como ma-
teria de reflexion detenida, pero que les quitaria lo enér-
gico, lo incisivo que las distingue.

ERUDICION

Con el prurito de mostrar erudicidén se afean los es-
critos. La erudicion es la instruccidn, la ciencia, el ¢G
mulo considerable de conocimientos que posee un hom-
bre. La erudicién es, por supuesto, indispensable para
escribir bien; y el buen escritor da a conocer que es
erudito escribiendo como debe escribirse, ilustrando a
sus lectores o produciendo en ellos las buenas impresio-
nes o el recreo que la obra debe producir segln su gé-
nero y segin la intencidn con que se haya compuesto.
Pero el escritor que deliberadamente se propone lucir
enterando a sus lectores de que sabe mucho y de que
mucho ha leido, se granjea fama de pedante e infunde
en los animos de sus lectores la prevencion de que ha es-
crito para hacerse admirar de ellos, para hacerles pal-
par que es superior a ellos; con lo cual, sin que éstos
o adviertan, sienten lastimado su amor propio y se dis-
ponen a buscarle defectos y no dejarse convencer o per-
suadir.
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LLa abundancia de citas, de transcripciones y de imi-
taciones de otros autores es una de las causas de la re-
pugnancia con que hoy leemos muchas de las obras mas
afamadas de los siglos pasados. Tales citas, transcrip-
ciones e imitaciones son como desigualdades en que tro-
pieza quien va leyendo y que despojan el estilo de la
lisura que debe distinguirlo.

Demas est4 advertir que hay obras que, versando jus-
tamente sobre las que otros autores han compuesto, no
pueden dejar de contener gran copia de citas y trans-
cripciones necesarias.

Sonlo también en exposiciones de doctrina que deban
apoyarse en autoridades o ilustrarse con especies toma-
das de ciertos autores, v. gr., en una pieza de literatu-
ra sagrada, pues la autoridad de la Sagrada Escritura
y de los Santos Padres es lo que mas fuerza y eficacia
puede dar a composiciones de ese género. Pero el que
las escribe o las pronuncia debe procurar que las citas
y la insercién de pasajes no hagan pesado el estilo.

ROMANTICISMO

A principios de este siglo empezaron a componerse
obras literarias sin la sujecién (que antes se miraba co-
mo forzosa) a todas las reglas; desviandose de la imita-
cién de los clasicos antiguos y haciendo abundar todo
lo que embelesa y fascina las imaginaciones juveniles y
ardientes. Esta manera de escribir recibié el nombre de
romanticismo, vy a la manera opuesta se le dio el de cla-
gicismo.

Ya antes habfa habido autores, como Shakespeare en
Inglaterra y Calderén de la Barca en Espafia, que ha-
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bian escrito con aquella libertad, vy sus obras draméti-
cas pueden mirarse como los modelcs de las romanticas,
6 a lo menos como precursoras de ellas.

No puede decirse qué escuela sea mejor, si la roméan-
tica o la clasica. Los verdaderos talentos han producido
y producirdn siempre obras inmortales que podrén cla-
sificarse, ya entre las clasicas, ya entre las romanticas.
Los escritos de los clasicos de escaso talento son frios,
secos y acompasados, v no suelen hacerse recomendables
sino por su falta de defectos. Los de un roméntico ado-
cenado se hallan llenos de extravagancias y delirios.

OBRAS Y AUTORES CLASICOS

El adietivo cldsico tiene dos acepciones. Ya se habra
comprendido cual es la que hemos dado en los parra-
fos anteriores. En otra acepcidén sirve para calificar a
los autores y a las obras que, por haber sido reputa-
dos por mucho tiempo como muy sobresalientes en su
género son justamente propuestos como modelos.

En ciertas obras hallamos que se ha reservado la ca-
lificacién de clasicos para los autores griegos y latinos
cuyas obras han pasado hasta nosotros con aplauso y
autoridad. Al presente se califica de clasico a todo autor
de extraordinario y no disputado mérito, cualesquiera
que sean la nacidn, la época y la escuela literaria a
que pertenezca.

El estudio y el constante manejo de los autores clé-
sicos, especialmente el de los antiguos, asi como el co-
nocimiento de las lenguas sabias, a lo menos de la la-
tina, deben ser la principal atencién de todo el que as-
pire a distinguirse cultivando las Bellas Letras.
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Nuestra juventud imagina que con sblo leer obras
amenas puede cualquiera hacerse capaz de componer
otras iguales, y no advierte que Victor Hugo, Lamar-
tine, Alejandro Dumas y los demas idolos modernos de
los aficionados a las obras de imaginacidn, no se han
hecho capaces de escribir lo que han escrito sino ad-
quiriendo, a fuerza de vigilias y de laboriosos estudios,
ese conocimiento de las literaturas antiguas y de las ex-
tranjeras que, sin que etlos se lo hayan propuesto, han
hecho lucir en todas sus obras. Siempre y en todas par-
tes tendra aplicacién aquello que dice Horacio sobre las
penalidades a que tiene que sujetarse el que desea al-
canzar el premio en la carrera.

REALISMO

Quien compone obras de imaginacién puede idealizar
los objetos y los sentimientos por diferentes medios.
Puede descartar todo lo vulgar v lo repugnante que
~ tendria cabida en sus narraciores y en sus descripcio-

nes; aglomerar las cosas bellas que en las mismas des-
cripciones y narraciones puedan entrar, aunque la na-
turaleza no las haya presentado reunidas; atribuir a las
cosas causas y efectos imaginarios; prestar inteligencia,
palabra y sensibilidad a seres de cualquier especie; re-
ducir las ideas a imagenes:; valerse de los trcpos y de
las formas retéricas y pocéticas.

Del que no hecha mano de tales medios para compo-
ner dramas o novelas, y pinta en ellos la naturaleza en
toda su verdad sin idealizar nada, se dice que es rea-
lista. E] sistema o modo de escribir de los realistas se

llama realismo.
Las producciones de los realistas, a pesar de hallarse
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desnudas de todo aquello con que el arte sabe realzar la
belleza v aun comunicarsela a lo que carece de ella,
pueden agradar porque el hombre se deleita natural-
mente en contemplar cualquier imitacién bien hecha,
ora sea realizada per medio del buril o del pincel, ora
por medio de la palabra.

El realismo es, como todos los modos de escribir nue-
vos, hijo del hastio producido en los hombres de nues-
tra época por la excesiva abundancia de obras literarias
y la destemplada aficibn a lecturas amenas. Los auto-
res, para ofrecer al pGblico algo nuevo, algo que pueda
venderse, adoptan sistemas y modos de escribir, fre-
cuentemente reprobados por el buen gusto. |

L.os defensores de las obras realistas pretenden que
éstas son las mis morales porque en ellas se hace con-
templar el vicio en toda su deformidad, v de ese modo
se le hace aborrecible. Pero aun més repugnante se le
puede exhibir v se le ha exhibido en obras no realistas,
en las que, para pintarlo y hacerlo odioso, se puede dis-
poner de los mismos medios de que los realistas hechan
mano, v ademé4s, de otros muchos.

Pero no admitimos que la representacién viva de los
desdrdenes morales sea buen medio de corregir las cos-
tumbres. Es demasiada candidez pretender que los hom-
bres (sefialadamente los jOvenes) se pongan a sacar con-
secuencias morales cuando se les hace contemplar el vi-
cio cara a cara. Lo natural es que los incentivos de las
pasiones perversas que se les ponen delante exciten en
ellos esas mismas pasiones. Nada corrompe como los
malos ejemplos, ;v qué es recibir un mal ejemplo, sino
contemplar el vicio en algunas de sus manifestaciones?
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GONGORISMO

Derivbse este nombre del de Don Luis de Gbéngora,
poeta espariol del siglo XVII, dotado de superior talen-
to, vy de fogosa y lozana imaginacion. En casi todas
sus poesias dié ejemplo de mal gusto, de afectacibén y
de falta de naturalidad, empleando figuras extravagan-
tes y traidas con violencia. Al género gongorino perte-
nece aquello de llamar a Tauro, el Toro que anda en
campos de luz paciendo estrellas, y

«Vegetal esmeralda floreciente
al fresco prado, y al undoso rio
sierpe sonora de cristal lucientes.

GERUNDIANISMO

En un personaje imaginario llamado Fray Geruridio
de Campazas, acumuld el Padre Isla todos los defectos
con que, hace cosa de un siglo, se afeaba la elocuencia
sagrada. Desvivianse los mas de los predicadores por
mostrar ingenio y por sorprender la imaginacién de los
oyentes, mucho mas que por instruirlos o convertirlos.
Hacian aplicaciones forzadas y aun ridiculas de los tex-
tos de la Sagrada Escritura y de las doctrinas y sen-
tencias teoldgicas para probar paradojas o especies tri-
viales e inGtiles. Se esforzaban ademas, de todas ma-
neras, por hacer un discurco accmodado a circunstan-
cias insignificantes o profanas, como a las que concu-
rrian en la persona que costeaba la fiesta en que pre-
dicaban; no ahorraban ingeniosidades y juegos de pala-
bras indignos de cualquier obra seria, y huian de lla-
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mar las cosas por sus nombres. Fray Gerundio de Cam-

pazas corrigié en mucha parte los abusos introducidos
en la Catedra Sagrada.

SERMONES, PANEGIRICOS, ORACIONES FUNEBRRES

En la tribuna sagrada se exponen materias que los
predicadores han estudiado en obras didacticas, y suelen
por ello incurrir en el desacierto de emplear un lenguaje
cientifico cuando se dirigen a reuniones de fieles, entre
los cuales nunca faltan muchos riGsticos e ignorantes ©
sencillos, incapaces de entender aquel lenguaje.

El predicador que de veras se proponga instruir y con-
vertir a los que oigan sus discursos, debe tomar de
los libros la luz que &l mismo necesita para exponer
doctrina pura; pero al hablar en el pGlpito ha de tener
presente que su auditorio no se compone de fildsofos, ni
de tedlogos, ni de personas dadas al misticismo.

Esto no quiere decir que haya de emplear lenguaje
familiar, sino que ha de traducir (por decirlo asi) al len-
guaje comiin lo que en las obras teoldgicas se halla en
lenguaje técnico.

El predicador nunca debe perder de vista que la cen-
sura de los vicios, hecha en abstracto, no puede apro=-
vechar sino muy poco. Los sermones morales de mejor
resultado son aquellos en que se pintan fielmente las
malas costumbres de los que los estan oyendo, v en
que se hacen patentes los malos resultados de esas cos-
tumbres. Es preciso que cada uno de los oyentes pueda
aplicarse a si mismo la dectrina que se le expone.

Llamanse panegiricos aquellos sermones en que se
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trata de engrandecer a algin santo, o de hacer admi-
rar alguno de los misterios de la religion.

Tanto para poder ser original como para conseguir
que el auditorio saque provecho espiritual de lc que
oye predicar, el que hace un panegirico debe mezclar -
con las alabanzas del santo o del misterio, las reflec-
ciones y exhortaciones propias para hacer amar las vir-
tudes que hayan resplandecido en el santo, y las ade-
cuadas para honrar el misterio.

Las oraciones funebres son discursos Jue se pronun-
cian en la catedra sagrada para enaltecer v honrar a
algtn difunto esclarecido.

No hay género literario en que los modelos sean tan
escasos como en el de oraciones fGnebres. Esto consis-
te en la gran dificultad que hay para elogiar en la
catedra del Espiritu Santo a un personaje que no so-
lamente no ha sido canonizado, sino que (como sucede
en la mayor parte de los casos) no se ha distinguido
por el ejercicio de las virtudes cristianas. Se necesita
mucho talento para elogiar en lengusje cristiano, v. gr.,
a un rey o a un guerrero que ha hecho servicios insig-
nes a la patria, pero que tal vez ha estado muy lejos
de llevar una vida ejemplar, sin que parezca que se le
alaba indistintamente por todos sus hechos. Es claro
que si el orador hace mencién de los defectos o vicios
que manchan su memoria, hace degenerar el panegirico
en invectiva.

A la dincultad ya apuntada se afiade la de quien ha-
ce una oracidn fGnebre se v: forzado a presentar los
hechos del que es objeto de su discurso, no sélo como
conformes con el espiritu cristiano, sino como Gtiles y



MARROQUIN: RETORICA Y POETICA 139

ventajosos en alguna manera para la religion y para la
iglesia. De otro modo parecera irregular y extrafio que,
por boca de un ministro de Jesucristo, en la tribuna
sagrada y en medio de una solemnidad religiosa, se tri-
buten alabanzas a un hombre.

ORATORIA PARLAMENTARIA

Cree la generalidad de los hombres que ocupan asien-
to en las asambleas deliberantes, v aun en asambleas
de cualquier linaje, que en ellas todo el que tome par-
te en el debate, ha de pronunciar una arenga cada vez
que tome la palabra. Error es éste tan grave, que sblo
la costumbre puede hacer que el pablico (gran juez en
lo tocante a buen gusto) no se mofe de los que tal ha-
cen. .

En las asambleas, si hemos de asentar como regla lo
que se practica en las naciones mas cultas, solamente
se pronuncian arengas en ocasion rara y solemne, como
cuando uno de los oradores de cierta parcialidad politi-
ca, representando a ésta, resume todo lo que sus co-
partidarios han estudiado y alegado sobre determinado
punto.

Lo que en ninguna parte debe usarse es dar forma
y entonacion de discursos a los razonamientos comunes
que hay que hacer sobre cosas de poca importancia, o
para dar informes o exponer opiniones acerca de cir-
cunstancias y hechos relacionados con asuntos de mu-
cha monta, pero que en si mismos son secundarios vy
triviales. |

Y asi como es vituperable y de pésimo gusto el pro-



140 BIBLIOTECA ALDEANA DE COLOMBIA

nunciar discursos fuera de tiempo y cuando no se po-
seen las raras y relevantes dotes propias de un verda-
dero orador, lo es proferir en una asamblea cualquier
frase 0 expresion que, sin que el caso lo pida riguro-
samente, tenga algo de vehemente, de enfético y de so-
lemne.

El que aspire a distinguirse hablando en pGblico, no
ha de perder de vista que desde que dé a una de sus
expresiones forma literaria elegante, florida o poética,
v, gr., la gue consiste en anteponer el adjetivo al sus-
tantivo, ya queda obligado a dar idéntica forma a todo
el resto de su razonamiento; y que, si en unas partes
e da, y en otras usa un lenguaje pedestre, se hara te-
ner por no menos inepto que presuntuoso.

Los miembros de las asambleas deben emplear en
ellas el tono familiar: v las discusiones deben reducirse
a conferencias en que, sin faltar jamas a la urbanidad
y al decoro, se sostengan unas opiniones y se impug-
nen otras, ne de otra manera que como se sostienen y
se impugnan en cualquier conversacibn entre personas
bien educadas que se respetan mutuamente.

Los que aspiran a brillar, harto luciran, v luciran de
la manera conveniente, si aciertan a producirse con fa-
cilidad, claridad y concisién, empleando un lenguaje
COITECto. |

MISTICOS

En el siglo de oro de la literatura espafiola se dis-
tinguieron los escritores misticos y ascéticos de la Pe-
ninsula entre los de todo el mundo. En cuanto al fon-
do o sustancia de sus escritos, se hacen admirar por la
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profundidad y la solidez, asi como por la uncibn y ter-
nura de sus conceptos; en cuanto a estilo, si bien es a
menudo demasiado abundante o difuso, son modelos de
elegancia y de elocuencia, y en cuanto a lenguaje, esos
escritos son una de las fuentes mas puras e inagotables

a que podemos acudir cuantos hablamos castellano,
para perfeccionarnos en su manejo.






OBSERVACIONES SOBRE PUNTOS
DE LA POETICA

ASUNTO Y FORMA

Hay excelentes poesias cuyo argumento es sumamente
comin, sencillo v manoseado; y hay otras muchas que,
con un argumento rico, original, ingenioso e interesante,
nada valen.

Esto nos da a entender que, en poesia, la forma es
de mas monta que el asunto. El verdadero talento poé-
tico consiste en dar a las composiciones forma tal, que
cualquiera que sea el argumento, y aunque sea el ime-
nos fecundo, el menos nuevo y ¢l menos bello, puedan
leerse con placer y ser estimadas y alabadas por las
personas de buen gusto. y

Que la forma sea lo méas importante, se afirma no
sOlo de las poesias liricas, sino de las de varios géneros,
entre los cuales podemos contar el dramaitico. Varias de
las incomparables comedias de Bretén de los Herreros
tienen un mismo asunto, y éste es por todo extremo ¢o-
m@n, simple y falto de novedad.

Pero esta doctrina sobre las preeminencias que, en
poesia, tiene la forma sobre la materia, no abona
a los que se arrcjan a escribir una composicidn seria
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en verso, sin tener pensado lo que en ella han de de-
cir. No es facil que, sin que ya se tengan acumuladas
y aun ordenadas algunas ideas sobre lo que se va a
tratar, salga bien una composicidén, sea en prosa, sea
en verso.

Muchos versificadores noveles creen tener asunto para
una poesia cuando lo que tienen no es mas que el nom-
bre que piensan ponerle, o cuando no han hecho mas
que resolverse a hacerle una composicién a tal o cual
persona u objeto.

Estos son los que, después de haber compuesto una
estrofa, se tienen que poner a discurrir para hallar aigo
con qué llenar otra, y asi siguen hasta que logran dar
al escrito la extensidon que se habian propuesto. Puede
afirmarse que hasta ahora no se ha escrito asi ninguna
poesia seria que merezca llamarse poesia.

Importa advertir a los jovenes que, por su asunto,
son ya intolerables las composiciones en que el poeta
(o lo que sea) no se propone otra cosa que encarecer
lo ardiente del amor que lo consume vy los hechizos de
la que lo ha inspirado. Son tan excesivamente nume-
rosas las que hemos visto en libros, en periddicos y en
manuscritos, que ni aun las que tienen algln mérito
pueden agradar. Lo que empalaga o repugna no es tal
o cual composicidn de ese género: es el género mismo.

No menos aversion que a éste profesan los que tie-
nen buen gusto al ya gastadisimo de las composiciones
en verso en que el autor se lamenta de precoces de-
sengafios, o sea de la pérdida de las ilusiones. Los ver-
sificadores jOvenes e inexpertos, aunque crean haberlas
perdido, siempre conservan la de que la vaga y poética
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melancolia que en su edad ninguno deja de sentir, pue-
de expresarse de un modo in‘eresante y agradahie por
medic de los versos.

Privan actualmente otras composiciones amarorias o
semejantes a éstas, no escasas muchas veces de origi-
nalidad, de gracia, de ternura o de delicadeza, bautiza-
das por Menéndez Pelayo con el necmbre de suspirillos,
que pronto empezaran a fastidiar, y que dan a enten-
der que la poesia, si bien es hoy mas atildada que an-
tes en cuanto a las formas, va decayendo lastimosa-
mente.

Dicese, y no sin razdon, que las poesias compuestas
en una lengua poco sonora y armonijosa, como la fran-
cesa, contienen mas sustancia y pueden conservar par-
te de su mérito aunque se las rraslade a la prosa.

Por consiguiente, los que escriben versos en castella-
no, pueden embelesar facilmente a sus lectores con sb-
[o el atractivo que dan a una composicién la gracia, la
sonoridad, la armonia, la variedad de acentos, la pure-
za de los sonidos vocales y todas las demés dotes que
distinguen a nuestro idioma. |

OPINIONES SOBRE LA POESIA

Hay quien piense que en el estado de cultura y de
adelantamiento intelectual a que hemos llegado en este
siglo, 1a poesia tiene que venir a ser una cosa diferente
de lo que ha sido hasta ahora; y aun se ha afirmado
por D. Melchor Palau, poeta catalan, que ya, en lugar
de cantarse lo que se ha cantado siempre, los objetos

de la poesia han de ser las modernas hmaravillas de la
industria.
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Poco conocen la naturaleza humana y la poesia los
que abrazan tales opiniones. La imaginacién, las pasio-
nes y afectos de los hombres seran siempre lo que has-
ta ahora han sido; y los medios de halagar la fantasia
y de despertar emociones tampoco cambiaran nunca sus-
tancialmente. Solo las formas de la poesia estan sujetas
a vicisitudes y pueden perfeccionarse, como se han per-
feccionado las de la poesfa castellana en ciertas épocas.

Por ejemplo, los poetas espafioles no populares de los
siglos pasados, y aun de principios del presente, intro-
ducian en sus composiciones la mitologia de Grecia y
Roma, imitando en ello a los clasicos de estas dos na-
ciones. Tal imitacion ha sido condenada por el gusto
moderno, y lo ha sido con razén, pues los hechos y los
personajes de la mitologia, que eran, para los antiguos,
objetos de religiosa veneracion y de creencias arraigadas,
nada son para los que los miramos como puramente
imaginarios y quiméricos, ni el poner en escena, esos
personajes, ni el recordarnos sus hechos y las fabulas
mitoldgicas puede excitar sentimiento alguno en los hom-
bres de este siglo.

Las maravillas de la industria y los descubrimientos
modernos pueden ser celebrados por un poeta siempre
que tenga la grande habilidad que se necesita para no
incurrir, al hablar de ellos, en el defecto llamado pro-
saismo, que consiste en emplear en alguna composicion
seria en verso, palabras, frases y giros propios de la
prosa. Y el hacer composicidon en verso sobre dichos
des:ubrimientos y maravillas nos pone, mis que ningu-
na otra cosa, en riesgo de incurrir en aquel de‘ecto, y
de dar forma de verso a razonamientos cientificos.
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Dado que pueda escribirse bien en verso sobre tales
objetos, éstos nunca podran ocupar en la poesia lugar
tan importante como el que siempre han ocupado las
descripciones de la naturaleza, la pintura y la expresion

de las pasiones y todo lo que concierne al hombre subje-
tivamente.

LA PALABRA <«POEMA?»

Puede darse el nombre de poema a toda obra poéti-
ca, v hasta a las que corresponden a la esfera de la
poesia, aunque estén en prosa; pero actualmente no
“acostumbramos entender por poema sino una cbra poé-
tica de considerable extension; vy los autores modernos
no denominan ast una composicidn suya sino cuando le
dan cierta importancia.

POESIA SAGRADA

Se consigue halagar la imaginacion y excitar afectos
pintando e idealizando las cosas naturales, porque para
percibirlas v para sentirlas hemos sido formados.

De aqui se sigue que para dar ejercicio a la fantasia.
y a la sensibilidad de los lectores tratando asuntos re-
ligiosos, necesita el poeta representar a la Divinidad,
asi como a todos los seres sobrenaturales y a las almas
que han salido de este mundo, como seres de nuestra
especie. Del propio modo tienen que pintar les atectos
sobrénaturales como si fueran afectos humanos, y que
atribuirles manifestaciones iguales a las de éstos

Por consiguiente, quien maneja en verso un asunto
religioso corre mucho riesgo de empequeriecerlo, y a es-
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to se debe, sin duda. el que sea tan escaso el nGmero
de buenas poesias sagradas y el que innumerables com-
posiciones y oraciones en verso hechas por personas mas
recomendables por su devocidén que por su buen gusto,
sirvan antes para hacer objetos de irrisidn los augustos
misterios del cristianismo y los hechos y alabanzas de
los santos, que para excitar la piedad en los fieles.

Entre tales composiciones y oraciones hay innumerables
que son in(tiles y dignas de censura, porque en ellas
se han propuesto sus autores lucir su ingenio, como ha-
brian podido hacerlo tratando asuntos profanos, mas
bien que excitar santos afectos y que engrandecer los
objetos que la fe propone a nuestra veneracion.

La mejor fuente de la poesia sagrada esta en la Bi-
blia, algunos de cuyos libros, como la Profecia de Isaias
y los Salmos de David, son los modelos mas sublimes

que pueden presentarse.

ROMANCES ANTIGUQOS

Apenas se formd la lengua castellana, empezaron a
escribirse romances, poesias de origen popular y pura-
mente espafiol, que se distinguié de la poesia erudita,
en la que muchos ingenios trataron de imitar la latina
y otras extranjeras.

Empléaronse los romances para celebrar y perpetuar
la memoria de los personajes y de los hechos que des-
pertaban el entusiasmo del pueblo, y entre ellos son
notables aquellos en que se refieren la vida y las haza-
fias de Rodrigo Diaz de Vivar, apellidado el Cid. La
espontaneidad que los carateriza los hace superiores con
mucho a casi todos los deméas ensayos poéticos que
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se hicieron en los principios de la civilizacion espafiola.

De los romances antiguos, unos pertenecen al género
heroico o épico y otros a otro género.

Las constantes guerras y escaramuzas de los espafioles
con los sarracenos durante la época en que éstos ocu-
paron gran parte de la Penisula, dieron materia para
multitud de romances, en que se celebraban no sélo los
combates, sino también los juegos militares y caballe-
rescos en que se é&jercitaban 4rabes y espafioles. Los
romances de esta clase suelen llamarse Romances mo-
riscos.

Imitaciones muchas veces felicisimas de los romances
antiguos, se han hecho y se hacen aGn para perpetuar
la memoria de tradiciones antiguas e interesantes. Las
obras de esta clase toman el nombre de leyendas v a
veces el de romances histéricos; v es de advertir que
nada se opone a que piezas de esta clase se escriban
en metros diferentes del romance.

LLos romances, por su particular estilo o caracter,
forman un género aparte, al que pueden no pertenecer
muchas composiciones que se escriban en la forma que
en métrica tiene el nombre de romance.

PARODIA—POEMAS BURLESCOS

Parodia es imitacion de una poesia, en la que los
personajes que intervienen en ésta son sustituidos por
otros, ¢ en que el caricter de los personajes del origi-
nal se presenta distinto del primitivo, y en que se des-
naturalizan o alteran los pensamientos y las expresiones
de la poesia imitada, para que resulte una composicion
burlesca. -
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Hacense también composiciones festivas y burlescas
imitando la forma y el caracter de las serias de cierto
género. A esta clase pertenecen La Gatomaguia y La

Mosquea.
ACROSTICOS Y OTROS JUEGOS

Con el objeto de la poesia seria pugnan aquellas
travesuras con que se puede demostrar ingenio, y que
suelen recibirse bien en las composicicnes jocosas.

Entre tales ingeniosidades se cuentan los acrésticos,
composiciones en que de las letras iniciales de los versos
se forman palabras; los ecos, en que después de una pa-
labra, regularmhente la Gltima del verso, ha de ir otra
igual al final de aquélla, v, gr., enojos, ojos; las composicio-
nes que pueden leerse de arriba abajo y de abajo arriba, o
de derecha a izquierda, lo mismo que de izquierda a dere-
cha: aquellas en que ciertas letras forman figuras y labe-
rintos; aquellas en que se omite en la Gltima palabra lo
que sigue a la vocal acentuada, v. g., Para celebrar tu
di—echo tinta en el tinté—etc.

L.lamase retruécano la inversién de una frase para que
haga contraste con ella misma, v. gr.:

«El Marqués y su mujer
contentos quedan los®dos:
ella se fue a ver a Dios
y a €l lo vino Dios a vers.

Se da este mismo nombre a todo juego de palabras.
oSe llama juego de palabras, entre otras cosas, cierto
empleoc de las homodfonas, v. gr.:

"J A quien unos llaman vino
porque nos vino del cielo».
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* D. Juan Nicasio Gallego.—Todas sus poesias.
D. Santiago Garcia Mazo.—Todas sus obras.
* D. Antonio Gil y Zédrate—Historia de la literatura
espafiola.
¥ D. Juan Eugenio Hartzenbusch.—Todas sus obras.
Las del género dramatico son modelos admirables
para los que deseen cultivar este mismo género.
* D. José Gémez Hermosilla.—Sus obras en prosa y su
traduccidbn y comentarios de Homero.
* D. Tomds de Iriarte—Sus fabulas.
* El Padre Jos¢ Francisco de Isla.—Sus cartas familia-
res y sus opGsculos festivos.
* D. Gaspar Melchor de Jovellanos.—Sus obras en prosa
y en verso son, en concepto nuéstro, el mejor

modelo que puede proponerse a los jovenes.



MARROQUIN: RETORICA Y POETICA 153

D.

D

* #
ol

Vicente de la Fuente—Sus trabajos histéricos v
criticos.

Mariano José de Larra.—Todas sus obras. En lo
tocante a lenguaje, no debemos tratar de imitarle.
En cuanto a estilo, es muy notable. La penetra-
cion y el espiritu de observacién que se descubren
en sus escritos y la amenidad de su ingenio le
colocan en primera linea entre los criticos y entre
los autores de articulos de costumbres.

. Gumersindo Laverde Ruiz.—Ensayos literarios.
w e,

Luis de Leén.—l.e mencionamos a pesar de ser
antiguo y a pesar de que su estilo es un poco du-
ro, porque es reputado con justicia principe de los
liricos espafioles.

Alberto Lista.—Todas sus obras.

. Pedro de Madrazo.—Critica de artes.
. Francisco Martinez de la Rosa.—En su prosa hay

uno que otro galicismo; por lo demas, es buen
modelo.

. Ramén de Mesonero Romanos.—Sus articulos de

costumbres, aunque carecen en lo general de la
animacién, de la travesura y del chiste que han
menester, deben ser leidos, por ser los que mejor
idea dan del caracter de este género de composi-
ciones. Sus Memorias de un Setentén, obra que
no pertenece a ningin género determinado, son
de incomparable mérito.

. Juan Meléndez Valdés—Sus poesias serian exce-

lentes modelos si no las deslustrase cierta afecta-
cibn que en ellas se nota.
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Marcelino Menéndez v Pelayo.—Sus escritos en
prosa.

D. Manuel Mila v Fontanals.—Principios de lite-

ratura.

El Padre Miguel Mir—Sus obras de controversia

D.

D.

religiosa.

José Juaguin de Mora.—Sus traducciones de [van-
hoe y de El Talismdn. Todas sus poesias.
Leandro Ferndndez de Moratin—Todas sus obras.
Muchos autores le hacen ventaja en cuanto a va-
rias prendas; en cuanto a buen gusto, pureza y
correccion de lenguaje y estilo, ninguno le ex-
cede.

Cindido Nocedal —Discurso académico sobre la
elocuencia; otros discurso académicos; Vida de Jo-
vellanos.

Gaspar Nufiez de Arce—~Todas sus poesias liricas.

D. Eugenio de Ochoa.—Todas sus obras en prosa ori-

CCoto ©

*D.

ginales vy muchas de sus traducciones. A veces es
afrancesado.

. Salustiano de Olézaga.—Discursos parlamentarios y
académicos.

. Felipe Pardo y Aliaga.—Sus poesias.

. Manuel José Quintang.—Todas sus obras.

. Angel Saavedra, Duque de Rivas.—Romances histd-
ricos: Masanielo.

Féliz Maria de Samaniego.—Sus fabulas.

D. Manuel Tamayo v Baus.—Sus obras dramaticas.
D. Juan Valera.—Sus obras de critica literaria.
* D. Ventura de la Vega.—Todas sus obras.
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