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Sobre a diglosia na narrativa actual

Maria Luis Gamallo

RESUMO A autora introdicenos no tema da diglosia a través da sta presen-
cia na narrativa decimonénica, onde este fenémeno estaba moi
estendido e vencellado & verosimilitude. A seguir, esculca na obra
de narradores recentes, como é o caso de Xosé Luis Méndez Ferrin,
Xavier Queipo, Anxo Angueira, Xelis de Toro, Manuel Seixas,
Manuel Rivas, Xurxo Borrazés, Xosé Carlos Caneiro, Bieito Iglesias
e Suso de Toro, para describir a presencia de comportamentos
diglésicos nos personaxes ou en fragmentos dos seus libros.
Considera que é unha maneira de expresar a fidelidade ¢ realida-
de que os rodea, ademais de estar relacionada co desacougo que
sup6n o fracaso do proceso de normalizacion lingiistica, no que se
depositaran tantas esperanzas. Finalmente, cuestiénase a posibili-
dade de producir textos lingiisticamente verosimiles.

ABSTRACT Gamallo opens by fooking atthe presence of whet she calls ’diglos-
sia’ in the 19th C. novel, where the switch between Galician and
Castilian is used for verisimilitude. She then examines the work of
modern writers, such as Xosé Luis Méndez Ferrin, Xavier Queipo,
Anxo Angueira, Xelis de Toro, Manuel Seixas, Manuel Rivas, Xurxo
Borrazés, Xosé Carlos Caneiro, Bieito Iglesias and Suso de Toro, in
order to look at language shift in their characters, or in specific pas-
sages of their works. She concludes, on the one hand, that it is used
for verisimilitude, as previously, but also that it serves to express frus-
tration at the failure of the process of normalization of Galician, on
which so many had placed their hopes. She ends by wondering
whether it is possible to produce linguisfically authentic literary texts.

Introduccién

Dende o Rexurdimento os textos literarios en galego estiveron condicio-
nados polo feito de se inscribir nun contexto de conflicto lingiifstico. Nun
principio esta situacion xerou unha serie de prexuizos literarios, como a con-
sideracién da lingua galega como non apta para outros xéneros que non fosen
a lirica ou mesmo a stia incompatibilidade coa novela longa, prexuizo presen-
te nas nosas letras ata antonte.
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Como reflexo da situacion lingtiistica real da poboacién, a diglosia come-
zou a aparecer nos textos do Rexurdimento cun fin fundamentalmente humo-
ristico, tradicién literaria que recibiu o nome de macarrénica. Deste xeito, nal-
gunhas obras de teatro da época a diglosia clasica fai a sta aparicién cunha
reparticion lingiiistica de sobras cofiecida: o casteldn, no seu papel de lingua
culta, preséntase como a lingua da xente de extraccién social elevada, fronte ao
galego, reservado 4 xente humilde e inculta aos que se lles asigna con frecuen-
cia unha funcién cémica ou grotesca na obra.

Con posterioridade, e precisamente para evitar esta funciéon cémica asig-
nada antano 4 diglosia nos textos, os escritores optan por ignorar por comple-
to o seu uso, cunha intencién de clara normalizacién na escrita o que era
imposible de normalizar na realidade. Nese sentido, como indica Antén
Figueroa!, a fuxida cara ao rural ou cara a mundos afastados do noso espacio
e do noso tempo, foi a solucién inicialmente adoptada —e por outra parte
ainda non erradicada por completo nos nosos dias— pola gran maioria dos
escritores. Opcion que facilitaba ademais a verosimilitude lingiiistica.

Despois da morte de Franco, todas as esperanzas postas no novo periodo
democritico para acadar a normalizacién da nosa lingua féronse pouco a
pouco extinguindo. Unha situacién que lonxe de arranxarse nos nosos dias,
parece empeorar dende que os ordculos da Unesco fan a cronica da sia morte

longamente anunciada.

Neste estado de cousas, a aparicion da diglosia, como reflexo dunha reali-
dade non normalizada, cobra unha nova dimension na novela galega. Aptitude

esta, que emporiso non debe ser xeneralizada.
Cando a ficcién supera a realidade versus normalizacion
Os textos en situacién digldsica son concibidos dende unha perspectiva

utépica dado que a lingua que lles serve de vehiculo de expresién, normaliza-
da en todos os contextos comunicativos é en principio unha ficcién. Unha

1 O traballo do profesor Antén Figueroa, Diglosia e texto (1988) foi o principal punto de partida para
a redlizacion deste traballo.



situacién repardbel se os textos se sitian no rural ou en mundos afastados da
nosa realidade mdis inmediata.

Por outra banda, o feito de facer da literatura un medio de defensa da lin-
gua, impide que a diglosia lingiiistica real sexa representada. O poder da
invencién fai posibel que a normalizacién se converta dentro da ficcién nunha
realidade. Neste sentido alguns dos textos de Xosé Luis Méndez Ferrin son
caracteristicos: a fuxida cara a unha realidade sofiada e/ou desexada constitde
un medio de rexeitar unha realidade castradora do sofio. Para o lector, trasla-
dar esa ficcion do lado da realidade galega ser4 tanto mais posibel canto mdis
se identifique con ese “lector ideal”, mais definido e idealizado en situaciéns
lingtifsticas non normalizadas.

En Amor de Artur (1982), o autor crea un mundo imaxinario “Tagen Ata”,
escenario do relato, case erético do amor do rei Artur e Xenebra e da infide-
lidade desta con Lancelot. Este universo literario cheo de referencias 4 mito-
loxia artirica sitiiase na Idade Media, considerada como a idade de ouro da
literatura e da cultura galegas, do, noutrora, Reino de Galicia. Un mundo
verosimil en galego, ideal dende o punto de vista lingiiistico e politico, ser-
vénlle ao autor para manifestar o seu rexeitamento do presente.

Dende esta perspectiva, a homoxeneizacién lingiifstica en galego, féra de
toda verosimilitude posibel, manifesta un desexo de normalizacién e ao
mesmo tempo serve de critica e/ou de rexeitamento dunha realidade lingiifs-
tica indesexdbel. Crer nun mundo enteiramente en galego é posibel dende o
momento en que hai unha continuidade lingiiistica coherente que non suscita
ningunha ddbida no lector.

Outro dos recursos para facer posibel a normalizacién nos textos é o de
situar a ficcién noutros contextos culturais sen conflicto lingiifstico aparente.
Sen diglosia, evitase a descontinuidade: para o lector a lingua é un elemento
mdis da ficcién. Asf acontece en Papaventos (2001), de Xavier Queipo, novela
na que a accién se sitia a medio camifio entre os Estados Unidos e Galicia: a
accion transcorre inverosimilmente en galego, o caso contrario obrigarfa ao

narrador a facer un relato bilingiie.

Situacién similar atopimola en Os saltimbanquis no paraiso (1999), de
Xelis de Toro, novela situada entre Londres e Galicia. Vicente, fillo duns
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emigrantes galegos —como tantos outros—, e malabarista de profesién, vive
cos seus amigos ingleses nun sguat. Todas as escenas transcorren dun xeito
l6xico en galego converténdose este nun simple soporte comunicativo co lec-
tor: todas as cuestions que poidan xurdir sobre a verosimilitude lingiiistica
quedan nun segundo plano e a des-colocacién espacial féra de Galicia fai o
resto. Mais cando o protagonista se despraza a Galicia cos seus amigos ingle-
ses, a verosimilitude comeza a cambalear a medida que as alusions 4 lingua se

multiplican:

—Eses non falan? —preguntou Leén.

—Falan inglés —dixo Vicente.

—:Nin unha palabra de cristidn? —seguiu Leon.
—Nin unha’.

Asi e todo, os amigos de Vicente contindan a falar no texto nun perfecto
galego, unha situacién que ainda se agrava mdis cando o lector descobre que
estes seguen uns cursifios de galego, o que na ficcién continda a non cambiar
nada. Mesmo cando o narrador describe a escena seguinte:

Patrick (...) trapalleou en galego, sinalando a Vicente, e rindo.

—FE o que lle dd de comer 4s mulleres (...)

E Patrick repetiu, escachando ds gargalladas:

—Cando quere unha muller dille de comer uns pasteis de nata que
fan os portugueses en London —e botou a man 4 boca para tratar de

tapar a risa (pp. 104-105).

Observamos que para o lector manter unha ficcién continua en galego
nesta parte da novela é pouco ou nada probabel. E con todo, se uns mozos
ingleses poden falar na ficcién nun galego perfectamente normativizado, a
mesma (im)-posibilidade podémola aplicar 4 sociedade galega: para un lector
galego, ler nunha novela as palabras dun habitante dunha pequena aldea per-
dida de Galicia nun perfecto galego é tanto ou mais irreal que adxudicarllas a
un burgués da Corufia ou a un inglés de Londres. A ficcién, como unha alu-
cinacién en pleno fervor fai posibeis todas as quimeras: e niso precisamente

radica o seu poder creador.

2 Xelis de Toro, Os saltimbanquis no paraiso, Sanfiago de Compostela: Sotelo Blanco, 1999, p. 62.



Outras posibilidades de normalizacién lingiiistica son factibeis, como a
fuxida cara ao rural. Neste caso a verosimilitude non é cuestionada nin a con-
tinuidade interrompida. Pensa nao (1999), de Anxo Angueira exemplifica esta
posibilidade. A novela, situada en Sernanselle, unha pequena aldea de Dodro
Vello durante os anos da Segunda Republica, fai posibel a uniformizacién lin-
giiistica en galego. Trasladar a ficcidn do lado da realidade é posibel dada a
condicién social dos personaxes e a situacién espacio-temporal da novela.

No mesmo contexto de fuxida da realidade inmediata, situamos esas nove-
las nas que a accién se localiza nun espacio afastado e nun tempo futuro. O
esforzo que o lector debe facer para situar os personaxes nese mundo norma-
lizado en galego diminde a medida que os lazos coa realidade inmediata se cor-
tan. E neste contexto, sitdase a novela de Manuel Seixas, Bailarina (1999),
mesmo se 0 ano 2120 no que se desenvolve o relato non esta a anos luz da nosa
realidade. Mais o espacio interplanetario no que se sitia o relato posibilita a
presencia de calquera lingua, mesmo o galego.

Entre o espellismo e a realidade lingiiistica...

Os escritores dun sistema literario minoritario e ademais diglésico non
poden manter en determinadas situaciéns unha impresién de normalidade
absténdose de reflectir na sda escritura unha realidade pouco ou nada com-
pracente para a sda cultura.

Neste contexto, e como consecuencia das limitaciéns que son inherentes ao
propio proceso de escritura, a recepcién dos textos sera diferente nun lector
mais ou menos comprometido que nun que non o estd. E dende esta perspec-
tiva, o cardcter de co-creador que lle asignan as teorias da recepcion achégalle
ao lector un novo protagonismo.

Na maiorfa dos autores galegos houbo unha evolucién en canto 4 intro-
duccion da diglosia. As esperanzas postas nos derradeiros vintecinco anos de
democracia non deron todos os froitos esperados. A decepcién acabou por ins-
talarse na obra dalgiins escritores e o corolario a todo un longo periodo de
silencio (refirome por suposto 4 Guerrra Civil e aos anos da dictadura) non foi
precisamente a normalizacién do galego e da sta cultura miis a constatacién
da sda sagonia? A introduccién da lingua e da literatura galegas no ensino, a
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aparicion dos medios de comunicacién en galego e a sta pretendida introduc-
cién en todos os sectores da vida social galega fracasaron.

Neste estado de cousas, ¢ inevitibel que os escritores reaccionen dalgin
xeito. En consecuencia non s6 a diglosia vai instalarse nos textos senén tamén
un desacougo, un desarraigamento, que se traduce, na maior parte dos casos,
nunha omnipresencia da viaxe —en todas as sias dimensi6ns—, de busca dou-
tra realidade mais tamén de procura identitaria, de fuxida mais tamén de reen-
contro. Os escritores, en pleno desarraigamento emocional, van 4 procura
dunha finalidade da sda escritura.

Un dos casos mdis particulares é o de Xosé Luis Méndez Ferrin: autor reti-
cente e/ou indiferente a introducir a diglosia nos seus textos, a sia derradeira
novela, No ventre do silencio® (1999), constittie neste sentido unha excepcion.
Con todo, mdis que na procura dunha verosimilitude absoluta, o autor busca
a descontinuidade 4 imaxe do contexto lingiiistico galego —e dende esta pers-
pectiva o uso da montaxe de citacién non € casual: “Ya No Estds Mas A Mi
Lado, Corazén” (p. 23); “Y Mi Alma Solo Siente/Soledad” (p. 24); “Volverin
banderas victoriosas, volverdn banderas victoriosas” (p. 169); “cabalmente en
el corazén” (p. 98), son algtns exemplos.

Observamos que o autor non utiliza nin a itdlica nin comifias para intro-
ducir as canciéns no texto, recorre a unha simple distincién grafica co uso de
maitsculas ao comezo de cada palabra. Sen embargo para o himno falanxista
ou para introducir o que ben poderia ser o informe lexista do fusilamento do
pai de Leira Paz6, o autor recorre 4 dobre distincion (itdlica e comifas): qui-
zais para evitar a confusion no lector, ou simplemente sen buscar mdis lonxe,
normas editoriais. Emporiso, cando non se trata dun caso de montaxe nin do
discurso doutro personaxe introducido no texto, o escritor utiliza simplemen-
te a italica: dominus, domini (p. 53); ;Espaiioles todos! (p. 54); Le temps s'en va (p.
69); Sein kann unbegriffen Sein, aber es ist nie vyllig unverstanden (p. 121), entre
outros.

A preocupacién do escritor non sé € palpdbel na forma senén tamén nos
contidos. Deste xeito en determinadas pasaxes Ferrin camifia na procura da

3 Xosé Luis Méndez Ferrin, No ventre do silencio, Vigo: Xerais, 1999.



verosimilitude lingiifstica. As mulleres fascistas que berran diante da porta da
nai de Palmirifia, vitiva e prefiada dun roxo recentemente fusilado, exprésanse
en castelan: “Hay que exterminar la semillita. Hay que exterminar la semillita” (p.
47); ou os ricos estudiantes de farmacia, de orixe vasca, cando din : —;Bajas?
/ —;Leches?” (p. 54). Os alcumes das putas do Pombal, Niiiz Pics ou Nijia de
Fuego estin tamén en casteldn dada a hostilidade que neste mundo existe ao
uso do galego, ainda maior que nos circulos universitarios.

A introduccién da diglosia en No ventre do silencio nin € casual nin pode ser
obxecto dunha tnica lectura: a novela queda asi, usando as palabras de
Umberto Eco,

“intentionnellement ouverte a la libre réaction du lecteur. Une oeuvre qui
“suggére” se réalise en se chargeant chaque fois de l'apport émotif et imagi-
natif de Pinterprete!*.

Mais, asi e todo, a inverosimilitude lingtiistica, evitada moitas veces, é unha
caracteristica de toda a novela: pouco cribel resulta porén escoitar 4 maioria
dos personaxes desta novela, que describe os circulos universitarios e eclesids-
ticos de Compostela nos anos cincuenta, expresindose en galego.

Noutras novelas dos noventa, a pesar de optar pola presencia da diglosia en
certas secuencias, o contexto lingiifstico que se describe non é real nin sempre
verosimil: asi ocorre, por exemplo, en O lapis do carpinteiro (1998), de Manuel
Rivas ou en Criminal (1991), de Xurxo Borrazis.

Na novela de Rivas, dende 0 momento en que a accién se sittia, ademais de
en Galicia, fora das stas fronteiras, unha pretendida normalizacién literaria en
galego, resulta imposibel. Unha situacién que se repite se consideramos a
extraccion social dunha gran parte dos seus personaxes. Asi e todo, o autor
recorre 20 uso da diglosia para introducir os titulos dalgunhas obras ou dos
xornais da época, os versos de Santa Teresa de Jests ou as cartas de amor que
o Doutor Da Barca lle envia a Marisa Mallo —ante as limitaciéns do galego

para vehicular o amor?

4 Umberto Eco, L'oeuvre ouverte, Paris: Seuil, 1965 [1962, para o orixinal en italiano], p. 22.
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En Criminal, atopamos non obstante unha situacién diferente. Asi cando
a accion se sittia en Londres, o autor intenta manter a verosimilitude, primei-
ro cando Chucho, o protagonista, atopa a Matias, un vasco de Zarauz, a con-
versacion ten lugar en castelan; despois, cando Chucho se esforza por pro-
nunciar ben: A pint of Zﬂger (p. 165), xa que ten unha cita cun paisano seu nunha
taberna inglesa e non quere pasar por un paildn. Sen embargo esta procura de
credibilidade non foi paradoxalmente semellante cando a accién se situou en
Galicia. Ningtn caso de diglosia aparece no texto mesmo cando o autor pon

en escena uns gardas civis, un forense, unha xuiza ou uns surfistas da Corufia.

Cando o escritor galego sitda a sia obra nun contexto lingiiistico diferente
do galego, a inverosimilitude en principio non € posta en causa xa que a ficcion
adquire un cardcter continuo: o lector non se interroga sobre os usos dunha lin-
gua que parece ser simplemente soporte literario. Este deberia ser o caso de
Talvez melancolia® (1999), de Xosé Carlos Caneiro, novela na que a accién se
sittia en Paris e Madrid. E nembargantes, o autor pon especial interese en res-
pectar a realidade vivida polo personaxe noutra lingua diferente tal e como a
que vive no seu presente ficcional mais inmediato. Deste xeito, as montaxes de
citacién’ que tefien o castelin como lingua, son numerosas: de canciéns
(“Gritaré por todo el mundo mi dolor y mi tristeza”, p. 22) ou de anuncios publici-
tarios (“Fundador; ou Soberano?, es cosa de hombres”, p. 89), introducidos funda-
mentalmente en itdlica. A verosimilitude é respectada e non poderia ser doutro
Xeito, tanto para a cancion, orixinalmente en casteldn, coma para a publicidade
que data dunha época anterior 4 creacion dos medios de comunicacién galegos
e simbolo do “espafiol” (home, cofac, touro) por excelencia.

Mais cando Caneiro bota man da diglosia para introducir titulos ou citas de
obras estranxeiras, a oposicion galego/castelin ampliase a outras linguas: a
consigna a respectar € a da non traduccién cando a referencia se fai nunha lin-
gua que o autor implicito non representado supon nos seus eventuais lectores.
Asi, por exemplo, unha secuencia de Pedro Pdramo de Juan Rulfo aparece na
sua lingua orixinal (“;Y por que se ve esto tan triste? Son los malos tiempos, sefior?”,
p. 205), ou uns versos do poeta Arthur Rimbaud (“Les anciens animaux

5 Xurxo Borrazas, Criminal, Santiago de Compostela: Sotelo Blanco, 1996 [1° ed. 1994].

¢ Xosé Carlos Caneiro, Talvez melancolia (Diario do home imposible), A Corufia: Espiral Maior, 1999.

7 Maria Luis Gamallo, “Xosé Carlos Caneiro: Talvez melancolia. Unha proposta intimista”, en A Trabe
de Ouro, 43, xullo-agosto-setembro 2000, pp. 397-399.



saillissaient, méme en course, avec des glands bordés de sang et d’excrémeént”, p. 121),

fronte a unha cita de Robert Walser (“Aterrorizame pensar que poderia ter éxito
* b

na vida”, p. 203).

No que toca ao aspecto tipogrifico, Caneiro, fai uso da itilica cada vez que
introduce unha lingua estranxeira, e das comifias para aquelas referencias que
son traducidas, o que ben se poderfa converter nunha regra. Que o autor
introduza varias linguas no texto, afdstase asi da tradicional distincién lingua A
ou alta (castelan) / lingua B ou baixa (galego), é consecuencia do interese que
este autor pon no feito de que a literatura, en calquera lingua que sexa, forma
parte do patrimonio cultural universal: a metaliteratura e a intertextualidade
convértense asi en pautas da sua literatura.

Seguindo con Xosé Carlos Caneiro, en A rosa de Borges (2000), o autor
retoma todas as posibilidades narrativas que lle ofrece a montaxe, mais agora
prescindindo da itilica como marca de distincién, tal e como acontece na
seguinte pasaxe da novela:

Inocente vintecinco do nadal de reis magos e pifieiros con coléricas
bolas penduradas das stas perennes gallas e turrén turrén de choco-
late ou alacantino viva Xixona el lobo que gran turrén que gran turrén
e bonecas que dirixen os seus pasos cara ao portal e Jests en el pese-

bre se rie porque estd alegre e volve 4 casa volve volve ao fogar®.

Para un lector que descofieza a realidade publicitaria espafiola/galega
durante o periodo de nadal resultaralle mdis complicado distinguir onde est4
a montaxe e cal é a sda orixe, ata tal punto a montaxe estd incorporada no
texto. E a diglosia tampouco precisa de ser indicada tipograficamente no texto:
do mesmo xeito que esa realidade publicitaria xa é de sobras asumida e “con-
sumida” pola sociedade galega.

<E posibel producir textos lingiiisticamente verosimiles?

A diglosia, como parte integrante da vida cotia galega, acada unha dimen-
sién relevante neses textos que se poden definir —ainda hoxe en dfa— como

& Xosé Carlos Caneiro, A rosa de Borges, Santiago de Compostela: Sotelo Blanco, 2000, p. 115.
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realistas. E non poderia ser doutro xeito: a diglosia lingtiistica é hoxe un fen6-
meno aceptado e mesmo banalizado por unha gran parte da nosa sociedade
—entre eles, polos defensores do bilingiiismo harménico—; e neste estado de
cousas, € inevitdbel que a diglosia se incorpore cada vez mdis aos textos, sexa
cunha intencion de verosimilitude ou de protesta.

En Ela, maldita alma® (1999), Manuel Rivas, presenta, entre un imaxinario
tradicional popular e a vida moderna, historias ou fragmentos de vida duns
personaxes cos que non € dificil atopar semellanzas coa realidade: 2 memoria
da Guerra Civil ou as penurias vividas nunha emigracién forzada son nesta
obra os temas recorrentes. Dende esta perspectiva, imposibel resulta silenciar
o contexto lingiiistico. As alusions a certos programas de television dunha
época pasada (“un programa que se chamaba Reina por un dia”, p. 32), os titulos
daquelas novelinas do Oeste que se vendian nos quioscos (“Pueblo de cobardes”,
p. 121), ou a dedicatoria posta nun vello retrato antigo (“7e espero siempre, mi
amor”, p. 123), non poden estar noutra lingua que en castelin. O mesmo que
cando se trata de vellos papagaios “urbanizados”, como Pio :

Nos falabdmoslle en casteldn, porque era un loro que vifiera da cida-

de.

(...)

¢Como se chama o lorito, dona Leonor?

E ela dicia rindo, que era outro mundo cando ria: Se llama Pio Nono,
Dios me perdone (pp. 113-114).

A verosimilitude tamén se aplica ineludibelmente a aquelas historias que se
desenvolven no espacio da emigracién, cando o autor pon en escena persona-

'”

xes que non son galegos: “;Qué barbaridd, gallego, hueles a llanta quemada!

(p. 108)

Coa mesma intencién de busca de verosimilitude, Bieito Iglesias recorre ao
uso da diglosia na sia derradeira entrega, A historia escribese de noite (2001),
mais privilexiando sobre esta verosimilitude unha intencién sobre todo critica
e caricaturesca da realidade galega e dos seus peculiares prexuizos lingiiisticos.
Deste xeito o mundo da prostitucion que visita o protagonista ten que expre-

7 Manuel Rivas, Ela, maldita alma, Vigo: Galaxia, 1999.



sarse inescusabelmente en castelin: “Esos son de la aldea”’, di unha das pros-
titutas dun bordel, asociando instintivamente o uso do galego a unha proce-
dencia rural. Suxestién que comparte por outra banda un, ainda, amplo sector
da poboaci6n galega.

Nesta mesma lifia sitiiase, por suposto, Suso de Toro, autor controvertido
onde os haxa e provisto dunha sinceridade que bate de cheo nos prexuizos lin-
giiisticos e sociais dos galegos. En Polaroid (1986), mosaico feito de retallos de
vida duns personaxes ordinarios cos que calquera de nés poderia identificarse,
a diglosia incorpérase naturalmente —non poderia ser doutro xeito— dende
a tradicional division lingua A ou alta, casteldn / lingua B ou baixa. Asf acon-
tece na seguinte escena do relato, “Un mal momento”, no que se intercalan
dun xeito sublime varias voces narrativas: a dun narrador omnisciente en ter-

ceira persoa, 0 monologo interior da criada e o didlogo entre esta e os seiiores.

Arrimouse ao vertedeiro e pixose a fregar un prato e un par de vasos
que usaran, saio un momento e xa me tefien preparada a volta.
“Pensdbamos que no daba llegado”, chegoulle dende a habitacién a
voz. Estarase vestindo ainda, pensou Lucita pasandolle con parsimo-
nia o estropallo a un vaso, seguro que esti pofiendo o traxe xastre
verde, tifiao antes enriba da cama, “fixoseme algo tarde”, comentou.
(...) Lucita ptixose a facer tempo ordenando e limpando algo no fri-
gorifico, con todos dando voltas polo medio non se podia facer nada.
Mira ti, a salsa de tomate caida. Céelles e déixana quedar, xa virfa ela
detrds, matinou pasando unha baeta. (...) Entrou a sefiora na cocifia,
ao tempo que se sentiu abrir a porta de féra e vir dende ali a voz do
home dicindo “;Vamos o qué? ”. A sefiora non fixo caso e parouse a
dicirlle “Ya sabe, déjeme bien limpios los azulejos, que ya hace tiem-
po que no los toca. Volvemos a eso de las diez. Y vigile el nifio. Hasta

luego” e safu'l.

Noutros relatos de Polaroid, recérrese tamén 4 diglosia, como en “Desexo
electrénico”, onde se nos conta a historia de amor virtual entre unha muller e

10 Bieito Iglesias, A historia escribese de noite, Vigo: Galaxia, 2001. A cita que se encontra na péxina
40, aparece no fexto sen recorrer § itélica e sen comifias: non pode estar mellor incorporada co fexto
en galego, do mesmo xeito que o estd a diglosia na sociedade galega.

' Suso de Toro, Polaroid, [19 ed.: 1986], Vigo: Xerais, 1997 (6° ed.), pp. 21-22.
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un caixeiro automatico que fala, non poderia ser doutro xeito, en casteldn, ou
en “O trono y a chuvia”, onde se parodian as consecuencias do bilingiismo
harménico: “;Tes hora? Las cuatro y media. (...) ¢ Tienes hora? As catro e dez”

(p. 108).

E para profundar nesta caricatura da realidade galega, Toro crea o perso-
naxe de Nano, un atrasado mental, que como os buféns da tradicién clisica
leva encomendada a expresion da verdade. Asi presenta en Circulo (1998) a

diglosia lingtiistica:

Que o mestre arredbame cada lefiazo cando dicia eu “fui” e el vefia a
darme e a dicirme “he ido, Nano, he ido”. Chamdballe “bilingtiismo”,
que é que tes que dicir “he ido”. El estaba moito polo bilingiiismo e
por iso nos arreaba ben lefia, para que aprendesemos ben e nos que-
dase ben marcado na cabeza o asunto ese. “Yo te he dado porque ti

[13

fuiste”, dicfame logo de arrearme,

bien”!2

y si te he dado ha sido por tu

Asi e todo, e malia esta fidelidade idiomatica, a verosimilitude lingiiistica é
cando menos dubidosa noutros relatos da obra. Mais, en Toro, manipulador
das convenciéns, das formas e das linguaxes tradicionais, nada nos pode resul-
tar estrafio. Creador dunha ficcién a medio camifio entre a realidade e o sofio,
entre o mundo dos vivos e o sobrenatural, a cal dos seus mundos hai que refe-
rir esa pretendida verosimilitude? Porque se finalmente, temos a intencién de
facer cadrar a realidade lingiifstica na ficcion, a literatura galega seria, ela
tamén, moitas veces unha ficcién.

Conclusién

A paulatina manifestacién da diglosia nos textos ¢ unha tendencia que
ainda que minoritaria non pode deixar de pasar desapercibida nas derradeiras
novelas galegas. Dende o seu rexeitamento, pasando por unha penetracién
mais ben timida ata un desexo de verosimilitude m4is ou menos manifesto, a

12 Suso de Toro, Circulo (Da materia dos sofios), [19 ed. 1998], Vigo: Xerais, 1999 (29 ed.), p. 15.



presencia da diglosia nos textos € indicadora de novos cambios na novela
actual.

Porque non s6 os tempos cambian senén tamén os compromisos: o escri-
tor galego manifesta unha nova fidelidade 4 realidade que o rodea, para criti-
cala, para comprometerse con ela, ou simplemente para describila sen trapa-
lladas. E dende esta perspectiva, non € casual que a novela comece a ser tamén
testemufla dunha realidade lingtiistica, chea de prexuizos e de complexos, tes-
temufia tamén do silenciamento ou da desconsideracién dos que poden apli-
car os minimos esixidos pola lei de normalizacién lingtiistica. Ignorar esta rea-
lidade ou silenciala en beneficio dunha pretendida normalizacién literaria é
ben bonito, mais tamén ben inttil. Permanecer nos ceniculos dunha literatu-
ra minoritaria cando a lingua que lle serve de vehiculo de expresion estd “en
vias de desaparicion”, non resulta literaria nin/ou politicamente correcto.

Maria Luis Gamallo

Université de Le Havre
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