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Resumen

En este articulo se estudian las estrategias discursivas con las que la filosofia y la
literatura de ficcion construyen el sentido de términos tales como ‘ficcion’ y ‘realidad’. El
propdsito del texto es explorar el status ontologico que el ‘mundo’ presenta desde deter-
minadas perspectivas filosoficas asociadas con la literatura. La antigua escisiéon planteada
en la cultura occidental entre filosofia y literatura o palabra poética se investiga aqui
mostrando que en la relacion de la filosofia y la literatura se revela un tipo de sentido que
proporciona, a la vez, conocimiento y goce estético. La época de la imagen del mundo,
de Martin Heidegger y el cuento ‘El congreso’, de J.L. Borges son los textos elegidos para
exhibir los enfoques criticos propios de la filosofia y la literatura.
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Abstract

The article studies the discursive strategies used both in philosophy and literature to
define terms such as ‘fiction’ and ‘reality’. The purpose of this paper is to explore the
ontological status of the concept ‘world’ that philosophy builds in association with lite-
rature. The ancient division between philosophy and literature or poetry is a distinctive
note of our culture although the relation could show a specific type of meaning including
knowledge and aesthetic enjoyment. Martin Heidegger’s La época de la imagen del mun-
do, and ].L. Borges’ short story ‘El congreso’ were chosen to show the peculiar critical
perspectives of philosophy and literature.
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Emprender el estudio de ciertos vinculos entre filosofia y literatura de
ficcion' es detenerse en los cruces de dos formas de pensamiento que,
‘desde siempre’?, han explicado y construido la existencia humana.

Parto aqui de una primera conviccion: filosofia y literatura ‘dicen’ el
mundo, producen sentido es decir, orientacion, afeccion, critica, verdad,
significado. Si bien parecen existir ambitos especificamente filosoficos di-
ferenciados de los literarios’, vale la pena preguntarse en qué consisten
esas diferencias. A primera vista podriamos decir que el ordenamiento en
bibliotecas y colecciones separa ‘“ficcion’ de ‘teoria’, también la disposicion
de dnimo para la lectura es distinta (cierta ‘inocente’ entrega en la lectura
de los textos de ficcion y la ‘sospecha’ critica, la lectura ‘con lapiz’ de la
filosofia), la intencién de los textos parece también diferir en cuanto al
trazo de la verdad: la filosofia pretenderia decir lo que es y la literatura
s6lo lo que es en cuanto posibilidad. Asimismo, filosofia y literatura pa-
recen recortarse como disciplinas auténomas por el empleo de recursos
diferentes: mientras que la filosofia se vale de la razén argumentativa,
mientras que elabora y explicita conceptos, define las condiciones del
pensar mismo, se orienta hacia lo objetivo y abstracto* produciendo una

! Emplearé muy amplia y libremente los términos ‘literatura’ y ‘filosofia’: si bien ‘filo-
sofia’ y “ficcion’, como producciones de pensamiento mayormente fijadas en la escritura
estan incluidas en la categoria de ‘literatura’, utilizaré, por el dictado de la costumbre, el
término ‘literatura’ para referirme a la ficcion y, ademds, me permitiré hablar de ‘filosofia’
cuando en realidad trataré solamente algunas perspectivas filos6ficas. Resultara claro en
lo que sigue del texto que el ‘amor por la sabiduria’, la produccién de sentido (poiesis)
se explicita y concreta diversamente.

2 No se realizarda aqui un estudio ‘historico’ de la relacion entre filosofia y literatura
aunque justifico el ‘desde siempre’ recordando, simplemente, el trabajo de E.A. Havelock,
Prefacio a Platén (Madrid, Visor, 1994) en el que se investiga el pasaje del pensamiento
poético, mitico al pensamiento racional teniendo en cuenta que, si bien Platon expulsa a
los poetas de la Republica, él mismo se presenta como narrador de mitos mezclando la
imaginacion de las leyendas y la claridad conceptual.

3 No estudiaré aqui las diferencias entre ‘filosofia cientifica’ que se dirige a la relacion
entre determinados significados y estados de cosas y la ‘filosofia del espiritu’. Me limi-
taré a investigar ciertos problemas que, en general, pertenecen al ambito de la filosofia
hermenéutica que se plantea la relacion ser-lenguaje interrogando una tradicion de textos
y autores.

4 Giorgio Agamben distingue, en Estancias, la palabra vy el fantasma en la cultura occi-
dental (trad: T. Segovia, Valencia, Pre-textos, 2001, p. 12) en qué consiste el problema de
la escision entre filosofia y literatura: “Es la escision entre poesia y filosofia, entre palabra
poética y palabra pensante, y pertenece tan originalmente a nuestra tradicién cultural,
que ya Platon podia en sus tiempos declararla ‘una vieja enemistad’. (...) la escisién de
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suerte de legalidad universal; la literatura concreta su eficacia apelando
a la imaginacion creadora aplicada a tramas y personajes, ahondando en
subjetividades particulares, movilizando sentimientos y sentidos (musicalidad
del texto, empleo de metaforas etc.), y creando asi mundos posibles con
los que el lector confronta su propio mundo. Pero, si como se afirm6 mas
arriba, filosofia y literatura producen sentido, ¢de qué sentido se trata?,
¢es semejante el sentido que producen filosofia y literatura? El empleo de
recursos diversos, ¢es una separacion mds o menos arbitraria de técnicas
o responde a esferas de investigacion distintas?

La escritura de ciertos filésofos y escritores —M. Heidegger y ].L.
Borges— provoca la reflexion en torno a los vinculos entre literatura
y filosofia. En el caso de Borges: argumentos filosoficos ocultos en la
ficcion, ‘ficciones’ en los desarrollos filosoficos, préstamos explicitos que
se producen entre géneros pero también secretos contrabandos, razon e
imaginacion en pugna y conciliacion, metaforas y conceptos como recursos
que parecen suturar la brecha entre filosofia y literatura necesitindose
inevitablemente. La obra de Borges desafia los limites estrictos que pueden
establecerse entre los géneros puesto que sus ficciones y poesias expresan
filos6ficamente el mundo. En el caso de Heidegger: la reflexion filosofica
en torno a la poesia, el lugar destacado que ocupan los poetas en su
meditacion, la forma en que el filésofo explora su propia escritura hasta
alcanzar pasajes cercanos a la prosa poética, también desaleja el intervalo
que tradicionalmente se establecio entre filosofia y literatura. Ambos au-
tores colocan a sus lectores en un espacio en el que conocimiento y goce
estético se refunden en similar propésito de construccion de sentido’.

la palabra se interpreta en el sentido de que la poesia posee su objeto sin conocerlo y la
filosofia lo conoce sin poseerlo.” Con el propésito de aclarar en qué consiste, a partir
de ciertos conceptos (‘razdn’, ‘imaginacion’, ‘abstraccion’, ‘universal’), dicha ‘enemistad’,
he apelado al trabajo de M.B. Cragnolini, Razén imaginativa, identidad vy ética en la
obra de Paul Ricoeur (Buenos Aires, Almagesto,): “Una de las tareas de la imaginaciéon
consiste en la recoleccion, una de las funciones de la razén implica la esquematizacion en
el sentido de estructuracion y la bisqueda de lo universal que supone dejar en el camino
las situaciones singulares. La razén comprende reduciendo la multiplicidad a unidad,
la imaginacién, por el contrario, capta multiplicando perspectivas, recogiendo sentidos
diversos, desestructurando para volver a estructurar.” (p. 6) y al trabajo de M.A. Presas,
‘Paul Klee. Afios de estudio y peregrinacion’ en La verdad de la ficcion (Buenos Aires,
Almagesto, 1997): “...abstraer significa, tal vez, re-ordenar tanto la aparente falta de ley
de los fendmenos exteriores como el caos de las propias vivencias dentro de una nueva
estructura.” (p. 51).

5 Es especialmente notable, en las obras de Heidegger y Borges, verificar que ellos no
se cifien a las ‘prescripciones’ estilisticas que, tradicionalmente, los géneros que cultivan
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Investigaré en este trabajo la vinculacion existente entre filosofia y
literatura referida, concretamente, a las operaciones criticas que ambas
disciplinas realizan concernientes, en este caso, a las nociones de ‘ficcion’
y ‘realidad’. Plantearé aqui que la distincion estricta entre filosofia y litera-
tura es, muchas veces, dificil de establecer y que oponerlas como géneros
empobrece la comprension de la nocién de produccion de sentido.

II

El intento humano de explicar su existencia en el mundo ha redunda-
do en esquemas potenciadores a la vez que limitantes de las capacidades
humanas. El esfuerzo por comprender ha dispuesto metaforas, religiones,
sistemas, ideas, dioses, en definitiva, una serie de macrorelatos explica-
tivos que, aunque maravillan por su complejidad, no consiguen aplacar
los duraderos interrogantes humanos. El sujeto parece debatirse desde
siempre entre las fuerzas sublimes que él mismo proyecta y la contin-
gencia de su cuerpo, entre la abstraccion y el detalle gozoso o patético.
El hombre se ha protegido y, por lo tanto, condicionado con sistemas
y conceptos aunque no se ha conformado con esas invenciones pues ha
advertido aquello que los sistemas no atrapan, aquello que escapa a la
red e insiste en forma de interrogante. La historia de la filosofia y de la
literatura ilustran la capacidad ‘productiva’ de representaciones acerca del
mundo que el ser humano ha confeccionado en su afan de dar sentido a
la existencia®. Los términos ‘ficcion’ y ‘realidad’ y sus correspondientes

imponen. En ambos casos se advierte la necesidad de frecuentar y experimentar otras
regiones de conocimiento con el fin de, no s6lo gozar, comprender, ampliar y profundizar
el objeto de sus meditaciones sino que ellos mismos declaran explicitamente dicha nece-
sidad, en el caso de Heidegger: “Pero también es posible, y a veces incluso necesario, un
dialogo entre pensamiento y poesia, pues, a ambos, les es propia una relacion destacada,
si bien distinta, con el habla”. (‘El habla en el poema’, De camino al habla, Trad. Y.
Zimmermann, Barcelona, Odos, 1987), y Borges, aunque muchas veces es escéptico con
respecto a los sistemas filoséficos reconoce en Spinoza, Descartes, Heréclito y otros filo-
s6fos a ‘insospechados y mayores maestros’ a los que, ademads les dedica bellos poemas.
Las intenciones ampliatorias de los dos, redundan en un efecto de lectura por medio del
cual los lectores, al no quedar apresados en géneros literarios definidos, pueden alcanzar
una forma de saber en la que la falta de rigurosidad genérica, provee, precisamente, el
goce de la expansion del conocimiento.

¢ Pienso aqui en la ‘renovacién’ del mundo que se produce mediante el necesario
dialogo entre fildsofos pero también en Nietzsche y en Heidegger y sus empresas de
‘destruccion’ de la metafisica tradicional o en la ‘renovacion’ de los géneros literarios
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discursos ‘poético o imaginativo’ y ‘tedrico’ son, precisamente, parte de la
estrategia de configuracion de un mundo que filosofia y literatura realizan
pero que también cuestionan.

La critica de Heidegger a la filosofia moderna y ciertos textos borgeanos
sefialan la arbitraria distribucion de aquello que se denomina ‘realidad’ vy,
por oposicion, ‘ficcion’. Ademas, indican el transito que ciertos conceptos,
objetos y sistemas pueden hacer desde el polo ‘real’ al polo ‘ficcional’
o viceversa. Estudiar las estrategias de configuracion de lo ‘real’ y de lo
‘ficcional’ es, de alguna forma, acercar hasta fusionar filosofia y litera-
tura puesto que se veria que tanto filosofia como literatura construyen
ordenamientos parciales, transitorios’.

La definicién de los términos ‘ficcion’ y ‘realidad’ trazan, atn desde
sus etimologias, regiones indecidibles, regiones que, antes que delimitarse
mutuamente, se inscriben en cadenas de sentido fluctuante que no pue-
den ser comprendidos por oposiciones binarias. En latin el verbo fingo
(fingere), del que proviene la palabra ‘ficcion’, significa ‘modelar’, ‘for-
mar’, ‘representar’ y de ahi ‘preparar’, ‘suponer’, ‘imaginar’, ‘disfrazar’,
‘suponer’, etc. Las cosas pueden ser arregladas, disfrazadas y aparecer asi
como artificios o engafios pero, en la Edad Media, y especialmente entre
los autores de tendencia nominalista, hace falta mentar las ‘realidades’
propias del intelecto y aparecen asi expresiones como fictio rationis vy
entia rationis que se emplean en relacion con el término ‘ficcién’ pero
no como meras falsedades, sino como instrumentos necesarios para cier-
tas formas de saber. De esta forma, entonces, se observa que la palabra
‘ficcion’ puede ser también una entidad, una realidad.

Podemos concebir a la ficcion como aquello que no puede decirse que
es pero tampoco que no es, podemos concebir a la ficcion en términos
de un ‘como si’ o en tanto posible y, en todo caso, indagar, el status
referencial que lo posible tiene. Seria factible también entretenerse en

que, a la vez, mientan nuevas configuraciones del mundo. “La historia de la literatura
es un proceso de recepcion y produccion estética que se realiza en la actualizacion de
textos literarios por el lector receptor, por el critico reflexionante y por el propio escritor
nuevamente productor.” Escribe H.R. Jauss en La literatura como provocacion, Barcelona,
Peninsula, 1976, p. 168.

7 La filosofia no intentaria establecer aquello que es y la literatura no escribiria
aquello que es sélo como posibilidad: ambas disciplinas elaborarian conceptos parciales
o hipotesis acerca de la existencia que no podrian verificarse pero que, sin embargo, no
son falsos por cuanto exceden la referencia directa de los hechos, pero instaurando, en
esa excedencia, el sentido de los mismos.
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una exhaustiva y agotadora parcelacion de la existencia que contemple
entidades ficticias de primer orden, segundo orden etc., considerando la
distancia de dichas entidades de la ‘entidad real’ pero Borges nos recuerda
con ironia la pasiéon humana por los catalogos y los inventarios: “Esas
ambigiiedades, redundancias y deficiencias recuerdan las que el doctor
Franz Kuhn atribuye a cierta enciclopedia china que se titula Emporio
celestial de conocimientos benévolos. En sus remotas paginas esta escrito
que los animales se dividen en a) pertenecientes al Emperador, b) embal-
samados, c¢) amaestrados, d) lechones, e) sirenas, f) fabulosos, g) perros
sueltos, h) incluidos en esta clasificacion, i) que se agitan como locos,
j)innumerables, k) dibujados con un pincel de finisimo pelo de camello,
1) etcétera, m) que acaban de romper el jarrén, n) que de lejos parecen
moscas.”®

Pero atn convendria investigar el otro extremo del concepto ‘ficcion’
(‘realidad’-‘realismo’) para intentar saber si realmente resultan opuestos.
En términos filosoficos, el realismo afirma la existencia de conjuntos de
entidades, independientemente de la percepcion humana; asi, para Platon,
son reales las Ideas y para Epicuro, por ejemplo, es real el mundo sensible
o material pero, una vez mas, debemos apelar a Borges para relativizar
las definiciones irreversibles puesto que aun los objetos mds sencillos y
contundentes sufren los efectos de la ficcionalizacion®: “Cruz, lazo y fle-
cha, viejos utensilios del hombre, hoy rebajados o elevados a simbolos,
no sé por qué me maravillan, cuando no hay en la tierra una sola cosa
que el olvido no borre o que la memoria no altere y cuando nadie sabe
en qué imagenes lo traducird el porvenir”!, escribe Borges arrastrando
con sus palabras, con la memoria y el olvido, la ambigua realidad de

8 Borges, J.L., ‘El idioma analitico de John Wilkins’ en Otras inquisiciones, OC.,
p. 706.

° Entender al lenguaje como sistema de diferencias nos llama a pensar cémo un tér-
mino necesita, incluye/excluye su opuesto; en la obra de Borges se destacan varios pares
de términos que, en definitiva, van delineando la postura filoséfica de Borges: represen-
tacidn/realidad, ficcién/realidad, lo verosimil/lo verdadero, mapa/territorio. M. Urresti en
‘Borges y la tension del simulacro’ en Borges y la filosofia (Buenos Aires, UBA, 1994,
p. 88) escribe respecto de la postura filosofica de Borges: (para Borges) “El nuestro es
un universo de ficciones de diverso grado y especie, cuyas tensiones lo alteran y recrean
a cada paso, donde no hay reales que medien los diferendos, ni otra cosa que represen-
taciones sobre representaciones. La otredad vedada —no hay correlato externo accesible
que permite fijar algo mas alli— borroneada en el mismo acto de iluminarla, nos lanza
al vértigo de las falacias...”

19 Borges, J.L., ‘Mutaciones’ en El hacedor, OC., p. 798.
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las flechas, la cruz y el lazo a la dimension ficcional del simbolo y la
representacion.

En el indeterminado arco que pretenden marcar ‘ficcion’ y ‘realidad’,
¢solamente objetos particulares (una cruz, un animal, una rosa) fluyen
y se transforman? Una narracion borgeana muestra como un sistema
filos6fico que alguna vez describié el mundo no es mds que una ficcion
ahora intolerable, horrorosa. En el cuento ‘El congreso’!!, la metafisica
platonica es la clave oculta de la composicion de la trama, es la clave
de la convocatoria de los congresistas, la fe en un proyecto, una suer-
te de certeza que impulsa las multiples acciones de varios hombres y
mujeres: “Organizar una entidad que abarca el planeta no es una em-
presa baladi... el Congreso presuponia un problema de indole filos6fica.
Planear una asamblea que representara a todos los hombres era como
fijar el nimero exacto de arquetipos platonicos, enigma que ha atarea-
do durante siglos la perplejidad de los pensadores.” (p. 44) El tono del
relato del protagonista, Alejandro Ferri, es melancélico, la voz de un
solitario que queda como el ultimo testigo de una empresa exaltada y
que luego siente pudor por haber sucumbido ante el suefio del orden o
la perfecta representacion, la busqueda de prototipos que desemboca en
el vano esfuerzo de duplicar milimétricamente la existencia de cada ser,
de cada libro pero que fomenta, quizas, la secreta ilusion de comprender
el universo. Pero, no todo es tristeza en el relato, el fuego final de los
libros, la conflagracion del sistema con que acaba el cuento, el paseo por
la ciudad proporcionan a los congresistas una “larga noche de jubilo,
que nos dejo cansados y felices, en los linderos de la aurora”, (p. 60)
una noche que Alejandro Ferri intent6 después volver a encontrar pero
que no pudo recuperar ni con la musica, ni en el amor, una noche a la
que apenas pudo volver en “una sola madrugada, en un suefio.” (p. 63)
¢Por qué es que en esa noche en la que se quema un sistema ideal los
congresistas se sienten jubilosos? “Estaba ebrio de victoria”, dice Ferri
de Don Alejandro Glencoe, el mentor del congreso, “Nos inundaron su
firmeza y su fe. Nadie, ni por un segundo, pens6 que estuviera loco.” (p.
61) Descubrir que el pensamiento, las acciones, el amor, la camaraderia
estuvieron compaginados solamente en severos, peregrinos moldes pue-
de producir alivio, alegria, pues podrian empezar entonces a concebirse
otras esperanzas, otras ficciones aunque la victoria de haber disuelto la
frontera entre realidad y ficcion deje para siempre el sabor de nostalgia,

' Borges, J.L., ‘El congreso’ en El libro de arena, Buenos Aires, EMECE, 1975.
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el sabor de la certeza imposible. Un sistema integro de verdad, de rea-
lidad se ha ficcionalizado doblemente en la narracion de Borges'? pero,
la critica filoso6fica también desrealiza o ficcionaliza sistemas alguna vez
considerados ciertos, reales.

En ‘La época de la imagen del mundo’, Heidegger se pregunta si
es que en la modernidad el Ser (aquello incondicionado que condiciona
todo lo demds, y que hace que lo que es sea lo que es) se oculta tras
una imagen.

Si en la historia de la filosofia, se ha intentado apresar al Ser con
conceptos tales como ‘idea’, ‘sustancia’, ‘Dios’, en La época de la imagen
del mundo se investiga cudl es la operacion moderna de condicionamiento
del Ser.

Heidegger destaca cinco fendmenos que caracterizan a la modernidad:
ciencia, técnica, arte como estética, actividad humana como cultura y des-
divinizacion del mundo. Se detallard aqui una sola de las caracteristicas
que Heidegger distingue con el propdsito de observar como los humanos
han operado en virtud de recortar en el Ser una region firme y ‘real’. El
fenémeno es el de la Ciencia Moderna (todas las citas pertenecen al ya
citado trabajo: ‘La época de la imagen del mundo’):

“La esencia de lo que hoy se llama ciencia es la investigacion... el conocimiento
se instala a si propio como proceder en el ambito del ente, de la naturaleza o la
historia.” (p. 19). ‘Proceder’ no debe entenderse como mero método, sino como
la acotacién de un campo, delimitacién de una region de estudio a partir de un
proyecto sefialado de antemano. En la modernidad, el ‘proceder’ estd determinado
por lo matemdtico (conocimiento a priori de las cosas encarnado por el nimero
entendido como lo familiar, lo que asegura exactitud), por el ajuste a la realidad
(apresamiento de los hechos en leyes a partir de experimentos que no descubren el
comportamiento de las cosas sino que ‘confirman’ o ‘revocan’ los dictimenes que
se han realizado a priori, confirman concepciones ya establecidas de la naturaleza
en general) y por la especializacion (condiciéon misma de la ciencia que no investiga
cualquier cosa sino regiones previamente delimitadas por el proyecto moderno).
Asi, se observa que, en la base de la concepciéon moderna de ciencia hay, a priori,
fuertes postulados acerca de lo que el ente es. La ciencia que investiga, mide, cal-
cula, cuenta, pesa y predice los fendmenos realiza una operacion de objetivacién
que asegura la manipulaciéon del mundo. La ciencia moderna REPRESENTA, fija
el mundo por medio de formulas y leyes para que el hombre tenga certeza del
ente. “(Re) presentar significa aqui: traer —como opuesto— ante si lo presente,

12 Una ficcion (borgeana), narra la ficcion de un sistema filoséfico.

13 Heidegger, M., La época de la imagen del mundo, traduccion: A. Wagner de Reyna,
Santiago de Chile, Ediciones de los Anales de la universidad de Chile, 1958.

4 Vale la pena relacionar la definicion heideggeriana con la que ofrece Jean-Luc Nancy
(La representacion probibida, trad.: M. Martinez, Amorrortu, 2006, p. 37), para reforzar
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referirlo a si, en cuanto uno es representante (el que realiza la representacién)...”*

(p. 42).

Es el sujeto el que fija por medio de férmulas los fenémenos, el que
crea las representaciones, los retratos inmoviles, imagenes concebidas como
sistemas pues el mundo es visto en su totalidad a través de un régimen
o plan integral, totalizante: “Imagen del mundo, esencialmente entendido
no significa asi una imagen (copia) del mundo sino el mundo entendido
como imagen.”" (p. 42).

Ahora bien, escribe Heidegger: “En todas partes, empero, donde el ente
no es interpretado en este sentido [como imagen|, no puede el mundo
entrar en la imagen, no puede haber imagen del mundo.” y asi, Heidegger
esta diciéndonos que el esfuerzo moderno de apresar el mundo en imagen
no alcanza para aprehender del ser pues: “Sélo alli donde la plenitud de
la Edad moderna alcanza la desconsideracion de su propia grandeza se
prepara la historia venidera.” Y escribe también: “Tan pronto, empero
como lo gigantesco del planeamiento y del calculo y de la instalacion
y del afianzamiento se transforma de un salto de lo cualitativo en una
cualidad propia, se convierte lo gigantesco y lo —al parecer— siempre y
totalmente calculable, precisamente por eso, en incalculable.” (pp. 47-48)
Asi, el hombre que se apremia en apresar, medir, calcular, fijar ‘resbala’
hacia lo infinito, lo incondicionado. Por ello la modernidad es una época
de indecision, oscilacion entre lo infinito y lo finito, lo incondicionado y
el hombre calculante’.

El humano que se ha propuesto representar la ‘realidad’ por medio de
su razoén permanece ignorante y a la vez amenazado por aquello que no
puede calcularse y cae en la trampa de sus propias consideraciones al no

la intencién valorativa y proyectiva de la representaciéon moderna: “La representacion es
una presencia presentada, expuesta, exhibida. No es entonces la pura y simple presen-
cia: no es, justamente, la inmediatez del ser-puesto-ahi, sino que saca a la presencia de
esa inmediatez, en cuanto la hace valer como tal o cual presencia. En otras palabras, la
representacion no presenta algo sin exponer su valor o su sentido o, cuando menos, el
valor o el sentido minimo de estar ahi frente a un sujeto.”

15 Que el mundo sea entendido como ‘imagen’ significa que la imagen es una presen-
tacion que el sujeto se da del objeto (mundo) y no, meramente una ‘copia’ que presenta
una ausencia (la del objeto).

16 Aqui también, la obra de Nancy clarifica el pensamiento de Heidegger por cuanto
sefiala cuales son las paradojas de la representacion: “...en la ausencia que da el rasgo
fundamental de la presencia representada se cruzan la ausencia de la cosa (pensada como
el original, la presencia real y la unica valida) y la ausencia en la cosa amurallada en su
inmediatez, es decir, lo que ya nombré como au-sentido (I’absens), el sentido en cuanto
no es justamente una cosa.” op. cit. p. 38.
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poder advertir cuanto de ficcion, en el sentido de composiciéon o repre-
sentacion, tiene el propésito de cerrar en una imagen a la existencial’.

Entonces, no sélo los objetos particulares (un cuchillo) se resisten a
ser fijados a representaciones determinadas ya que la memoria y la fan-
tasia pueden siempre transformarlos en simbolo, en baratija, sino que
una época (por ejemplo la modernidad) cae en la doble trampa de sus
representaciones: por un lado la representacion que no representa lo que
la cosa es en si puesto que es la presentacion de un objeto para el sujeto
y, por otro, en la representaciéon misma hay cierta vacancia de sentido
puesto que el sentido (en los términos de ‘verdad’ que Heidegger plantea)
se presenta siempre como a-létheia, esto es revelacion y ocultamiento,
presencia que se revela ocultandose.

Filosofia y literatura, teoria y ficcion sefialan la inestabilidad del
término ‘realidad’, término que tiende a ficcionalizarse mediante los re-
cursos interpretativos del cuento de Borges o la argumentacion que ofrece
Heidegger en La época de la imagen del mundo. He intentado mostrar
que literatura y filosofia ejercen una certera funcion critica: la relatividad
de los términos ‘ficcion’ y ‘realidad’ indicaria que no habria una situa-
cion objetiva que obligue al pensamiento a recostarse en una referencia
fundante o instancia ultima en la que puede resolverse la cuestion del
limite entre realidad y ficcion. Pero, la critica es también una operacién
constructiva puesto que ensefia, aun negativamente, a considerar el poder
nominativo de los términos (‘realidad’, ‘ficcion’) a pesar de su deriva o
fluctuacion de sentido: someramente, en el cuento de Borges se descri-
be el fracaso que implica la adhesion estricta a 6rdenes rigurosos: las
categorias o representaciones ideales se pulverizan en la inutilidad pero
los ‘congresistas’ sienten un profundo alivio. En La época de la imagen
del mundo, Heidegger advierte acerca del olvido de la diferencia entre
ser y ente: razonar al Ser en sus aspectos cuantitativos, calculables es
‘imaginarlo’, ‘representarlo’ como ente y por lo tanto olvidar que el ser
es la condicion de aparicion, de desvelamiento de los entes; la metafi-
sica moderna, al olvidar la diferencia ontolégica hace del ser una

17 Cuando Heidegger escribe en la nota sexta de ‘La época de la imagen del mundo’
(op.cit. p. 55): ‘A la esencia de la imagen pertenece la composicion, el sistema. Con ello
no se significa el encasillamiento artificial y externo y la conjuncién de lo dado, sino la
unidad de ensamble que se desenvuelve del proyecto de la objetividad del ente en lo re-
presentado como tal.’, sugiere que una ficcién, entendida como representacién, no es un
artificio afiadido a una realidad dada sino que la ‘ficcién’ brota del proyecto (moderno)
porque en el nicleo mismo de la representacion se encuentra lo irrepresentable.
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imagen'8, una presencia cuando el Ser se caracteriza por sustraerse. La
modernidad pretende volver inteligible la existencia anulando, precisamente,
la condiciéon misma de la existencia.

Mas arriba sostuve que filosofia y literatura relativizan con distintas
estrategias el concepto de ‘realidad’ que, de alguna manera, ficcionalizan
el concepto a la vez que, por medio de la critica, dicen lo que es 0 no
puede ser. Sostuve también que las operaciones criticas de la literatura
y de la filosofia en torno a la representacién pueden acercar, hasta fu-
sionar, ambas disciplinas. El Heidegger que escribié ‘El origen de la obra
de arte’, ‘Holderlin y la esencia de la poesia’’, De camino al habla®’, el
Heidegger que tematiza la esencia de la poesia en la época final de la
metafisica coincidiria con Borges en que el mundo significativo depende
de las representaciones que el hombre elabora y del lenguaje con que las
refiere *'. Heidegger le da al arte y, al poeta en particular, el papel central
de mediar entre los dioses y el pueblo puesto que, al no pertenecer ni al
pueblo ni a los dioses, al ser un ‘expulsado’ de los mundos humanos y
divinos es capaz de pensar el fondo del ser. Los poetas ficcionalizarian la
realidad emplazadora de la técnica que con la investigacion planificada y
el célculo condicionan nuestra época, la época final de la metafisica. Al
desrealizar la realidad del universo técnico, los artistas, los poetas pon-
drian en obra una ‘verdad’ que consistiria en aprehender el significado
del destino del ser en la época en que los dioses han huido y en la que
se espera un dios por venir?’. Pero, el papel central que Heidegger le

18 “La palabra imagen significa ahora: la obra de la imagineria del presentar re-presen-
tante.” (pp. 46, 47) y es por ello que el hombre moderno que pone en obra la imagineria
representante intentando dar “la medida y traza la pauta a todo ente” (p. 47) inicia las
confrontaciones entre diferentes visiones o cosmovisiones de la vida: las imdgenes del
mundo se transforman en valores que compiten entre si para imponerse.

19 Heidegger, M., ‘El origen de la obra de arte’ y ‘Holderlin y la esencia de la poesia’
en Arte y poesia, México, FCE, 1958. Traduccion: Samuel Ramos.

20 Heidegger, M., De Camino al habla, Barcelona, Odés, 1990. Version castellana:
Y. Zimmermann.

2l Es importante destacar que tanto para Heidegger como para Borges el lenguaje
podria considerarse la ‘casa del ser’; Para Heidegger el Ser es ‘acontecimiento’ histdrico
que se manifiesta en el lenguaje, la estructura del acontecimiento del ser tiene caracter
dial6gico: el Dasein responde, nombrando, al llamado del Ser; Borges habria ironizado
quizds respecto al tono metafisico del término ‘Ser’ pero, si hay en Borges posibilidad de
alcanzar alguna clase de ‘Ser’ o realidad extralingiiistica, ésta estaria sujeta a una suerte
de elevacion, revelacion en las cuspides del lenguaje, un buen ejemplo de esto es el texto
‘Una rosa amarilla’ en El hacedor, OC., p. 795.

22 Heidegger, M., ‘Holderlin y la esencia de la poesia’, op.cit : “...Es el tiempo de los
dioses que han huido y del dios que vendra.”, p. 114.
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asigna al arte en general y a la poesia en particular, ¢confirman la fusién
de filosofia y literatura?

“La musica, los estados de felicidad, la mitologia, las caras trabaja-
das por el tiempo, ciertos creptsculos y ciertos lugares, quieren decirnos
algo, o algo dijeron que no hubiéramos debido perder, o estan por decir
algo; esta inminencia de una revelacion que no se produce, es quizas, el
hecho estético.”?

La filosofia del segundo Heidegger hace que nos situemos ante esa
“inminencia de una revelacion”?*, Borges sefiala que esa escurridiza, acaso
inasible revelacion estaria sujeta a los signos, simbolos y por eso produ-
cimos incansablemente ficciones, poesia. La filosofia hermenéutica ensefia
que el desvelamiento de una verdad absoluta es imposible pero ‘Algo es
solamente cuando la palabra apropiada —y por lo tanto pertinente— lo
nombra como siendo y lo funda (el poeta) asi cada vez como tal.”?* y asi,
la experiencia, de que algo llegue a ser lo que es sélo resultaria factible
en el lenguaje.® ¢En qué consiste esa ‘inminencia de una revelacion’ o
fundacion de lo que es por medio del lenguaje?

2 Borges, J.L.,'La muralla y los libros’ en Otras Inquisiciones, OC., p. 633. La cita
refiere a una revelaciéon que nunca se produce sin embargo, en algunos casos (ver cita
55) el hecho estético parece cumplir con la revelaciéon que promete.

24 El Ereignis, es para Heidegger, donacion originaria que hace posible que el Ser
llegue a darse; el Ereignis es de indole oculta, se oculta ‘detrds’ de su don en el destino
del ser y en el alcance del tiempo pero, si bien Heidegger no define o conceptualiza ese
don originario, alienta la ‘experiencia’ del Ereignis; dicha experiencia se relaciona con
‘la inminencia de una revelacion’ de la que habla Borges puesto que es una suerte de
iluminacién del ocultarse mismo, la experiencia de alcanzar no la revelacién colmada de
lo que se da sino de lo que se da en forma siempre inminente, retirindose.

25 Heidegger, M., De camino al habla, op.cit., p. 149. Y también, de Borges: “...Un
tercer tigre buscaremos. Este/ Serd como los otros una forma/ De mi suefio, un sistema
de palabras/ Humanas y no el tigre vertebrado/ Que, mas alld de las mitologias, / Pisa la
tierra. Bien lo sé, pero algo/ Me impone esta aventura indefinida,/ Insensata y antigua, y
persevero/ En buscar por el tiempo de la tarde/ El otro tigre, el que no estd en el verso.
‘El otro tigre’ en El hacedor, OC., p. 824.

26 Heidegger y Borges parecen manifestar cierta convicciéon nominalista: el narrar, el
poetizar parece ser la condiciéon de existencia de lo narrado (“el poeta nombra, cada vez,
aquello que es”, escribe Heidegger en ‘Holderlin y la esencia de la poesia’ pero, habria que
comprender esto a la luz de otra cita: “Pero a la palabra poética no le tocaria su fuerza
nominativa si los dioses mismos no le dieran el habla” (p. 111, 112 ); el poeta nombra lo
que es porque ‘sorprende’ los signos con que los dioses hablan y los transmiten: el matiz
nominalista de Heidegger se sustentaria en el previo don de los signos por parte de los
dioses). Borges persevera en la aventura indefinida de decir aquello que con el lenguaje
se acerca y se aleja (el tigre, la rosa) y también manifiestan su postura respecto de las
posibilidades de referencia: el lenguaje en su movimiento, busca trascender, decir el ser,
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La respuesta a esa pregunta no se da ya por la via critica que tanto
filosofia como literatura de ficcion realizan sino por el camino de la
construccion de sentido que ambas disciplinas efectian en virtud de su
‘precision significante’®.

El lenguaje siempre se excede a si mismo sin colmarse. Un simple sus-
tantivo —‘copa’—, no s6lo remite a un objeto en particular sino también,
en general, a todas las copas (expresando la idea) y, asimismo, carga un
cierto contenido simbdlico (cdliz). Este sencillo ejemplo (que s6lo toma
a la palabra como unidad minima de sentido), aunque muestra que en
un unico término se entremezclan varias dimensiones de significado, no
termina de agotar los sentidos que la palabra podria tener?. La cuestion
resulta mucho mas compleja si se considera como unidad significativa a
las frases o al discurso. Decir, por ejemplo, ‘(Mis bestias) Me habitan,
como organismos de otra especie; atrapadas en este impalpable paraiso
de mi leyenda negra.””’, es enlazar metaforas ritmicamente para, en este
caso, aludir al ‘yo’ sin saturar su complejidad. Asi, en un doble gesto
discursivo, el lenguaje, llamando la atencion sobre si mismo por medio de
la musicalidad y las metaforas, dice algo del ‘yo’ en cuanto multiplicidad
de fuerzas produciendo sentido u orientacion respecto del yo. El sentido
no se da por recursos meramente descriptivos, por ‘claridad’ representa-
tiva o correspondencia univoca entre lenguaje y objeto referido sino por
asociacion o sugerencia sin que por ello se reste precision significante.

Las ensefianzas de Heidegger y Borges nos ponen en el camino de la
paraddjica ‘precision significativa’ y referencial que tanto filosofia como
literatura son capaces de realizar: la revelacion del lenguaje es, precisa-
mente, la inminencia de una revelacion: sentido que se funda pero por
alusién, por asociacion y sustraccion de significado pleno.

la cosa misma; lo extralingiiistico asoma retrayéndose y de ahi, la aventura antigua de
intentar decir lo que es. En este caso, no hay mencién a la divinidad que dona signos que
deben ser interpretados sino un cierto ‘asombro agndstico’ que mantiene, quizds como
meta o nostalgia, el intento de decir lo que es.

27 Empleo el término ‘precision significante’ tal como lo hace Enrique Lynch en Filosofia
y/o literatura, identidad y/o diferencia (Buenos Aires, Fondo de cultura econdémica, 2007,
p- 80) aunque no seguiré el desarrollo de Lynch por cuanto el autor adscribe a la postura
autotélica e inmanentista de la lengua mientras que yo intentaré una explicacién sobre la
paraddjica referencialidad de la misma.

28 Recordar las posibles ‘mutaciones’ entre ficcion y realidad que se desarrollaron en
la primera parte del texto.

2 QOrozco, O., ‘Mis bestias’, Obra Poética, Buenos Aires, Corregidor, 1997, p. 134.
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