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RESUMEN

Esta tesis doctoral realiza un estudio exhaustivo de los modos de construccién del personaje
dramético en las comedias auriseculares de autoria femenina, en torno a seis escritoras y diez
obras: Maria de Zayas (La traicion en la amistad), Ana Caro de Mallén (El conde Partinuplés,
Valor, agravio y mujer), Leonor de la Cueva (La firmeza en el ausencia), sor Juana Inés de la
Cruz (Los empeiios de una casa, Amor es mds laberinto), Angela de Azevedo (El muerto
disimulado, Dicha y desdicha del juego y devocion de la Virgen, La margarita del Tajo que dio
nombre a Santarén) y Joana Teodora de Sousa (El gran prodigio de Espaiia, y lealtad de un
amigo). De esta manera, se analizan todos aquellos textos actualmente conservados que
responden al modelo de la comedia nueva y que fueron escritos, en castellano, por dramaturgas
espaiolas, portuguesas e hispanoamericanas durante el siglo XVII, con una excepcion: el caso
de Joana Teodora de Sousa, que ha de situarse en la primera mitad del XVIIl, como ha
demostrado la presente investigacion. El corpus se ha establecido, por lo tanto, de acuerdo con
criterios lingiiisticos y no geogréficos o politicos.

La primera parte de esta tesis comienza con una exposicion del fendmeno de la escritura
dramética femenina en el Siglo de Oro. La intervencion de estas mujeres en el teatro de su
tiempo no es ajena a su condicién de miembros de un grupo oprimido, conceptuado como
inferior, sin acceso a una educacion equiparable a la que recibian los hombres y con un discurso
a priori carente de autoridad. Todo ello tuvo l6gicas consecuencias sobre su actividad literaria.
A continuacidn, se ofrece una sintesis biografica y bibliogréfica en torno a cada una de las
autoras estudiadas, incluyendo nuevos datos acerca de algunas de ellas y sus textos, fruto de
hallazgos documentales en bibliotecas y archivos. La segunda parte, que constituye el nicleo
de esta investigacion, efectia un recorrido sistemético por los denominados «personajes-tipo»
de un corpus conformado por comedias urbanas, palatinas y hagiograficas. Se examinan, en
este orden, damas y galanes, que en ciertos aspectos no son tan distintos de los santos que
protagonizan el teatro hagiografico; criados y doncellas; padres, que, al igual que los jovenes
nobles, pueden ser a un tiempo monarcas; y el Demonio, la Virgen y los dngeles. De cada uno
de ellos se estudian sus funciones sintacticas; funciones pragmaticas; onomastica; y rasgos de
caracterizacion fisicos, sociales, morales y psicoldgicos, siempre comprendidos en su contexto
sociohistorico y literario. Por consiguiente, se adopta una metodologia necesariamente plural,
que conjuga aportaciones de cardcter funcionalista y sociolégico, sin olvidar la dimensién
espectacular del texto representado.






ABSTRACT

This dissertation offers an exhaustive study of dramatic character building in Golden Age
comedias of female authorship, focusing on six writers and ten plays: Marfa de Zayas (La
traicion en la amistad), Ana Caro de Mallén (El conde Partinuplés, Valor, agravio y mujer),
Leonor de la Cueva (La firmeza en el ausencia), sor Juana Inés de la Cruz (Los empeiios de una
casa, Amor es mds laberinto), Angela de Azevedo (El muerto disimulado, Dicha y desdicha del
juego y devocion de la Virgen, La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén) and Joana
Teodora de Sousa (El gran prodigio de Espaiia, y lealtad de un amigo). The analysis thus
includes all currently preserved texts following the model of the comedia nueva and written
—in Spanish language— by Spanish, Portuguese and Latin American women during the
seventeenth century. The only exception is Joana Teodora de Sousa, whom this research has
proven to belong to the first half of the eighteenth century. The corpus has therefore been
established according to linguistic rather than geographical or political criteria.

The first part of this thesis begins with a discussion of the phenomenon of female
playwriting in Spanish Golden Age. These women’s participation in the theatre of their time
cannot be separated from their status as members of an oppressed group, that has been
conceptualised as inferior and denied access to an education comparable to that received by
men; moreover, female discourse was a priori deprived of authority. All these circumstances
had an inevitable impact on their literary activity. Then, it follows a biographical and
bibliographical summary on each of these playwrights, in which new data on some of them and
their texts is provided, resulting from documentary findings in libraries and archives. The
second and most important part of this dissertation offers a systematic review of the “type-
characters” of a corpus of urban, palatine and hagiographic comedias. It examines, in this order,
damas (‘ladies’) and galanes (‘gallants’), who in some respects are not so different from the
saints at the front of hagiographic theatre; criados (‘servants’) and doncellas (‘maids’); padres
(‘fathers’), who, as well as the young nobles, can simultaneously be monarchs; and the Devil,
the Virgin and the angels. Syntactic and pragmatic functions, onomastics, and physical, social,
moral and psychological features —always contemplated in their socio-historical and literary
context— are studied in each of them. Therefore, a methodological pluralism is necessary, in
this case balancing functionalist and sociological perspectives, while also considering the
spectacular components of these texts in performance.






INTRODUCCION

La efervescencia cultural y literaria del Siglo de Oro, que tuvo en el teatro y, en concreto, en la
denominada «comedia nueva» una de sus mds brillantes manifestaciones, coincidio en el tiempo
con un fenémeno no tan cominmente reconocido: una auténtica eclosion de la escritura publica
femenina.! A partir de la década de 1630, de las prensas espafiolas salié una cantidad sin
precedentes de textos firmados por mujeres, conformando todo un despertar editorial que
vendria a extinguirse con el Bajo Barroco; en el caso portugués, un tanto més tardio, un proceso
andlogo se extendid hasta la primera mitad del siglo XVIII. Las escritoras de este periodo se
impusieron a multitud de obstaculos que, aun superados, determinaron su posicidén autorial:
desde la falta de acceso a una educacion formal equiparable a la que recibian los hombres hasta
la negacion histérica de la capacidad intelectual femenina y de su derecho a la palabra. Tales
dificultades afectaron de una manera especial a las dramaturgas, quienes se arriesgaron a
cultivar un género moralmente controvertido e inseparable de su representacion ante un publico.
Por todo ello, la ndmina de comedidgrafas dureas es muy inferior en niimero a la de los varones;
sin embargo, su estudio resulta imprescindible no solo para la reconstruccién de la historia de
las mujeres —esto es, de la mitad de la humanidad—, sino también a fin de alcanzar una
comprension integral de la cultura y el teatro barrocos. La presente tesis pretende contribuir a
este objetivo mediante un andlisis exhaustivo de los personajes dramdticos en un conjunto de
diez comedias, obra de seis autoras:

Maria de Zayas y Sotomayor: La traicion en la amistad.

Ana Caro de Mallén: El conde Partinuplés y Valor, agravio y mujer.

Leonor de la Cueva y Silva: La firmeza en el ausencia.

Sor Juana Inés de la Cruz: Los emperios de una casa'y Amor es mds laberinto; esta

ultima, escrita en coautoria con Juan de Guevara.

5. Angela de Azevedo: El muerto disimulado, Dicha y desdicha del juego y devocion
de la Virgen y La margarita del Tajo que dio nombre a Santarén.

6. Joana Teodora de Sousa: El gran prodigio de Espaiia, y lealtad de un amigo.

sl NS

La definicién de este corpus supone incluir todos aquellos textos conservados que se adscriben
al modelo de la comedia nueva y que fueron escritos en lengua castellana por dramaturgas
espafiolas, portuguesas o hispanoamericanas durante el siglo XVII e inicios del XVIII. Se ha
optado, pues, por un enfoque fundado en un criterio lingiiistico, en oposiciébn a otro

' A lo largo de este estudio, «escritura femenina» se entenderd en todo momento como sinénimo de «escritura de mujeres»,
esto es, «realizada por mujeres». No me refiero, por tanto, al significado especifico que dan a esta expresion ciertas corrientes
de la critica literaria feminista, en particular la representada por Cixous [1975a, 1975b, 1976]; ni tampoco me hago eco de la
distincién entre «escritura femenina» y «escritura de mujeres» postulada por Showalter [1977:13], quien considera: «First,
there is a prolonged phase of imitation of the prevailing modes of the dominant tradition, and internalization of its standards
of art and its views on social roles. Second, there is a phase of protest against these standards and values, and advocacy of
minority rights and values, including a demand for autonomy. Finally, there is a phase of self-discovery, a turning inward freed
from some of the dependency of opposition, a search for identity. An appropriate terminology for women writers is to call these
stages, Feminine, Feminist, and Female». Sobre todo, no creo en la existencia de una manera de escribir auténticamente
femenina, en un sentido esencialista, sino Unicamente que las mujeres, como los hombres, son sujetos histéricos determinados
por su diferente experiencia en una sociedad concreta, que posee un impacto sobre su produccién artistica e intelectual.
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estrictamente politico o geogréfico: concretamente a propésito de los textos luso-castellanos,?

Pérez-Abadin y Blanco [2018] han sefialado que «una perspectiva peninsular hispano-
portuguesa en la reconstruccion de la historia de sus literaturas desvelaria afinidades y
conexiones hasta ahora no contempladas, determinantes de que textos, autores e impresores se
vean inmersos en una “itinerancia literaria”», permitiendo «una dindmica permuta que se
sobrepone a las fronteras geopoliticas y a la identidad nacional». De esta manera, se enriquece
la investigacién no solo debido a un aumento cuantitativo de las comedias estudiadas, sino
también gracias a la posibilidad de examinar cémo cada una de estas autoras incorpora el
sistema de personajes del teatro dureo —en gran medida prefijado— a su propio contexto y
acervo cultural.

De esta seleccion se excluyen todas aquellas obras dramdticas de autoria femenina que no
responden a los rasgos de la comedia nueva: es el caso de la Tragicomedia de los jardines y
campos sabeos, de Feliciana Enriquez de Guzman; de la traduccion de El pastor fido, de Battista
Guarini, elaborada por Isabel Correa; de las piezas breves (loas, autos, bailes, entremeses...); 0
de las numerosas formas de teatro conventual. Se descartan también los textos con problemas
de atribucién significativos, como La segunda Celestina, que dej6é inconclusa Agustin de
Salazar y pudo haber ultimado sor Juana Inés de la Cruz.* Lo mismo sucede con aquellas piezas
que imitan los cédigos de la comedia barroca ya bien avanzado el siglo Xv1i1. No obstante, toda
esta producciéon se mantendrd siempre presente, sea a fin de contextualizar la escritura
dramética de las mujeres del Siglo de Oro, sea como expresion de su proyeccién en la historia
cultural y literaria. De manera excepcional, este tltimo aspecto se encuentra representado por
la comedia hagiogréfica El gran prodigio de Espariia, de Joana Teodora de Sousa, que en un
primer momento se integré en este corpus por fecharse a finales del siglo XVII o comienzos del
xvi, de acuerdo con la opinién critica predominante. La presente investigacion ha arrojado
nuevos datos que sugieren una redaccion mas tardia; no obstante, dada la singularidad de estas
circunstancias y el interés de un texto que, ademads, se encuentra muy poco estudiado, se ha
estimado productivo conservarlo en esta tesis doctoral.

ANTECEDENTES

La incorporacién de las escritoras del Siglo de Oro a la historia y la critica literarias es un
proceso todavia en marcha, pero en el que se han producido grandes avances: desde los pioneros
Apuntes para una biblioteca de escritoras espaiiolas desde el aiio 1401 al 1833 de Manuel
Serrano y Sanz, publicados entre 1903 y 19035, hasta la base de datos del Proyecto BIESES
(Bibliografia de escritoras espaiiolas), en actualizacién constante desde el afio 2004.* Una
muestra significativa son, entre otros, las antologias y estudios firmados o reunidos por Arenal
y Schlau [1989]; Baranda [2005a, 2005b, 2007a, 2013, 2018, 2021]; Baranda y Cruz [2018a,
2018b]; Baranda y Marin [2014]; Bosse, Potthast y Stoll [1999]; Cruz [2019a]; Fox [2008];
Lewandowska [2019]; Martos [2015, 2016, 2021]; Navarro Pascual [1989]; Olivares [2009];
Olivares y Boyce [1993]; Rodriguez Cuadros y Haro Cortés [1999]; Sdnchez Duefas [2008]; o

2 Se trata de aquellos textos «castelhanos, compostos por Portugueses; castelhanos, tresladados por Portugueses; portugueses
traduzidos ou transcritos por Castelhanos», de acuerdo con la definicién de Michaélis de Vasconcelos [1910:511, nota 2]. Las
obras de Angela de Azevedo y Joana Teodora de Sousa pertenecerian a la primera categoria.

3 Aun en el caso de admitir una probable intervencion de Sor Juana en esta comedia, no se trata de un texto que la novohispana
proyectase desde un primer momento ni en solitario, como Los emperios de una casa; ni de manera colaborativa, como Amor
es mds laberinto. Esto reduce de manera muy notable la responsabilidad que puede atribuirsele sobre el disefio de sus
personajes. A propdsito de dicha cuestion, véase el epigrafe I, 2.4.2 de esta tesis doctoral, dedicado a la «Obra literaria» de sor
Juana Inés de la Cruz.

4 Sobre dicha base de datos, véase Marin y Baranda [2006].
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Zavala [1997]. Aunque su foco se sitda sobre la literatura lus6fona, cabe mencionar asimismo
a Almeida, Anasticio y Martos [2018]; Anasticio [2013]; Couto [2002]; y Morujao [1995,
2013].

Por lo que se refiere a las dramaturgas, debe sefialarse como punto de partida el catdlogo
Autoras en la historia del teatro espariol (1500-1994), dirigido por Juan Antonio Hormigén, en
cuyo primer tomo Doménech [1996] recopila las obras teatrales de autoria femenina de las que
se tiene noticia entre los siglos XVI y XVIII. Sobre ellas se han difundido multiples estudios, més
o menos especificos, como refleja la bibliografia final de esta tesis doctoral; se pretende exponer
una visién de conjunto, por ejemplo, en Baranda [2004]; Cecilla [1998]; Doménech [20035];
Ferrer [1995, 1998]; Escabias [2013a, 2022]; Hegstrom y Williamsen [1999]; Soufas [1997b];
Williamsen [2018] y Rouane Soupault [2021]. La bibliografia en torno a sor Juana Inés de la
Cruz resulta mucho mds abundante que la referida a otras comedidgrafas, aunque su obra teatral
haya despertado menos interés que la poética; para una enumeracion sistemdtica de los trabajos
dedicados a dicha faceta de la escritora novohispana, puede consultarse Pérez-Amador [2003],
a cuyo recuento deben incorporarse, entre otras, las contribuciones mds recientes de Garcia
Valdés [2011] y Herndndez Araico [2005, 2007, 2011, 2012, 2017].

Como antecedentes parciales de este estudio, han de mencionarse asimismo las tesis
doctorales de Recinos [2002],° dedicada a la vida y obra de Feliciana Enriquez de Guzman,
Maria de Zayas, Ana Caro de Mallén y Leonor de la Cueva; Rodriguez Campillo [2010], que
trata ocho de las diez comedias de autoria femenina aqui examinadas —excluyendo El gran
prodigio de Espaiia de Joana Teodora de Sousa y Amor es mds laberinto de Sor Juana y
Guevara— a partir de la pragmatica lingiiistica; y Urban [2014], quien atiende a la biografia de
las autoras, la historia textual, el tiempo, el espacio y los personajes en siete de estos mismos
textos. Mi investigacion ha tenido muy en cuenta, sobre todo, este dltimo trabajo, con respecto
al que no solo se ofrece una notable ampliacién del corpus —sumando las comedias de otras
dos escritoras: sor Juana Inés de la Cruz y Joana Teodora de Sousa—, sino que se profundiza
de manera muy significativa en el estudio del personaje dramético; este se entiende ahora como
objeto central de un andlisis que, incorporando nuevas perspectivas, ha conducido a
conclusiones originales sobre la actividad teatral de las mujeres del Barroco.

De manera paralela, es imprescindible referir la publicacion de distintas ediciones criticas
de las comedias dureas de autoria femenina, que se acompaifian, en ciertos casos, de una
anotacion filologica o un estudio preliminar muy utiles. Considerando su actualidad, su enfoque
y su calidad, en este trabajo he tomado como referencia la ediciéon de Olivares [2022] para La
traicion en la amistad de Maria de Zayas; las de Luna [1993a, 1993b] para El conde Partinuplés
y Valor, agravio y mujer de Ana Caro de Mallén; la de Gonzdlez Santamera y Doménech [1994]
para La firmeza en el ausencia de Leonor de la Cueva; la de Garcia Valdés [2017] para Los
empeifios de una casa 'y Amor es mds laberinto de sor Juana Inés de la Cruz; las de Hegstrom y
Larson [2018], Provenzano [2018] y Doménech [1999] para, respectivamente, El muerto
disimulado, Dicha y desdicha del juego y La margarita del Tajo de Angela de Azevedo; y la
de Torres Martin [2021] para El gran prodigio de Esparia de Joana Teodora de Sousa. De
manera complementaria, se han consultado otras que, por distintos motivos relacionados con

3 A pesar de haberlo intentado por todos los medios a mi alcance, me ha sido imposible acceder a esta tesis doctoral o contactar
con su autora. El documento, custodiado en la Universidad de La Laguna, no se encuentra a disposicién de los servicios de
reproduccion ni de préstamo interbibliotecario. Por otra parte, las referencias que he podido hallar a su contenido no indican
que su lectura pudiese afectar de manera significativa a las conclusiones del presente trabajo. Segin el resumen disponible en
Dialnet, «el mérito de la tesis reside en aportar materiales hasta ahora inencontrados —como el acta de defuncién de Leonor
de la Cueva— ademds de dar noticia de la actividad creativa y culturas de estas escritoras». Dicha acta de defuncién ha sido
posteriormente localizada por Voros [2009], quien no cita a Recinos [2002].
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los objetivos de esta tesis, no han resultado seleccionadas:® cuando se ha considerado necesario,
se ha acudido asimismo a distintos testimonios de época.

Por tdltimo, aunque el teatro barroco ha sido objeto de una investigacidn tan copiosa como
fecunda, el examen de sus personajes supone una cuestion compleja que atn no ha recibido
toda la atencién que merece; se trata, segin Vitse [2003:743], del «“pariente pobre” de los
estudios dedicados a la poética dramadtica aurisecular». Diez Borque [1989], en sus «Notas
sobre la critica para un estudio del personaje de la comedia espaifiola del Siglo de Oro», sefiala
la coexistencia de aproximaciones de cardcter socioldgico con aquellas que apuestan por una
categorizacion funcional del personaje; como se detallard enseguida, es preciso reconciliar
ambos enfoques mediante una metodologia plural, que, asimismo, sopese la realidad del
espectdculo teatral del siglo XvI11, atendiendo, por ejemplo, a las observaciones de Ruano de la
Haza [1994] y Rodriguez Cuadros [1998]. Con estas prevenciones, toda investigacion sobre el
personaje dramético aurisecular ha de considerar el estudio cldsico de José€ Prades [1963], quien
encuentra en la obra de aquellos autores menos canénicos —Jerénimo de Villaizan, Miguel
Sénchez, Julidgn de Armendériz, Jerénimo de la Fuente y Gaspar de Avila— una fuente
especialmente reveladora para identificar practicas comunes al conjunto de la comedia nueva.
Asimismo, Garcia Lorenzo [2005, 2006, 2007, 2008, 2012] ha coordinado diferentes
volimenes en torno a tipos especificos: el gracioso, el rey, el figurdn, la criada o la madre. Mi
tesis doctoral también se ha nutrido del anélisis funcionalista de damas y galanes propuesto por
Couderc [2006], asi como de la tipologia de personajes en las comedias de Guillén de Castro
elaborada por Domingo [2006]. Ademds, se han considerado numerosos trabajos a propdsito de
cuestiones o tipos concretos en otros dramaturgos: solo a modo de ejemplo, cabe citar a Morley
y Tyler [1961] o Huerta y Urzaiz [2002], respectivamente, sobre la onomastica de los personajes
en las comedias de Lope de Vega o Calder6n de Barca. La realizacion de estudios de cardcter
integral, que examinen el sistema de personajes del teatro barroco desde todas sus facetas, es
todavia una tarea necesaria; para su consecucion efectiva, conviene tener asimismo presentes a
aquellos escritores y escritoras que casi siempre han permanecido en los méargenes de la critica.

OBJETIVOS

La presente tesis doctoral pretende describir la construccion de los personajes de la comedia
nueva en lengua castellana por parte de las dramaturgas del Barroco. Con dicho fin, se
establecen los siguientes objetivos parciales, estrechamente relacionados entre si:

6 Sobre todo, ha de advertirse que ambas comedias de Ana Caro han sido editadas, después de Luna [1993a, 1993b], por Soufas
[1997a], Delgado [1998] y Escabias [2012, 2023]; y en el caso de Valor, agravio y mujer, también por Lopez-Mayhew [2009].
No obstante, la edicién de Soufas [19974] se dirige a un publico anglosajén y atina en un mismo volumen textos de Feliciana
Enriquez de Guzmén, Maria de Zayas, Ana Caro de Mallén, Leonor de la Cueva y Angela de Azevedo; en consecuencia, su
estudio y sus notas, aunque interesantes, se ven muy reducidos. La edicién de Delgado [1998] presenta algunos errores que me
parecen significativos; simultdneamente, resulta condicionada por una interpretacién que no comparto: por ejemplo, sobre El
conde Partinuplés considera que se trata de «un patente mensaje a Felipe III y al principe heredero Felipe IV», de tal manera
que «esta obra puede leerse como una alegoria» donde sus protagonistas femeninas se identificarian con el monarca y su valido:
«Rosaura corresponderd a Felipe III y Aldora al duque de Lerma» [Delgado, 1998:153-54]. A su vez, la edicién de Lopez-
Mayhew [2009] se destina de manera explicita a estudiantes en un contexto anglosajon; mientras que las de Escabias [2012,
2023] son, respectivamente, una tesis doctoral en su momento inédita y su consiguiente publicacién en marzo de 2023,
concluida ya la redaccién de esta tesis. Ninguno de estos trabajos coteja testimonios nuevos con respecto a Luna [1993a,
1993b], con cuya reconocida investigacién se encuentra muy en deuda mi tesis doctoral; por estos motivos, se ha preferido
mantener como ediciones de referencia las elaboradas por esta estudiosa. De manera similar, sucede que la edicién mds reciente
de La firmeza en el ausencia de Leonor de la Cueva es la realizada por Soufas [19974]; sin embargo, se ha optado por emplear
la de Gonzélez Santamera y Doménech [1994], dado que esta, a diferencia de aquella, se dirige a un publico de habla hispana.
En cualquier caso, no existen diferencias significativas con respecto al texto critico, toda vez que ambas parten de un mismo
testimonio; esto es, un manuscrito autégrafo.
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1. Contextualizacion histdrica y sociocultural de las autoras y obras del corpus en el siglo
XVII y, en su caso, la primera mitad del XVIII. Se concede una atencién especial a la
compleja relacién existente entre mujeres y escritura durante este periodo, sus
implicaciones y consecuencias; entre otras cuestiones, debe repararse en que las
dramaturgas plantearon un doble desafio a las preceptivas morales de su tiempo, toda
vez que practicaron una escritura—IJa teatral— inherentemente publica.

2. Estudio comparativo de la construccién de los personajes dramaticos, atendiendo a su
tipologia, funciones y rasgos de caracterizacion en sus multiples dimensiones: fisica,
social, moral y psicolégica. Se valorard también, en la medida en que los datos
conservados asi lo permitan, el impacto sobre los personajes de circunstancias
relacionadas con la representacion y recepcion de la comedia.

3. Identificacion de elementos de afinidad y divergencia con respecto al modelo genérico
de la comedia nueva, especialmente interesantes por tratarse de autoras de generaciones
y procedencias geogréficas diversas, asi como de comedias de distintos subgéneros. Los
resultados obtenidos conducirdn a una profundizacién en el conocimiento de los
personajes del teatro barroco, su disefo y sus posibles variantes, en torno a algunas de
las plumas menos candnicas del Siglo de Oro.

4. Delimitacién de los potenciales valores simbdlicos e ideoldgicos de estos personajes, a
partir de su examen como constructos culturales en un determinado contexto social,
artistico y literario. Se procurard determinar, entre otros aspectos, si se manifiesta o no
en las dramaturgas del Barroco una inclinacién especifica hacia la reflexion sobre la
experiencia femenina en la sociedad de su tiempo, en coherencia con lo afirmado por
ciertos sectores de la critica; por ejemplo, Ferrer [1998:30] asegura que estas escritoras,
«adoptando un cédigo teatral y unos recursos literariamente establecidos, trataron de
intervenir [...] en el discurso masculino sobre la mujer, y se pronunciaron directa o
indirectamente sobre bastantes cuestiones de las que les afectaban como mujeres».

METODOLOGIA

La naturaleza poliédrica del objeto de este estudio —el personaje dramético en las comedias
auriseculares de autoria femenina— exige la integraciéon de disciplinas diversas, como la
historia de la literatura y la cultura, la historia de las mujeres, la critica textual, la sociologia o
la semiodtica teatral. Se ha optado, en consecuencia, por una metodologia necesariamente
ecléctica; esta permite inspeccionar, junto a la dimension funcional del personaje —que, a pesar
de su importancia en el teatro barroco, resultaria por si misma insuficiente—, otras cuestiones
fundamentales relativas a su faceta referencial, considerando en todo momento las
circunstancias de escritura, representacion y recepcion de cada texto.

La contextualizacion de la dramaturgia femenina en el Siglo de Oro requiere una
perspectiva histérica y sociolégica que indague en la idea de «autoridad», que Lerner [1993],
Luna [1996] y Baranda [2005a] han aplicado a la historia de las mujeres y, en concreto, de las
escritoras de la Edad Moderna. La aproximacion a estas como grupo, aunque de ningtin modo
uniforme, se justifica por compartir una serie de dificultades —como las restricciones a la
educacion de las mujeres o la creencia generalizada en su inferioridad moral e intelectual— que
determinaron su «conciencia de pertenecer a un género postergado al que se le niega acceso a
la voz publica, propiedad exclusiva de los varones, y la necesidad subsiguiente de negociar su
posicion desde el propio discurso» [Baranda, 2005a:127]. Siguiendo a esta dltima critica, se
asume un método generacional, que permite observar de manera diacrénica aspectos como el
numero de autoras conocidas; su consideracion social; o su actitud con respecto a su propia
actividad creadora. Como se comprobard, todo ello se encuentra condicionado, entre otros
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factores, por la existencia o no de «precursoras, de modelos positivos con los que legitimarse»
[Baranda, 2005a:134]. Se presta atencién también al contexto geografico de cada escritora y al
ambito de recepcion de sus obras, que afecta de manera decisiva a sus caracteristicas: no es lo
mismo, por ejemplo, el teatro popular de los corrales que una funcién intramuros para una
comunidad de religiosas, ni una representacion en la corte que otra en el seno de una academia
literaria.

Dicho esto, es necesario precisar el concepto de personaje, que se define, de acuerdo con
Pavis [1984:357 y 360], como «un elemento estructural que organiza las etapas del relato,
construye la fabula, guia la materia narrativa en torno a un esquema dindmico, concentra en él
una red de signos en oposicion a los de otros personajes»; no obstante su cardcter artificial,
«s6lo se comprende si lo comparamos con personas y con un estatuto social mas o menos
individualizado, historizado, particular de un grupo, un tipo o una condicién». Por este motivo,
resulta inevitable que «el receptor proyecte la imagen que recibe del personaje sobre sus
experiencias vivenciales, sobre sus conceptos de padre, rey, mujer..., por mds que el personaje
se construya con los procedimientos especificos de una determinada parcela del arte» [Diez
Borque, 1989:99]. De igual manera, el disefio de estas figuras también se encuentra
condicionado por el contexto social y antropoldgico donde son creadas. Todo ello conduce,
como se ha anticipado, a aunar un andlisis funcional —que suponga la integracién de cada
personaje como una pieza mas de la obra dramdtica o literaria en cuanto que sistema— y una
mirada referencial que, sin caer en cierta equiparacion reductora entre «personaje» y «persona»,
considere el «efecto de realidad»’ generado en el piiblico, de modo que se observen su
significado y recepcién en un entorno sociocultural concreto. Aun reconociendo su marcada
funcionalidad —el teatro del Siglo de Oro, segin la muy repetida opinién de Parker [1964:3],
es «essentially a drama of action and not of characterization»®—, Diez Borque [1989:111] se
manifiesta a favor de esta doble perspectiva para estudiar a los personajes de la comedia nueva
y afirma:

Hay un esquema funcional bien conocido: galdn-dama/criado-criada, que
organiza la pieza teatral con una cristalizacion de vida y una fijeza emblemaética
que lleva a la férmula, y en cuanto tal repetible, pareciendo conceder autonomia
a los planteamientos metodolégicos «formalistas». Pero insistiré en que el
«mecanismo» no puede desgajarse del entorno; en el personaje no faltan unas
caracteristicas de definicién socioldgica, politica, moral, y ain podria

7 El efecto de realidad —o efecto persona, si se refiere especificamente al personaje— «interviene cuando el espectador tiene
el sentimiento de estar asistiendo al acontecimiento presentado, de ser transportado a la realidad simbolizada, de no estar ante
una ficcion artistica, sino ante una representacion tan “auténtica” como el “original” [...] Los significantes (escénicos y
narrativos, es decir, la fdbula) son entonces confundidos con el referente de estos signos. Dejamos de percibir la obra como
discurso y escritura acerca de la realidad, para percibirla como reflejo directo de esta realidad» [Pavis, 1984:164]. En este
sentido, cabe llamar la atencién sobre cierta actitud del puiblico de los corrales del Siglo de Oro que dio lugar a «curiosos
testimonios de confusién vida-teatro [...] que desembocan en peligrosas identificaciones al relacionar la vida de un actor con
el significado del papel que representa en las tablas. Es ese rasgarse las vestiduras al ver a la actriz que hace a la Virgen Maria
interpretar a la Magdalena y llevar una vida licenciosa, y lo mismo para los actores [...] No es una anécdota, sino un testimonio
valido de cémo el espectador ve y recrea al personaje escénico, subrayando el efecto persona y juzgando desde sus referentes
de vida, es decir, desde el valor y significado de las analogfas» [Diez Borque, 1989:113].

8 Segtin puntualiza el propio Parker [1964:4], «Spanish drama [...] does not set out to portray rounded and complete characters,
though certain plays may do so incidentally [...] This does not mean that the characters are unimportant. What it does mean is
that since the dramatists are out to present, within a strict limitation of time, an action that is full of incident, they generally
have no time to elaborate their characters, and must confine their characterization to brief touches. They left it to the audience
and the actors to fill in, from these hints and touches, the psychology of the characters. And it is important that the modern
reader of Spanish plays should do the same».
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proclamarse la variedad y riqueza polimdrfica del conjunto de las dramatis
personae, si en lugar de comparar con lo posterior lo hacemos con lo anterior:
verbigracia, el primer teatro renacentista del personaje-pastor. A las
restricciones apuntadas sumemos el que no es posible considerar personajes
planos, meramente definidos por su funcién, a Federico, Casandra, Duque de
Ferrara, Don Juan, Basilio, Segismundo, Semiramis [...] Lo que, en definitiva,
nos impone todo esto es la obligacién de abordar el estudio del personaje
dramdtico aurisecular desde la variedad de criterios de una pluralidad
metodoldgica, en el camino para encontrar la necesaria confluencia.

Por otra parte, debe advertirse que el personaje dramdtico, a diferencia del narrativo, supone
«la encarnacidn del personaje ficticio en la persona escénica, esto es, un actor representando un
papel» [Garcia Barrientos, 2003:155]. De esta manera, su construccion se apoya en «la fisicidad
(sea en acto irrepetible, sea potencialmente en el pre-texto dramadtico) [...] y no puede
renunciarse a su consideracion sin alterar, esencialmente, el objeto de estudio» [Diez Borque,
1989:103]. Por esta razon, pese a las limitaciones intrinsecas a un corpus accesible solo a través
de su transmision manuscrita o impresa —mds alld de puestas en escena actuales,
enriquecedoras pero ajenas al contexto de produccion aurisecular—, es necesario reparar en la
dimension espectacular de toda comedia, considerando el impacto de la representacion y sus
circunstancias sobre el conjunto de dramatis personae. Asimismo, no ha de olvidarse la brecha
que, de forma inevitable, se produce entre lo que Pavis [1984:359] denomina el «personaje
leido» y el «personaje visto»:

El personaje del libro es sélo visualizable si agregamos algo a sus caracteristicas
fisicas o morales explicitamente enunciadas: reconstituimos su retrato a partir
de elementos dispersos (proceso de inferencia y generalizacién). En cambio,
para el personaje en escena, hay demasiados detalles visuales como para que
seamos capaces de enumerarlos y evaluarlos: debemos abstraer los rasgos
pertinentes y armonizarlos con el texto, de manera que podamos escoger la
interpretacion que nos parezca correcta y simplificar la imagen escénica
demasiado rica que percibimos (proceso de abstraccion y de estilizacion).

Y apunta, una vez més, Diez Borque [1989:114]:

Obligacién del estudioso del teatro es la lectura critica para construir modelos
referenciales, con la conciencia de que podrd haber una gran variedad de
actualizaciones escénicas 'y de actualizaciones lidicas (recepcién). De aqui se
desprende la inexcusable obligacién de incluir en nuestro estudio del personaje
aspectos mds desatendidos como vestido, utileria, codificaciéon de gestos y
movimientos [...] técnica de decir del verso, composicidn de la compaiiia y un
largo etcétera. Todo esto forma parte del personaje.

Con estas consideraciones iniciales, el estudio de los personajes se servird en primer lugar de
la distincion entre funciones sintdcticas y funciones pragmdticas —entendiendo por funcion el
«para qué estd» cada personaje en la obra— que sefnala Garcia Barrientos [2003]. Segtin este
tedrico, son funciones sintdcticas aquellas que «desempefian unos personajes respecto a otros
en el transcurso de la accién dramdtica», de manera que existen tres subtipos: funciones
universales, esto es, «comunes a todas las formas de representar ficciones, en cualquier época
y cultura, por tanto transgenéricas y transmodales», entre las que se encuentra el llamado
«modelo actancial» de Greimas [1966], que Ubersfeld [1989] adapt6 al examen del teatro;
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funciones particulares, o sea, especificas de una obra concreta; y funciones genéricas, «propias
de un género, estilo o forma determinada de drama» [Garcia Barrientos, 2003:180]. Son estas
ultimas las que dan lugar a los denominados «personajes-tipo» de la comedia nueva—en parte
enumerados ya por Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer comedias, como sefiala Rozas
[1976:115-16]—; en términos generales, estos suelen identificarse con las seis categorias
fijadas por José Prades [1983]: dama, galdn, gracioso, criada, padre (o viejo) y rey (o
poderoso). Se tendré en cuenta también el sistema pentagonal disefiado por Couderc [2006] a
partir de Serralta [1987], que resulta de utilidad para un acercamiento funcionalista a damas y
galanes, sobre todo, en las comedias de enredo.

A su vez, las funciones pragmadticas informan acerca de la relacion entre los personajes
—en tanto que signos— Yy sus usuarios; asi pues, se examinarén estas figuras en su orientacion
hacia ambos polos de la situaciéon comunicativa: dramaturga («personaje-dramaturgo») y
publico («personaje-publico») [Garcia Barrientos, 2003:177-79]. Se valorard, entre otras
cuestiones, el empleo de ciertos personajes como portavoces de su autora; como presentadores
de un universo ficticio, con frecuencia rico en recursos metateatrales; o como instrumentos para
conseguir la complicidad de la audiencia. Asimismo, se comprobard como esta dimension
pragmética no solo es de interés en aquellos tipos que suelen encontrarse mds estrechamente
vinculados a ella —sobre todo, el gracioso—, sino que su estudio permite, de una manera u
otra, profundizar en el conjunto de dramatis personae e incidir en su contexto de representacion.

Seguidamente, este andlisis funcional de cada tipo dramético se completard con un estudio
de su caracter, entendido como «el conjunto de atributos que constituyen el “contenido” o la
“forma de ser” del personaje» [Garcia Barrientos, 2003:164]. Se tratardn, pues, todos aquellos
rasgos fisicos, sociales, psicolégicos y morales que lo definen; también se atenderd a su
antroponimia, en ocasiones muy ilustrativa. Cada uno de estos aspectos debe examinarse
siempre en didlogo con la tradicién de la comedia nueva, esto es, considerando sus férmulas y
lugares comunes, asi como —cuando resulte productivo— textos concretos de autores
masculinos. Asimismo, se tendrdn muy en cuenta las condiciones de produccion y recepcion de
las obras seleccionadas. La comprension de sus personajes como constructos culturales fruto
de un determinado contexto sociohistdrico y literario posibilitard un conocimiento integral de
los mismos y una correcta interpretacion de sus potenciales implicaciones simbdlicas e
ideologicas.

Por otra parte, aunque «la funcién subraya la cara artificial del personaje como recurso,
frente al carécter, que acentiia su natural confusion con la persona», sucede que ambas nociones
se hallan estrechamente relacionadas, porque «los atributos de su carécter posibilitan que el
personaje cumpla determinadas funciones y, a la inversa, el desempefar tales o cuales funciones
también caracteriza al personaje» [Garcia Barrientos, 2003:176]. De esta manera, se
comprobard como, en el caso de la comedia nueva, ciertos rasgos resultan inseparables de una
determinada funcién: por ejemplo, una dama siempre ha de ser hermosa y de sangre noble.
Otros atributos, en cambio, dan lugar a relaciones de oposicion entre miembros de una misma
categoria funcional, que no solo son necesarias a efectos de su caracterizacion, sino también de
la trama: esta se alimenta de la distancia que separa, por ejemplo, a un galdn pobre de otro rico;
a un enamorado fiel de un burlador; o a una muchacha obediente y virginal de aquella més
osada que, en traje de hombre, se esfuerza por recuperar su honor. A su vez, algunos personajes
manifies