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«Levantous-s’a velida... Levou-s’a velida»: unha andlise de métrica
ritmica na lirica galego-portuguesa

Alexandre Ripoll

Os tipos métricos

Contexto lingiifstico: poesia e funcions da linguaxe

ntes de entrar en consideraciéns sobre os tipos métricos, procede ubicar 4

literatura en xeral e, particularmente, 4 poética, como arte da palabra que €, no
lugar que lle corresponde en relacién coas demais artes e cos outros procedementos
de comunicacién verbal. A este respecto Jakobson' considera 4 poética como unha
parte da lingiifstica que se ocupa dos problemas da estructura verbal da obra de arte
creada mediante a mensaxe verbal, na mesma medida que a andlise da pintura se
interesa pola estructura pictdrica.

A integracién da poética nalingiifstica (ciencia global da estructura verbal), provoca
a necesidade de establecer os limites da mesma e as relaciéns funcionais na
comunicaci6n verbal. Con relacién aos primeiros, hai trazos poéticos que transcenden
4 linguaxe verbal e que deben de ser estudiados pola semiética xeral, ou ben
outros que, a pesar do seu cardcter eminentemente verbal, non se inclien na
lingiifstica, como no caso dos valores de verdade, considerados como entidades
extra-lingiifsticas.

A ubicacién da poética en relacién coas demais funciéns da linguaxe e destas, 4 stia
vez, cos factores que constitden todo acto de comunicacién verbal, podemos velano
esquema da pédxina seguinte.

A funcién poética non se reduce ao dmbito da poesia nin € a tinica funcién da arte
verbal, s6 € a sta funcién predominante, actuando como constitutivo accesorio ou
subsidiario nas outras actividades verbais. Da presencia extrapoética desta funcién
hai unha variada casuistica entre a que podemos citar o uso paradigmdtico de

1.R. Jakobson, «Linguistics and poetics», enStyle inlanguage, T. A. Sebeok ed., Cambridge-Massachusetts:
M. L. T. Press, 1960.
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Tecursos como as rimas, paronomasias, aliteracidns, polipotes, metédforas, equivo-
cos, etc., na linguaxe publicitaria, sendo accesoria da funcién conativa predomi-
nante. '

CONTEXTO  <———— funcidn referencial
(3" persoa)

|

Suncion poética ——————>| MENSAXE

Juncion emotiva —> DESTINADOR —> =>DESTINATARIO <~ funcidn conativa
(1% persoa) (2° p (3 p. <~ funcion mdxica)

Jfuncién fitica ———————> | CONTACTO

CODIGO < funcidn metalingiiistica

A versificacién estd constituida mediante mecanismos de repeticién nos diversos
niveis do discurso. Gerard Manley Hopkins? xa intuira esta caracteristica cando
define «o verso como un discurso que en parte ou totalmente repite unha mesma
figura fénica». Estas repeticidns non se limitan ao plano fénico, con entidades e
secuencias fénicas afectadas pola presencia de determinados trazos (rima, disposi-
ciénacentual, cantidade, etc.) ou polo/s valor/es constante/s das mesmas (isosilabismo,
periodicidade ritmica, cte.), sendn que o transcenden, actuando no plano sintdctico
(iteracién} e no léxico-semantico (imaxes e recursos retéricos).

Partindo da repeticién de silabas, chegamos 4 das secuencias e, destas, 4 repeticién
iotal ou parcial do verso nos procedementos iterativos (paralelismo, etc.), integrando
as figuras fénicas reiteradas coa non variacién na estructura sintdctica. Cada unha
destas figuras conleva unha ou varias oposiciéns de cardcter binario que se destacan
nas diferentes seccidns de cada secuencia fonemadtica.

A silaba € a unidade prosédica minima; nela existe unha oposicién inicial entre
a parte prominente, o nicleo, ¢ os fonemas menos prominentes, as marxes. Os ni-
cleos son os valores constantes nos diferentes sistemas métricos ou na rima aso-
nante, mentres que o niicleo e marxes sé son constantes nos casos da rima
consondnticaoudedeterminadas figuras de diccién como aaliteracion, paronomasia,
polipote, etc.

Pierre Guiraud define o verso mediante a imaxe do suco que se reprega sobre si,
fronte d prosa que avanza adiante®. Son as ddas formas de segmentacion do discurso
(libre na prosa, por non ter outras normas que non sexan as que determinan as leis
naturais do idioma). Ritmo e medida son didas maneiras de fraccionar o discurso en

2. G. M. Hopkins, Journals and papers, Londres: H. House, 1959.
3. P. Guiraud, La Versification, Paris: PUF, 1970, p. 5:

Etymologiquement, et d’aprs le Jatin vertere «tourner», le vers est un sillon que revient sur lui
méme en lignes égales et mesurées. Il s’oppese 4 la prose, «(parole) qui va del’avant, tout droit».



segmentos proporcionais, mentres que na prosa comun non se dd esa
proporcionalidade.

Para Barthes* a distincién que hai entre poesfa e prosa é de tipo cuantitativo, tendo
en comin o [éxico e a morfosintaxe, o discurso minimo que acrecenta no caso da
poesfa con elementos non esenciais ¢ decorativos, atributos particulares dalinguaxe
como son a méirica, a rima, a iteracion, as imaxes e 08 recursos retoéricos.

O poeta actiia sobre a gramdtica (Iéxico e morfosintaxe); as silabas, timbres, pausas,
acentos de cantidade, intensidade ou de elevacién (fonética e prosodia). Asf, as
constantes da versificacién estdn na métrica de cada idioma e a este repecto sofre
variaciéns en funcién dos cambios gramaticais, fénicos ou prosédicos.

Os tipos de versificacién. Relacién coa fonética
As caracterfsticas das sflabas determinan os sisternas de versificacidon. Asi, sé

podemos falar de tres sistemas en funcién dos tres aspectos sildbicos e da triple
oposicién fonoldxica que eles poden xerar:

aspecto sildbico trazo fonoldxico sistema métrico
formantes: fonemas oposicién de niicleo sildbico
sildbicos e asildbicos e marxes silébicas
nivel relativo dos oposicién ténica/dtona acentual
nicleos en libre disposicién
lonxitude relativa dos oposicién entre cuantitativo
niicleos ou das sflabas longa e breve

O aspecto sildbico primordial son os formantes que precisan e limitan o nimero de
fonemas que conforman cada silaba, sendo un trazo universal a oposicion entre 0s
fonemas marxinais e nucleares, con independencia do cardcter especifico que cada
lingua establece para uns e outros (vocais, soantes, semivocats, semiconsoantes e
consoantes).

A libre disposicién das silabas ténicas e a distincién pola cantidade son trazos
fononoléxicos particulares (s6 se dan en determinadas linguas). Por iso actian como
condicién para que poida funcionar un sistema de tipo acentual ou cuantitativo. A
sda ausencia pode provocar un cambio de sistema, como podemos ver nos casos nos
que se adapta unha forma métrica a unha lingua de caracteristicas fonoloxicas
diferentes, tanto por carecer do trazo inicial coma por ter novos trazos dos que
carecfa na lingua de orixe.

4. R. Barthes, Le Degré Zero de I’Escriture, Paris: Editions du Seuil, 1971, p. 3:

Si j"appelle prose un discours minimun, véhicule le plus économique de la pensée, et sij appelle
a, b, ¢, des attributs particuliers du langage, inutiles mdis décoratifs, tels que le metre, la rime
ou le rituel des images, toute la surface des mots se logera dans la double équation de M.
Jourdain: poésie = prose +a + b -+ ¢, prose = poésie -a - b - .
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A versificacién cuantitativa

Entendemos por versificacién cuantitativa a que ten por base a cantidade sildbica
mediante combinaciéns de silabas breves e longas nunha determinada disposicién.
A condicién necesaria para este modelo métrico € a existencia dunha marcada
oposicion entre sflabas longas e breves.

Hai dous tipos de cantidade sildbica con relevancia fonoldxica: 1. A resultante da
diferente duracién como consecuencia dunha maior ou menor prominencia das
silabas, xeralmente debido 4 oposicidn entre nicleos sildbicos longps ¢ breves
(modelo cronémico) equipardndose acantidade por posicion dcantidade pornatureza.
2. A que se orixina pola oposicién entre silabas con e sen modulacién (modelo
tonémico). Na métrica cuantitativa cronémica hai unha oposicién entre as silabas
minimas, formadas por unha consoante e unha vocal dunha mora, e as silabas mdis
complexas e prominentes, con ddas moras no fonema vocdlico e/ou consoante final.
En certos sistemas ddas silabas breves poden equivaler a unha longa. Asi, na
tradicién drabe o verso denominado «kamil» estd constituido pola repeticién dun

4 m——

pé ou "7 (nun e noutro caso equivale a sete silabas breves).

Dentro do modelo cronémico estdn os casos da métrica drabe e a do grego cldsico,
apersacalatina, xunto coaque aparece nos Himnos Védicos (sildbica e unidaaunha
combinaci6n regular de breves e longas).

A versificacién grega’

No grego antigo o ritmo da lingua marcdbase mediante as alternancias de silabas
longas e breves. As silabas longas constaban de ddias moras (ypovos), simbolizadas
mediante (7), tendo como niicleo unha vocal longa (no caso das vocais medias
representdbanse polos grafemas 7 e w) ou un ditongo. As silabas breves constaban
dunha mora, sendo simbolizadas mediante (7) e representadas como € € 0 no caso
de seren vocais medias. En determinados casos unha silaba longa podfa ser
substituida por ddas breves [(7) = (*7)]. A repeticién das alternancias crea o ritmo,
sendo o pé (formado por un minimo de dous tempos) a unidade menor.

Xa os ritmologos antigos estableceran unha clasificacién dos pés tomando como
base a proporcién aritmética existente entre os seus compoiientes, da que salientamos
os mdis {recuentes:

proporcidn denominacion pés medida

espondeo
171 yevos [oov anapesto
dactilo

-

——

iambo
172 yevos SLragilov troqueo
x6nicos

e

——

2/3 TLOALOY crético
baqueo

[V

5. Para as cuestidns de métrica grega véxase J. Alsina, Teoria literaria griega, Madrid: Gredos, 1991, pp.

551-581.



No remate da Antigiiidade, cando desaparece a oposicion entre longa e breve, o
ritmo pasa a ser marcado mediante o acento intensivo. Ademais, hai autores que
afirman que a métrica grega xacomportaba un acento tdnico, para o que argumentan
co fenémeno da sincopa®, que a falta doutros datos concretos non podemos verificar.

Xa nos vén da Epoca Clésica a polémica sobre o cardcter métrico ou ritmico. Asf,
na obra conservada de Hefestién e Arfstides hai dous puntos de vista contrapostos:
o primeiro era un métrico, mentres que Aristides mantifia doutrinas ritmicas,
defendendo a existencia de tempos ritmicos (Eppvéuor), arritmicos (dppvbuot) e
caserritmicos (prOuoetSeis), e postulando unha duraci6n inferior para as silabas
breves no ddctilo ciclico,demodo que [(" ) =(")]. Estapolémicativo continuidade
no século XIX, e mantense na época actual.

A nova métrica seguida pola maiorfa dos metricélogos actuais pode sintetizarse
nestes postulados: 1. Tendencia a distinguir entre a estructura métrica do versoe o
Vortrag, asdaexecucion acompafiada de musica. 2. O elemento basico do ritmo non
é 0 pé, utilizando para este fin outras unidades superiores como o mefro, tal e como
o expresa Dain’ cando afirma que:

O que conta na poesia grega ¢ a sucesion nunha orde dada dun certo nimero
de sflabas longas e breves que constitiien un grupo familiar ao oido.

3. Distincién duns elementos ritmicos elementais: trdtase de grupos de longas e
breves combinadas en férmulas que se clasifican en dipodias e tripodias como
podemos ver no cadro que segue:

dipodias medida tripodias medida
iagmbica v iambica v
trocaica T trocaica —v—v—
coriambo T dactilica vy
x6nica a maiore - anapéstica Gy
x6nica a minore v crética v —
baquea v—

crética e

molosa -

Elemento intermedio entre dipodias e tripodias é o kélon. O verso, especialmente
o lfrico ou cantado, estd formado por dous kdla como minimo.

Os elementos ritmicos poden sufrir diversas modificaciéns por supresion ou adicion
de silabas (sincopa, catalexe, acefalia, hipermetria) ou ben por inversién da orde

6.0.Szemerény, Syncope in Greek and Indo-European and the Nature of Indoeuropean Accent, Napoles,
1966.
7. A. Dain, Traité de Métrique grecque, Paris, 1965, p. 25.
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dalgunhas silabas (anaclase). A silaba final é indiferente 4 cantidade (anceps), re-
presentdndose como (X) no cémputo métrico, xa que a breve final tende aalongarse.
En canto 4 execucién hai que distinguir o verso recitado do verso cantado, con
importantes diferencias tanto na sda estructura coma na sda funcién.

O verso grego recitado

Caracterizase por ter unha estructura fixa (independentemente das posibilidades
de modificacion) e unhas pausas (cesuras, diéreses) que sempre aparecen no
mesmo lugar ou lugares do verso. A sida execucién € a base de recitado. Os tipos
bésicos de versos recitados son o hexdmetro dactilico, o pentdmetro dactilico, o
trimetro idmbico, € o tetrdmetro idmbico cataléctico que aparecen ligados a un
determinado xénero literario (o hexdmetro 4 poesfa épica; o pentdmetro 4 elexfa e
a0 epigrama; o trfmetro ¢ o pentdmetro 4 poesia idmbica e aos recitados da traxedia
e da comedia).

O verso cantado

Na versificacion grega existe un tipo de execucion intermedia entre o recitado e o
canto (mapakatadoyn) que se usa especialmente nos parodos da traxedia en ritmo
anapéstico (" ") alternando con formas catalécticas. Oanapesto pode ser substitufdo
polo iambo ou polo espondeo.

Hai tres clases de verso libre: 1. Os formados por elementos do mesmo tipo ritmico
(dactilicos, idmbicos, trocaicos, anapésticos); 2. Os formados pola duplicacién do
seu elemento bisico (tetrdmetro x6nico); 3. Os formados por elementos nos que se
mesturan os ritmos (versos mixtos como os denominados déctilo-epitrito). Os méis
comdns son os dimetros e trimetros idmbicos ¢ trocaicos, que poden aparecer en
forma pura, cataléctica, ou hipercataléctica e mesmo con sincopa no caso dos
trocaicos; os ddctilos liricos que aparecen na lirica coral en forma de dimetro e
poden ser confundidos co addnico cando ten silaba anceps ao final, podendo du-
plicarse (tetrdmetro dactilico) ou aparecer en forma de pentapodia dactilica ou
1o hexdmetro dactilico lirico; os versos anapestos liricos que tefien unha maior
liberdade de resolucion cés recitados e alternan con iambos e docmios na tra-
xedia.

Versos eolo-coridmbicos: Os ritmos formados por esta dipodia son importantes na
mélrica grega tanto por empregdrense en moitos contextos (nas stias formas pura ou
anacldstica), coma porque, nastia forma cunhabase e no seu uso isosildbico (sen que
as longas poidan resolverse en ddas breves), € a forma que aparece na lirica lesbia.
A forma mdis comiin ¢ o dimetro coridmbico que pode adoptar a forma pura ou a
anacldstica, con alteracién da orde das sflabas sen afectar ao seu ndmero total. No
primeiro caso hai este esquema:

pés

metros '



No segundo, cada metro ou dipodia pode transfomarse nas seguintes:

[ENRURUIES BNV SO (Y S N

Dodimetro coridmbico deriva o aristofanio (dimetro cataléctico en forma anacldstica
con sflaba breve no inicio do segundo metro) e o hendecasilabo sdfico, formado por
un aristofanio precedido por unmetro trocaico. Tamén deriva deste ritmo o conxunto
damétrica edlica que se caracteriza pola sda natureza isosildbica e por ter unha base
formada por sflabas anceps que non permite a substitucién das longas por dias
breves. Os principais tipos son o glicdnico, que estd constituido por un coriambo
precedido e seguido dunha base bisflaba; o ibiceo, no que a base inicial € un ddctilo;
o tesileo, forma acéfala do glicénico; o ferecracio, forma cataléctica deste e o
hipondcteo, forma hipercataclética que cando adopta a forma de ddctilo na base
inicial recibe o nome de decasilabo alcaico.

Os versos denominados dédctilo-epitritos: Con propiedade deberian denominarse
como enoplio-epitritos xaque a sia base esencial non é un ddctilo, pois non € posible
neste metro a substitucién dainicial longa por dias silabas, e sinos enoplios que tefen
a seguinte estructura na stia base esencial:

Os epitritos son elementos de relacién 3/4 que poden adoptar diversas formas
(izmbicos, trocaicos, etc.). Tanto enoplio coma epitrito estdn ligados a unha
determinada disposicién acentual.

Outros rimos: Os xdnicos a maiore ¢ a a minore, formando dimetros, trimetros ou
tetrametros, destacando entre eles o anacredntico (dfmetro xénico a minore en
forma anacldstica). O pednico ou crético que tamén pode adoptar as formas de
dfmetro, trimetro ou tetrdmetro. O baqueo ¢ o palimbaqueo que adoitan aparecer en
forma de trimetros ou de tetrdmetros. Os docmios, de posible orixe ritual, sen que
exista consenso entre os tratadistas sobre a stia estructura e interpretacién métrica.

Sintese

Desta aproximacién ds formas mdis comins da versificacién do grego cldsico
podemos tirar, a modo de sintese as conclusions que seguen, sempre coas debidas
restricciéns que nos impén a limitada verificabilidade dos modos de execucién e da
correspondencia entre formas métricas ¢ as descriciéns das mesmas, que se nos
legaron nos tratados da Antigiiidade ou foron interpretadas polos estudiosos da
Epoca Moderna:

1. O sistemamétrico era de tipo cuantitativo cronémico na forma predominante. Esta
caracteristica vén dada pola pertinencia fonoldxica do trazo da cantidade silabica no
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grego cldsico, sen que tefia que ser considerada como a tinica que conta a efectos
métricos, senén como a identificadora do sistema. Este opera en combinacién cos
demais trazos fonoléxicos pertinentes e pode adoptar formas que tradicionalmente
eran consideradas como caracteristicas dos outros sistemas métricos. A este respec-
to, véxase o isosilabismo na versificacion edlica ou a acentuacion fixa nos epitritos.

2. Existen dous modelos de execucidn: recitado e cantoe nos que se modifica a
expresion métrica inicial, que substitie a realizacién tomando como base as dife-
rencias cuantitativas dorecitado polarealizacién ritmica baseada nunha acentuacion
fixanamélica, especialmente noritmo anapéstico. As tendencias ritmicas e o isosila-
bismo crecente tenden ao desprazamento do modo cronémico no sistema métrico.

3. Son frecuentes as modificaciéns e as licencias nos elementos métricos e ritmicos,
e a neutralizacién do trazo fonoldéxico da cantidade (anceps).

A versificacién tonémica

Estd baseada na alternancia de sflabas con modulacion e outras non moduladas. Esta
alternancia unida 4 disposicién, orixina férmulas métricas similares 4s resultantes
da oposici6n de silabas longas e breves na métrica cronémica ou de ténicas ¢ dtonas
naacentual. A sdainclusién dentro deste ou destoutro sistema depende darelevancia
fonoléxica da modulacién sildbica, tal e como sucede nas linguas ton distintivas
como as bantds, as do grupo sino-birmanés ou mesmo indoeuropeas (noruegués,
sueco, lituano, serbocroata).

O caso chinés®

A versificacidn chinesa utiliza o verso sildbico ¢ rimado pero repousa nun estricto
paralelismo gramatical e Iéxico. O ritmo procede da repeticién de determinados
sons, corespondéndose as ideas e as construcciéns entre versos e estrofas. En cada
verso aideaestd contida na sta totalidade, sen que se poida dar o enjabement; mesmo
chegaaoextrero de designar verso comesmo vocdbulo que frase. A base do sistema
& o tsué-kéou ou grupo de catro versos. As regras prosédicas establecen unha
relacién cuantitativa que aparece en determinadas posiciéns, xeralmente nas silabas
pares, permanecendo libres as impares.

O trazo que opén a cantidade sildbica nos distintos dialectos chineses non € a
duracién, senén a modulacién. As{, podemos distinguir entre silabas con modula-
cion tsé e sflabas non moduladas ou de ton enfesto p’ing. A relevancia fonoldxica
dd orixe ao sistema de versificacién cuantitativo tonémico no que corresponde o tun
tsé 4 sflaba longa ¢ o p’ing 4 silaba breve do sistema cronémico.

Expansién e adaptacion historica

A cantidade sildbica é un trazo inestable desde o punto de vista da fonética histérica,
tendendo a desaparecer ou a transformarse noutros aspectos diferenciais. Mesmo

8. W. Li, Han-yii Shih-lii-hsiieh, Shanghai, 1958.



desde unha perspectiva diacrénica, como xa se sinalou a propésito damétrica grega,
admite diferentes formas de execucion.

Nas linguas que carecen do rango fonoléxico da oposicién pola cantidade vocilica,
ou é moi débil, este pasa a ser ocupado polo da oposicién fonoléxica entre ténica e
4tona (sempre que haxalibre distribucién dos acentos) transformandose en acentual.

A versificacion acentual

Entendemos por versificacién acentual aquela que se basea na diferente prominencia
relativa dos niicleos sildbicos por medio da alternancia de sflabas ténicas e dtonas
nunha determinada posicién. A condici6n necesaria € a libre disposicion do acento
prosédico ademais de que resulte pertinente desde o punto de vista fonoldxico®.

No verso acentual a medida establécese polo nimero de acentos e de grupos
acentuais sen ter en conta o nimero de sflabas (absoluto no verso sildbico,
compensado no cuantitativo). Se a métrica cronémica podia estar ligada en deter-
minados casos ou modos de execucién coa métrica ritmica, esta pode estar asociada
co isosilabismo sen perder o seu cardcter, ou ben, como xa sinalou Prieto Alonso'?,
métrica acentual e métrica sildbica son variedades dun sistema acentual primordial
que, no caso da tltima, abandona a disposicion dos acentos fixos, e conserva como
Gnica caracteristica o isosilabismo (fenémeno tamén comiin noutros casos da
métrica cuantitativa).

O caso paradigmético de métrica acentual témolo na versificacion xerménica ou
escandinava e, en xeral, en determinados xéneros que existen na prictica totalidade
daslinguas nas que hai ou pode haber palabras oxitonas, paroxitonas ou proparoxitonas
e que, polo tanto, admiten variedade na disposicidn dos acentos.

A unidade minima acentual é o pé, denominacién na que coincide coa métrica
cronémica e que esté constituido polo grupo acentual e o lugar ocupado polo acento
no grupo. O fundamento da medida reside no niimero de acentos con independencia
do ndmero de sflabas que, como acabamos de indicar, pode variar ou non. Para P.
Guiraud!!, na stia forma arcaica, este verso estd con frecuencia unido 4 aliteracién
cando se pode fixar o lugar do acento mediante certas regras. Se ben na maiorfa dos
sistemas acentuais opera o contraste entre silabas con acento ou sen el, existen
variedades nas que soamente contan os acentos sintdcticos ou de frase (os acentos
principais das palabras principais), e que como tales prominentes entran en oposi-
cién coas silabas que carecen deles.

Existen certas regras en canto ao nimero de sflabas nos sistemas acentuais. Asf, no
verso acentual puro (sprung rhythm na terminoloxfa de Hopkins) o nimero de
sflabas do tempo débil (slack) é variable, pero o tempo forte (ictus) s6 ten unhasflaba.

9. Son incontables os exemplos nas linguas que posiien este trazo fonol6xico, como mostra podemos ver
estes dous casos paradigméticos: cantara vs. cantard (oposicién morfemdtica de tempo e aspecto) e carne
vs. carné (oposicién léxica).

10. D. Prieto Alonso, «Estrutura métrica da moifieira», Grial, 84, 1984, pp. 131-153.

11. P. Guiraud, Ob. cit., 1973, p. 10.
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As normas cambian nos diferentes sistemas de métrica ritmica, xunto coas posibi-
lidades de desviacién ou excepcidns a estas, que, chegado o caso, poden pasar da
proscricion & prescricién, en funcién do uso ¢ da consolidacién das mesmas.

Acreiteracion das unidades crea o ritmo que pode ser periddico, cando estdn repetidas
de forma constante ou aperiédico, no caso contrario. En funcién da disposicion das
silabas os ritmos poden ser de tipo descendente, cando a sflaba ténica precede 4/s
dtona/s, ou ascendente se aparece despois destas, sendo na maiorfa das linguas
romances o tinico ritmo posible!2.

Os pés mdis comtns son o iambo € o anapesto para os ritmos ascendentes, e o
troqueo e o ddctilo para os descendentes coa mesma denominacién dos pés
cronémicos, correspondendo a silaba ténica 4 longa e a 4tona 4 breve, como se pode
ver no cadro que segue:

ritmo pé estructura
iambo (0 6) o = silaba 4tona
ascendente
anapesto (00 6) 6 = silaba t6nica
troqueo (60)
descendente
déctilo (6o00)

Os pés intégranse en metros (formados por un ou dous pés), os metros en hemistiquios
(formados por dous metros ou por tres no caso do superhemistiquio) que forman o
verso (dous hemistiquios ou un superhemistiquio). A escansién ten que realizarse
ata o dltimo tempo marcado, normalmente a dltima sflaba ténica (que & aquela sobre
a que repousa a rima nos versos rimados). O cémputo sildbico ou acentual é pois
inverso, contando para atrds a partir da silaba citada.

Hai licencias na méltrica acentual como a que se produce cando se despraza o acento
do tempo marcado ao tempo non marcado («pé invertido»), frecuente na poesfa
inglesa cando vai precedido por unha pausa métrica ou sintdctica, e en xeral na
mélrica xermdnica e que foi obxecto de estudio por parte de Jespersen®, ou o fe-
noémeno da anacruse, comin a varios sistemas acentuais, polo que a silaba 4tona
inicial no verso ou hemistiquio pode non ser computada, 0 mesmo que sucedia na
métrica cronémica.

A versificacién acentual rusa

No verso ruso o ritmo acentual aparece unido ao isosilabismo, sendo definido como
silabotonico na terminoloxfa autéetona. As stas férmulas, en particular as do verso

12. D. Prieto Alonso, art. cit., p. 135.
13.0. Jespersen, «Cause psycologique de quelques phénomenes de métrique germanique», en Psychologie
du langage, Parfs, 1933,



binario, foron obxecto de exame exhaustivo', o que posibilita a stia descricién e
interpretacién en termos de probabilidades encadeadas.

Entre as caracteristicas do verso silaboténico ruso, ademais da fronteira de palabras
obrigatoria entre 0s versos, salientaremos as seguintes constantes: a) o nimero de
sflabas do verso, desde o seu inicio ata o dltimo tempo marcado & estable; b) este
tiltimo tempo marcado sempre leva un acento de palabra; ¢) unha silaba acentuada
non pode coincidir co tempo non marcado se unha silaba dtona ocupa un tempo
marcado da mesma unidade verbal (un acento de palabra s6 pode coincidir co tempo
non marcado nas palabras monosilabas).

Ademais destas caracteristicas obrigatorias, coas que se 0pén a outros sistemas
acentuais (por exemplo, os xerménicos), existen outros trazos con elevada
probabilidade de apareceren ainda que non sexan constantes. Asi, as silabas impares

tenden a aparecer inacentuadas (agés no caso dos monosilabos), mentres que as -

sflabas pares, nas que van os tempos marcados, adoitan ser tonicas. Este aspecto é
perceptible de forma nitida cando se realiza a escansién do verso a partir do dltimo
tempo marcado. A sflaba con maior probabilidade de ser dtona € a que precede ao
Gltimo tempo marcado (necesariamente ténica). Asf, a distribucién dos acentos de
palabra entre os tempos marcados e non marcados crea tres niveis de alternancia que
podemos ver no grafico:

/\ /| &« I = Alternancia tempos
/ 1\ / marcados fortes e
/ \ / fracos.

e=II = Divisién dos nticleos
/\ /\ /\ / sildbicos en tempos

/ \ / \ / \ / marcados e non
/ \/ \/ \ / marcados.

|
AN /l\ /N /l\ /NN N e

Alternancia de ntcleos
e marxes sildbicas.

No esquema os vértices superiores representan as prominencias en cada un dos tres
niveis: T os niicicos das oito silabas; II s6 os das silabas pares; III os niicleos pares
das pares (4° e Gltimo). Cada nivel ten a stia correspondencia nas unidades métricas:
silabas no nivel I; pés no nivel IT; metros (e hemistiquios, se ¢ o caso) no II. Com-
pletarfa 0 exposto no esquema un nivel final que se corresponderfa co verso, tendo
a tnica prominencia no ndcleo da tltima silaba ténica.

O esquema ritmico que se acaba de analizar corresponde aun tipo de verso frecuente:
o impropiamente denominado tetrametro idmbico na literaturarusa do XIX e do XX,

14. K. Taranovski, Ruski dvodelni ritmovi, Belgrado, 1955.
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e que debe ser denominado bimetro idmbico® e que podemos observar nestes catro
versos pertencentes ao poema Zemlja's aos que se aplica a andlise do ritmo:

I dlica za panibrata

12345 6 7 8

S okénnicej podsepovitoj,
12 3454678

I béloj né&i i zakdtu

123 45678

Ne razminit'sja u reki
12345678

En todos hai ddas silabas acentuadas en tempo marcado (agés no terceiro que ten
tres), pero s6 coinciden no tltimo tempo marcado (o que corresponde 4 silaba 8),
mentres que o precedente aparece en todos eles en silaba non acentuada (a 6). Nos
dous primeiros hai dous tempos marcados sucesivos en silaba que non leva acento
(4 ¢6), estando en silaba acentuada os tempos marcados prominentes do 2° nivel nos
dous ultimos versos (4, ademais da 8). Nos tres primeiros versos o primeiro tempo
marcado estd en silaba ténica (o da 2). As causas destas licencias nun sistema como
0 ruso, aparentemente rixido, se o comparamos por exemplo co verso inglés,
poderian ser similares ds expostas por Jespersen.

A férmula ritmica comiin serfa:

{[(0 6)(o 6)1[(0 6)(0 6)1}

Naque «6» indicarfa tempo marcado, con independencia de que leve acento a silaba
en cuestion; () son os limites de cada pé, [} os de cada metro e {} os do verso.

Expansion e adaptacion histérica

A libre disposicién dos acentos goza de maior estabilidade da que tifia a cantidade
sildbica, sen embargo pode desaparecer a nivel diacrénico (por exemplo, o caso do
francés), ou, no caso mdis frecuente, deixa de ser relevante, xa que s6 ¢ necesario un
acento por cada verso ou hemistiquio, e os restantes pasan a ser superfluos. Neste
caso, intensificase a tendencia a manter un ndmero constante de silabas, orixinando
a versificacién sildbica.

A versificacion sildbica

Entendemos por versificacion sildbica a que estd baseada no ndmero absoluto de
nicleos sildbicos sen ter en conta o seu valor. A diferencia dos sistemas que ata agora
analizamos, este non precisa de ningunha condicién fonética en particular. A

15. S6 cabe falar de tetrdmetro se editamos estes versos como un distico. Neste caso haberfa catro niveis
de alternancias antes do tltimo nivel: I silabas, II pés, III metros, IV hemistiquios.
16. B. Pasternak, Zemlja, Moscova, 1945.



versificaci6n sildbica € o tinico sistema posible no caso das linguas que carecen de
oposicién fonoléxica pola cantidade vocdlica ou pola modulacién do ton ¢ que
tenden a unha distribucién acentual en posicion sempre fixa.

O niimero de sflabas & un cardcter pouco sensible e insuficiente per se para servir de
fundamento 4 percepcién damedida!’, por este motivo tende a aparecer asociadocon
outros trazos como a rima que marca os limites da medida sildbica, e a pausa e a
cesura'®, sendo esta dltima case sempre necesaria no interior dos versos sildbicos de
arte maior.

A rima consiste na identidade fénica que se dd nas terminaciéns dos versos a partir
da dltima vocal acentuada, afectando a tédolos fonemas (rima consoante) ou
unicamente aos fonemas vocdlicos (rima asonante). Para Guiraud® sé se debe
considerar 4 consoante como a verdadeira rima. Nos sistemas sildbicos rima e pausa
funcionan como elementos necesarios para marcar os limites do verso.

O verso sildbico ten méis dependencia da sintaxe ¢ acentual ou cuantitativo,
especialmente nas linguas nas que non hai outra alternativa, como o francés, que ao
contrario do que acontece na versificacién xermdnica ou na das linguas
iberorromances, non admite o enjabement na stia preceptiva cldsica.

O verso silabico mdis frecuente é o de sete sflabas no cémputo franco-portugués
(octosflabo no cémputo hispano-italiano) que pode ter unha orixe acentual (4
iambos/2 anapestos incompletos ou un anapesto + dous iambos). Na métrica
francesa é frecuente o de oito sflabas sen cesura.

Nos versos de arte maior do francés antigo® habia necesariamente un segundo
acento fixo (ademais do da dltima silaba) na 4° ou na 6° nos de 10, e na 6° seguida

17. P. Guiraud, Ob. cit., 1973, pp. 21-23.
18. T. Navarro Tomds, Métrica espafiola, Barcelona: Labor, 1991, pp. 39-40:

7. Pausa v cesura. -La pausa propiamente métrica es la que ocurre en fin de verso y entre
hemistiquios de versos compuestos. Rechaza la sinalefa y permite que versos y hemistiquios
acaben con terminacién llana, aguda o esdrdjula. La pausa delimita versos y hemistiquios y
nivela perfodos interiores y de enlace. Puede consistir en unaefectiva interrupcién mas o menos
larga, segdn sefiale terminacion de hemistiquio, verso, semiestrofa o estrofa, o bien puede
reducirse a una simple depresién elocutiva en los puntos de division de tales unidades. Su
presencia es en todo caso esencial como elemento determinativo de la extensidn y unidad del
VETSO.

La cesura que algunos versos requieren o admiten en alguna parte de su perfodo ritmico fue
claramente definida por Bello como breve descanso que, a diferencia de la pausa, repugna el
hiato y da lugar a Ta sinalefa. Otra diferencia consiste en que la cesura no admite adicién ni
supresi6n alguna que afecte al ntimero de silabas. Con frecuencia suele incurrirse en confusion
atribuyendo a una y otra palabra el mismo sentido. La cesura supone en general un descanso mds
corto que el que generalmente corresponde a la pausa, pero en todo caso no es la duracién lo que
distingue a ambos conceptos, sino el valor que cada uno representa desde el punto de vista
métrico.

19. P. Guiraud, Ob. cit., 1973, p. 31:

La rime repose sur P’identité des voyelles accentuées; et la premicre distinction est celle qui
oppose la rime et I’assonance.

L’assonance est une «rime incompléte», dans laquelle les éléments situées apres la voyelle
accentude homophone sont libres, alors que la rime porte I’homophonie sur touts le éléments
post-toniques, ¢’est-a-dire sons qui suivent la voyelle accentuée.

20. M. Grammont, Petit Traité de Versification Frangaise, Paris: Armand Colin, 1974, pp. 5-6.
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de cesura nos de 12, sen que se contase na escansion a silaba dtona anterior 4 cesura
(podemos ver neste caso unha transicién entre a métrica acentual ¢ a sildbica).

Namétrica sildbica as licencias mdis frecuentes son a sinalefa, a didrese e a sinérese
que xeralmente son utilizadas para o mantemento do isosilabismo.

Conclusions

Desta aproximacién aos diferentes sistemas de versificacién podemos concluir a
maneira de sintese que:

- As caracteristicas fonol6xicas de cada lingua condicionan a expresién poética no
aspecto do sistema de versificacién gue, necesariamente, sofre as mesmas
transformaciéns que afectan 4 lingua cando perde ou adquire un determinado trazo
fonoléxico.

- A perda ou a progresiva irrelevancia do trazo fonoléxico determinante implica
uncambio de sistema (por exemplo, casos do grego e do francés que pasan, respecti-
vamente, da métrica cronémica 4 acentual ¢ desta 4 sildbica) ou unha vacilacién no
mesmo (por exemplo, casos das linguas iberorromances?®' e do italiano).

- Os fenémenos citados nas anteriores conclusiéns implican uns sistemas maéis
dindmicos e menos rixidos do que as preceptivas pretenden establecer.

- A execucién recitada ou cantada condiciona a forma do verso intensificando o
cardcter ritmico nas formas mélicas.

- O mantemento do ritmo e da medida permiten determinadas licencias nos tres
sistemas de versificacién.

A estructura da métrica ritmica. Aplicacions 4 métrica galega

Os principios da gramadtica xerierativa non se limitan na sta aplicacién ds cuestiéns

da morfosintaxe. Asi, temos aplicaciéns 4 andlise fonoléxica® e, posteriores, 4
prosodia® e 4 métrica®.

21. Ademais dos aspectos citados en relacién coa coexistencia do isosilabismo e os acentos fixos, cémpre
salientar a polémica do cardcter acentual do verso espafiol que xa se inicia con Nebrija e chega ao século
XIX con Andrés Bello. Cfr. T. Navarro Tomds, Ob. cit., pp. 25-26:

La Ortologia y métrica, 1835, de don Andrés Bello, de extraordinaria influencia en Hispano-
américa y Espafia, asent6 de manera definitiva el concepto de verso acentual; pero aparte de la
sustitucién de la cantidad por la intensidad, continué manteniendo en el fondo los mismos
moldes del verso cldsico. Los pies de silabas largas y breves pasaron a ser cldusulas de silabas
fuertes y débiles, con andloga funcidn y con los mismos nombres de troqueos, yambos, dictilos,
anapestos y anfibracos.

22.J. W. Harris, Spanish Phonology, Cambridge-Massachusetts: M. L. T. Press, 1969.

23. M. Liberman & A. Prince, «On Stress and Linguistic Rhythm», Linguistic Inquiry, 2, vol. VIII, 1977,

pp. 249-336; E. Selkirk, «The Role of Prosodic Categories in English Word Stress», Linguistic Inquiry,

vol. II, 1980, pp. 563-605.

24. M. Halle, «Stress Rules in English: A New Version», Linguistic Inquiry, vol. 1V, 1973, pp. 227-464;

P. Kiparsky, «The rhythmic structure of English Verse», Linguistic Inquiry, 2, vol. VIII, 1977, pp. 187-

247, B. Hayes, «Extrametricality and English Stress», Linguistic Inquiry, 2, vol. X111, 1982, pp. 227-276.



Prieto Alonso aplicou estas teorfas d estructuramétrica damuifiei ra® e acertos poemas
de Rosalfa®. No primeiro traballo xa representa as categorfas métricas a tédolos
niveis: silaba, pé, metro, hemistiquio e verso, distinguindo os compofientes métricos
categorial e transformacional coas siasregras correspondentes. Se guindoaLiberman
e Prince, organiza as unidades de cada nivel en pares que reciben as marcas
prosédicas ou métricas de fraco (weak) e forte (strong)”’ que representa como w e
s respectivamente na relacién w/s (porque o ritmo galego s6 pode ser ascendente).
Cada par forma a unidade superior: pé (P), metro (M), hemistiquio (H) ou verso (V)
que se representa mediante este diagrama arbdreo:

Pw Ps Pw Ps Pw Ps Pw Ps

b

WS WS WS W35 WS WS WS WS

Este esquema representa o Ifmite mdximo do verso que normalmente aparece con
menos elementos debido 4 aplicacién das regras categoriais ou transformacio-
nais. Asf, as categorfas marcadas como w non son obrigatorias ou certas sflabas
fortes poden elidirse transforméndose o ritmo idmbico enanapéstico. Cada categorfa
ten un contido empirico definido como dominio no que se dan os fenémenos
métricos®.

25. D. Prieto Alonso, art. ¢it., 1984,
26. V. Prieto Alonso, " A métricaritmicaen Rosalia”, en AA.VV., Actas do Congreso Internacional sobre
Rosalia de Castro e o seu tempo, Santiago de Compostela: Consello da Cultura Galega / Universidade
de Santiago, t. I, 1986.
27. A marca prosédica forte é a tonicidade que, como se indicou, pode non coincidir co tempo forte
métrico. (V. licencia de pé invertido e de silaba dtona en tempo forte nos apartados 1.2.2 ¢ 1.2.2.1
respectivamente). .
28. Cf. Prieto Alonso (1984: 136-37): «As diferentes categorfas métricas propostas aquf ten un conteddo
empirico ben definido, como dominio nos que ten lugar certos fenémenos métricos como son 0§
diferentes niveis de acentos métricos, as diferentes pausas métricas e as diferentes regras métricas. Asi
o verso (V) é o dominio mdximo que abrangue a estrutura métrica e no que ten lugar as pausas do verso
que o delimitan. Tamén € o dominio no que se aplican certas regras como son as relativas 4 preséncia
facultativa de sflabas extramétricas e de sflabas fracas iniciais. O metro (M) € o dominio das pausas
menores e dos acentos marcados fortes (cf. Jakobson 1960). Tamén é o dominio noque se aplican as regras
de elisién de certos metros fortes. O pé é o dominio dos acentos marcados e no que se aplican as regras
de delisién de certos pés fortes. Finalmente a sflaba é o dominio dos tempos non marcados € no que se
aplica a regra da elisién de certas silabas fortes, de cuxa aplicacién depende o ritmo anapéstico. Ademais
estas categorfas bésicas existen "super-categorfas” como resultado de certas transformacidns... As
principais "super-categorias” son: o super-pé, resultante da reducién de dous pés idmbicos a un
anapéstico; o super-metro, resultante da reduccién de dous metros; o super-hemistiquio, resultante da
reduccién de dous hemistiquios aun. As categorfas son unidades simples mentres que as super-categorfas
son unidades complexas».
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As regras categoriais da métrica ritmica galega son:

I Voo (Hw) Hs V= verso
I H—> (Mw) Ms ‘
(Pw) Ps H= Hemistiquio
m M— —[
Pw Ps M=metro
(ow) o©s
v P——> #[ P=pé
L (ow o©s
o= silaba

A regra transformacional da posibilidade de elisién das categorfas marcadas s, di-
rectamente dominadas por categorias marcadas w, permite xerar estructuras
correspondentes a unidades complexas (pés anapésticos, supermetros e
superhemistiquios):

Pw Ps P Mw Ms SM Hw Hs SH

A A A A A A A A N

I\ I\ /1IN I\ I\ / 1\ /\ /\ /1IN
/R U A A B [ U A U AV A /AU A Y 2 B
w o (s) w oS W oW s Pw (Ps) Pw Ps Pw Pw Ps Mw (Ms) Mw Ms Mw Mw Ms
iambo iambo anapesto SM = supermetio SH = superhemistiquio

Pasa logo a aplicar estas regras 4 muiiieira, recofiecendo a pertinencia da anacruse
pola que unha silaba dtona inicial de verso ou hemistiquio pode non ser computada,
e establece a clasificacion dos versos das muifieiras periddicas®. Para concluir
coa explicacion da aparente complexidade da mesma, simplificada mediante os
esquemas da gramdtica métrica xenerativa transformacional 4s regras catego-
riais e transformacionais. Finalmente, alude ao seu cardcter universal e ao influxo
da muifieira na lirica medieval galego-portuguesa e no lirismo peninsular en
xeral.

No segundo traballo™ establece as seis propiedades da métrica ritmica: a) Ndmero
regular ou irregular de silabas; b) Divisién posible en hemistiquios; ¢) Principio

29. D. Prieto Alonso, art. cit., 1984, p. 147:
(55) (i) Versos de dous hemistiquios:

a. Tetrdmetros:

idmbicos: Ao pasar a barca dixom’o barqueiro

anapésticos: O susto do corpo non se lle quita/ Cego casado con nena bonita.
b. Trimetros:

idmbicos:

anapésticos: Mifia nai deixou-me no monte.

c¢. Bimetros:

ambiguos: Fuche tu, fuche tu./ Fun, fun.

(i) Versos de un super-hemistiquio = trimetros:
idmbicos: '
anapésticos: Cabaleiro que vas d’a cabalo.

62 30. D. Prieto Alonso, art. cit., 1986, pp. 384-386.



das categorfas facultativas; d) Principio das silabas extramétrica’’; e) Ritmo as-
cendente; f) Repeticién dun mesmo pé (ritmo periédico). Estas propiedades
aplicaas 4 andlise de oito poemas de Cantares Gallegos e tres de Follas Novas.

Aplicaciéns & lirica medieval

Nun traballo posterior®? Prieto Alonso aplica os principios anteriormente citados a
ddas Cantigas de Amigo, respectivamente de Bernal de Bonaval (B. 1137; V. 728)
ede Martin Codax (P.3; B. 1280; V. 886), despois de confrontar textos decimondnicos
(de Afién e Curros) cos exemplos citados en traballos anteriores. Ademais, establece
a relacién entre o niimero de silabas e o nimero de elementos w e s con atencién 4
casufstica formulada (sinalefa, sinérese, hiato, diérese, dislocacion do acento e
asociacién de s con sflaba dtona). Tamén se ocupa da relacion entre asrepresentacions
métrica e lingiifstica atendendo 4s concorrencias vocdlicas.

En «Jarcha, Cantiga de amigo e a orixe da seguidilla na mélica tradicional...»*, xa
expresamos a necesidade de dar un novo enfoque ao estudio das orixes das formas
ritmicas tradicionais. Seguindo a Prieto Alonso e retornando as alusions finais do seu
traballo sobre a muifieira, aplicamos os principios da métrica ritmica a tres poemas™
que tefien en comiin unha voz feminina que se expresa na mesma forma pragmdtica
comunicativa (o didlogo unimembre), e unha forma métrica comin (a seguidilla).
Nesta andlise verificouse a validez das férmulas de Prieto para os tres poemas, a
existencia de ritmos mixtos dentro do ritmo ascendente, periodicidade e cambios de
ritmo, que normalmente corresponden acambios na forma pragmadtica comunicativa
ouaoprocedemento iterativodo leixa-pren (adiferenciado paralelismo que contriblie
ao mantemento do ritmo), ampliando d métrica o exposto por Nodar para a estructura
das cantigas paralelisticas®.

No presente traballo pretendemos continuar na lifia que se principiara no anterior,
realizando unha andlise métrica comparativa de ddas das escasas cantigas en 3*
persoa, as composiciéns de Don Dinis (B.659; V.172) e Pero Meogo (B.1188;
V.793). A aplicacién dos seis principios que enuncia Prieto, engadimos as licencias
depéinvertido daversificacién xermdnicae tempo marcado en silaba dtonado verso
silaboténico ruso.

Nos diagramas arbéreos simplificase a representacién na categorfa da sflaba que
aparece como (0) e (6) respectivamente para os tempos fracos e fortes (indicando se
estes non coinciden coas sflabas dtonas e ténicas en caso de licencia). As restantes
categorfas estdn representadas coas mesmas letras (P, M, He V) ds que se lle engade

31. Para o fenémeno da extrametricalidade véxase B. Hayes, art. cit, 1982 ¢ a bibliografia que este cita
no traballo.

32. D. Prieto Alonso, «A métrica acentual na Cantiga de Amigo», en AA. VV., Estudos Portugueses.
Homenagem a Luciana Stegagno Picchio, Lisboa: DIFEL, 1991, pp. 111-142.

33. A. Ripoli, «Jarcha, Cantiga de amigo a orixe da seguidilla na mélica tradicional. Unha andlise
comparativa de métricaacentual»,en AA. VV., O Cantar dos trobadores, Santiago de Compostela: Xunta
de Galicia, 1993.

34. 1° Jarcha da serie hebrea de Diwan de Moshe Ibn Ezra, 2° Cantiga de Martin Codax (PV. 3; B. 1280;
V. 886). 3° Cantar n° XIII de Canrares Gallegos de Rosalfa.

35. F. Nodar, La narratividad de la poesta lirica galaicoportuguesa, Kassel: Reichenberger, 1985, pp.
31-65.
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(6) para as marcadas como fortes que deben distinguirse das fracas por coinci-
diren no mesmo nivel e dentro da mesma categoria superior. A férmula rftmica
resulta de agrupar as silabas en pés mediante () e de dividir o verso en hemistiquios
mediante Il.

Ademais dos diagramas arbéreos hai [6rmulas de tipo de ritmo nas que se representa
0 ritmo anapéstico como A ¢ o idmbico como B. O niimero que precede 4 letra do
ritmo indica o dos hemistiquios e 0 que a segue o dos metros. Outros signos son: (,)
metro incompleto por carecer do pé inicial; (1) metro e pé incompletos por carecer
do pé inicial e da sflaba en tempo fraco do segundo (o primeiro pé real no verso) e
(«) pé incompleto no ritmo anapéstico que por carecer da sflaba inicial ten a forma
do iambo. O médulo do ritmo figura como o para os hemistiquios anapésticos ¢ 3
para os idmbicos como resultado das equivalencias dos versos na divisién en
hemistiquios. Os procedementos iterativos estdn representados nas férmulas de
iteracién nas que PNLP1/2 e PNLP1'/2' indican os primeiros e os dltimos versos
paralelos (nos que non hai leixa-pren), PLP1/2 ¢ PLP1'/PLP2' indican os versos
paralelos con leixaprén e R o refrdn (R1, R2, R3, etc., cando estd formado por varios
VErsos).

Andlise métrica das cantigas:

Don Dinis
V.172; B.569
(Nunes Amigo XX)

I Levantou-s’a velida,
levantou-s’alva
e vai lavar camisas
eno alto:
5 vai-las lavar alva.

I Levantou-s’a loug a,
levantou-s’alva
e vai lavar delgadas
eno alto:
10 vai-las lavar alva.

I [E] vai lavar camisas,
levantou-s’alva;
o vento Ih’as desvia
eno alto:
15 vai-las lavar alva.
v E vai lavar delgadas;
levantou-s’alva;
o vento Ih’as levava
eno alto:
20 vai-las lavar alva.



Vi

O vento 1h’as desvia;
levantou-s’alva;
meteu-s’alva en ira
eno alto:
25 vai-las lavar alva.

O vento Ih’as levava;
levantou-s’alva;
meteu-s’alva en sanha
eno alto:
30 vai-las lavar alva.

Ediciéns: H. R. Lang, Das Liederbuch de Kénigs Denis von Portugal, Halle:
M. Niemer, 1894, n° 93; I. 1. Nunes, Crestomatia Arcaica, Lisboa: Livraria
Classica Editora, 19707, pp. 382-83 (1* ed. de 1921); A. Correa de Oliveira e
SaavedraMachado, Textos portugueses medievais, Coimbra: 1959, p. 114; E. Pacheco
¢J.P.Machado eds., Cancioneiro da Biblioteca Nacional (antige Colocci-Brancuti),
8 vols., Lisboa: Ed. da Revista de Portugal, 1949-64, n° 543; G. Tavani, Repertorio
metrico della lirica galego-portoghese, Roma: Edizioni dell’ Ateneo, 1967, 119:1/

25, 43.
abach seis estrofas (6a) grupo de correspondencias
646’35 6 x 243 versos paralelisticas A3
FORMULAS DE
ITERACION | RITMO RITMO E DIAGRAMAS ARBOREOS
PNLP1 Levantou-s’a velida,
PNLPI Levantou-s’a lougia
1A2 (006 (006
R1 levantou-s’alva
1Al @(0 0 6) (Anacruse da dtona inicial que se indica mediante @)
PLP1 e vai lavar camisas
PLPYT e vai lavar delgadas
,1B2 (0 6) (06) (0o %)
R2 eno alto:
1A1 (000)
R3 vai-las lavar alva (Licencia de pé invertido)
[1B2 (-6) (0 6)(09)
PLP2 o vento Ih’as desvia
PLP2 o vento 1h’as levava
B2 (0 8) (0 6) (00)
PNLP2 meteu-s’alva en ira
PNLP2' meteu-s’alva en sanha
1A2 (o0 6)(0co 6)
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1A2: 1A1 1B2:
"J \Y \Y%
T | T
1\,/1 M6 M M {—Mo—1E
/T\ AP\ /T\ P P A
(o 0o 6 (0o o 6 (o o 6 (o & (0o 8 (o 6
BIMERO ANAPESTICO MONOMETRO BIMERO IAMBICO (1H)
(1H) ANAPESTICO CO 1° METRO INCOMPLETO

| 1B2:

1
o
]

P P Po

AN

(60 (@ 6 (0 9
BIMERO IAMBICO (1H) CO 1° METRO E O 1° PE INCOMPLETOS

FORMULAS RITMICAS:
TIPO FORMULA VERSOS
1A2 (006)(006) 1, 6, 23, 28 (paral. sen leixa-pren)
1A1 (006) 2,4,7,9,12, 14, 17, 19, 22, 24,

27,29 (refrdn: V.interpolado E 2°)

,1B2 (06) (0 6) (06) 3,8,11,13, 16, 18, 21, 23, 26
(tédolos do leixa-pren)

11B2 (-6) (0 6) (0 6) 5,10, 15, 20, 25, 30 (3° do refrdn)




ESTRUCTURA RITMICA DAS SEIS ESTROFAS
ESTROFAS

1 2 3 4 5 Versos

i 1A2 1Al ,1B2' 1A1 11B2

i 1A2 1Al [i1B2'e 1A1 11B2

I JAB2Y 1AL ,1B2? 1Al 11B2

v B2t 1A1 ,1B2%e 1A1 11B2

A% ,B2?2 1A1 1A2  1A1  |IB2

VI B2 1A1 1A2 1A1 11B2

i ]
i
refran
O LEIXA-PREN ESTA REPRESENTADO POR /1= E 22
PARA OS VERSOS PARALELOS REPETIDOS

COMENTARIO RITMICO

Esta cantiga ten un sistema ritmico regular relacionado co paralelismo, alternando
de forma ordenada os ritmos idmbico anapéstico tanto no corpo da cobra coma no
refrdn. Neste son monémetros anapésticos o verso interpolado e o segundo, sendo
bimetros anapésticos os versos paralelos das dias primeiras e das ddas dltimas
cobras (as que non poden intervir no procedemento do leixa-pren).

Tanto o 3° verso do refrdn coma os outros versos paralelos (os que intervefien no
leixa-pren), son bimetros idmbicos co metro inicial incompleto, tendo tamén o
primeiro pé incompleto.

Pero Meogo
B.1188; V.793
(Nunes: Amigo CCCCXV) (*)

1 [Levou-s’a lougana], levou-s’a velida
vai lavar cabelos na fontana fria,
leda dos amores, dos amores leda.

I [Levou-s’a velida], levou-s’a lougana
5 vai lavar cabelos na fria fontana,
leda dos amores, dos amores leda.

I Vai lavar cabelos na fontana fria,
passa seu amigo que lhi ben queria,
leda dos amores, dos amores leda.

v 10 Vai lavar cabelos na fria fontana
Passa seu amigo que a muit’ama,
leda dos amores, dos amores leda. 67
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VI

Passa seu amigo que lhi ben queria;
o cervo do monte a augua volvia,
leda dos amores, dos amores leda.

Passa seu amigo que a muit’ama;
o cervo do monte volvia a augua,
leda dos amores, dos amores leda.

(*) Nunes edita a cantiga con estrofas de seis versos (36 en total).

Ediciéns: L. de Azevedo Filho, As cantigas de Pero Meogo, Rio de Janeiro: Gernasa,
1974,p.59; A.F. G., Bell, «The Hill Songs of Pero Meogo», The Modern Language
Review, Cambridge, vol. XVII, 1922, pp. 259-260; X. L. Méndez Ferrin, O
Cancioneiro de Pero Meogo, Vigo: Galaxia, 1966, pp. 159-160; J. J. Nunes,
CrestomatiaArcaica,Lisboa: Livraria Cldssica Editora, 19707, pp. 373-374 (1* edicién
de 1921); E. Pacheco e J. P. Machado eds., Cancioneiro da Biblioteca Nacional
(antigo Colocci-Brancuti), 8 vols., Lisboa: Ed. da Revista de Portugal, 1949-1964,
n° 1136; G. Tavani, Repertorio metrico della lirica galego-portoghese, Roma:

Edizione dell’ Ateneo, 1967, pp. 134-135.

1°) 26:56*
aab seis estrofas (6a) grupo de corresp.
mairir 2+1 versos paralelfsticas A2
2°)252:2
abcbde seis estrofas (6a) grupo de corresp.
5555855 442 versos paralelisticas D3
FORMULAS DE
ITERACION | RITMO RITMO E DIAGRAMAS ARBOREOS
PNLP1 [Levou-s’a louganal, levou-s’a velida
PNLPI [levou-s’a velida], levou-s’a lougana
«2»Ad (©6é) (0 06) Il (06) (0 06)
PLP1 vai lavar cabelos na fontana fria, (V)
PLPY vai lavar cabelos na fria fontana,
12B»A4 | (-6) (0 6) (0 6) ll(o 6)oo 6)
R leda dos amores, dos amores leda. ()
12184 (-6)(0 6)(0 6) HI(-6)(v 6)(o 6)
PLP2 Passa seu amigo que lhi ben queria;
PLPY Passa seu amigo que a muit[o] ama;
121B4 (-6)(0 6)(0 &) lI(-6)(0 6) (o 6)
PNLP2 o cervo do monte a augua volvia,
PNLP2 o cervo do monte volvia a augua,
«2»Ad | (0o &)o o 6) H{o6)ood)

(MLicencia de pé invertido.

68 (3 Licencia de tempo marcado en silaba dtona.




"2"A4:

© 6 (0 o & (06 (0 o 0 -6) © 6) (© & |l 0 & (0 o 9
TETRAMERO ANAPESICO (2H) TETRAMERO MIXTO IAMBO-ANAPESTO
CO 1° PE DE CADA HEMISTIQUIO CO 1° METRO E PE INCOMPLETOS E O
INCOMPLETO (IAMBO). 1° PE DO 2° H INCOMPLETO (JAMBO)

|2]"B4:

|
]
rMé ;[

0

|
1
il

p P

AN DA A

©© 8 © 6 Il )b & (0§
TE‘TRAMERO TAMBICO (2H) CO [°METROE
PE DE CADA HEMISTIQUIO INCOMPLETOS

Y —

FORMULAS RITMICAS

TIPO FORMULA VERSOS
«2»A4 (0 6)o06) I (06)o00) 1,4, 14 e 17 (paralel.
sen leixa-pren).
2B»Ad (-6)(0 6)o 6) Il (0 6)(0 0 6) 2,5, 7 e 8 (o primeiro
caso de leixa-pren).
12184 (-6)(0 6)(0 6) Il (-6)(0 6)(0 6) 10, 11, 13 ¢ 16 (2°caso
de leixa-pren);3, 6, 9,
12, 15 e 18 (refran).
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ESTRUCTURA RITMICA DAS SEIS ESTROFAS

I I I v Vv VI
VErsos
1 «2>Ad4 «D»A4 2B»A4! 12B»A4le 12IB2? [2IB2%
2 2B»A4' 12B»Adle 2IB2? 121B2% «2»Ad  «2»A4
3(R) 1IB2
o leixa-pren estd representado por /le e 2%
para os versos paralelos repetidos

EQUIVALENCIAS E MODULOS DE RITMO:

«»Ad= «1A2+»1A2; 12 B4=11B2+1B2 [ZB»Ad={1B24»1A2;

«1A2: (0 6)(0 0 6) [1B2: (-6)(0 6)(0 6)

«1A2 =5 o IIB2=

COMENTARIO RITMICO

Os hemistiquios tenden a comportarse como versos, e asf aparecen nos apégrafos e
en boa parte das ediciéns. S6 hai dous médulos de ritmo se consideramos cada
hemistiquio como un verso auténomo: «1A2 [ o] e [1B2 [B]. Partindo dun ritmo
inicial 0t nos primeiros versos paralelos das ddas primeiras estrofas, pasando pola
transicion de Bo nos segundos (os primeiros nos que hai leixa-pren) chégase a BB
no refrdn, que se mantén nos seguintes versos paralelos (que tamén intervefien no
leixa-pren), para reaparecer ool nos versos paralelos finais (que o mesmo cds
primeiros non participan do leixa-pren).

I i 1 v \% VI

oc Po BB oo Po BB | Po BB BB | Po BB PP | BB oot BB | BB oo BB
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