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TECNICAS NARRATIVAS Y SINTAXIS
DEL ESTILO EN LAS LETRILLAS
DE QUEVEDO®

0s estudios sobre poesia del siglo XviI y, por lo tanto, sobre la de
Quevedo suelen cefiir el andlisis del estilo al ornatus, es decir, a la des-
cripcién de tropos, figuras de diccién y figuras de pensamiento, asi
como a la explicacién de su funciones expresivas. Tales trabajos no suelen abor-
dar lo que en términos retéricos suele denominarse «intaxis del estilo», una
parte de la elocutio que, mucho menos conocida hoy, también recibié la aten-
cién de la retérica cldsica. El estudio de un poeta del siglo xv1, perfodo domi-
nado por modelos latinos, requiere atender por igual a esas dos dimensiones del
estilo, es decir, ornatus y compositio.

Probablemente, el interés tedrico suscitado por la compositio ha sido menor
que su vigencia prictica. Las artes poéticas de la Edad Media, que, en detri-
mento de la inventio y la dispositio, se ocuparon casi exclusivamente del estilo,
le concedieron una discreta atencién 2, pero sus principios informaron buena
parte de la literatura culta medieval, segtin ponen de relieve prosistas latinizan-
tes como Juan de Lucena, Enrique de Villena o Diego de San Pedro, en cuyas

I Deseo expresar mi agradecimiento al profesor Alfonso Rey, por sus orientaciones y conse-

jos, fundamentales para la elaboracién de este trabajo.

> Véanse en este sentido Baldwin, Charles S.: Ancient Rhetoric and Poetic, Interpreted from
Representative Works, Gloucester, Mass., Peter Smith, 1959; y Faral, Edmond: Les arss poétiques du
XIT et XIII siécles: recherches et documents sur la technique littéraive du Moyen Age, Paris, Librairic
Honoré Champion, 1971.
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164 MARIA JOSE ALONSO VELOSO

obras aparecen —junto a cultismos léxicos, reintegraciones cultas, neologismos
parasintéticos, hipérbatos, usos de con + subjuntivo, oraciones de infinitivo y
participios absolutos— recursos tan genuinamente retéricos como las similica-
dencias, el quiasmo y el paralelismo. Tal tendencia no decae en la prosa del xvi,
como se observa en Antonio de Guevara® o en los relatos pastoriles, moriscos
y bizantinos, y pervive en el barroco curopeo, como sefialé -Highet *. También
en este caso la teorfa va a la zaga: El Pinciano no rechazé la oscuridad poética
y recomendd el hipérbaton a la manera de Juan de Mena, pero no entré en el
andlisis de los recursos de la dispositio. Tampoco Cascales, tan atento al fené-
meno de la nueva poesia gongorina, se ocupé de cuestiones relacionadas con la
dispositio ni en Tablas poéticas ni en Cartas filolégicas. Y, sin embargo, los escri-
tores segufan teniendo presentes los antiguos esquemas retéricos, tal como deja
entrever Gracidn en Agudeza y arte de ingenio o Bartolomé Leonardo de

Argensola en los versos 139-231 de la Epistola a Fernando de Soria Galvarro (Yo
quiero, mi Fernando, obedecerte») °.

La exigencia de tomar en consideracién la sintaxis del estilo es especialmen-
te acuciante en el caso de Quevedo, porque, ademdas de ser un buen conoce-
dor de la lengua y la literatura clasicas, siguié de cerca los debates que sobre la
compositio tuvieron lugar en el dmbito del renacimiento europeo. Y todavia cabe

3 Lépez Grigera se refirié a los distintos estilos apreciables en la obra de Antonio de
Guevara, en relacién con las distintas tendencias retéricas vivas en su época [«Los estilos de
Guevara en las corrientes retéricas de su épocar, en Frai Antonio de Guevara e a cultura do
Renacemento en Galicia, Lugo, Servicio de Publicaciones de la Diputacién Provincial, 1993]. Entre
los rasgos fundamentales que, en su opinién, definen esos estilos, menciona el uso y abuso de la
antitesis; las construcciones paralelisticas, con homoioteleuton; las bimembraciones; las enumera-
ciones; y una construccién causal, seguida de un paralelismo que puede ser antitético [1993: 63].

4 Highet, Gilbert: La tradicion cldsica, traduccién de Antonio Alatorre, México, Fondo de
Cultura Econdémica, 1954, 2 voldmenes.

* Recuérdense, por ejemplo, los siguientes versos, procedentes del pasaje mencionado: «por-
que los dos genéricos estilos / mas de un naufragio nuevo nos avisa / que no por frecuentados
son tranquilos. // Obliga el uno a brevedad concisa; / que aunque la demasiada luz desama, / pre-
cia la elocucién peynada i lisa» [Leonardo de Argensola, Lupercio y Bartolomé: Rimas, ed. José
Manuel Blecua, vol. II, Zaragoza, CSIC, 1951, vv. 139-144]; «La fuerza, pues, no venga arreba-
tada / en esta brevedad jaculatoria, / si quieres que deleyte i persiiada; // aunque por ambicién
de mayor gloria / fleche cada palabra una sentencia / y obre cada sentencia una victoria; // que
en el segundo estilo hay elocuencia, / que entre la igual corriente del progreso / anime su fervor
con la frecuencia, // i en su mediocridad lleva gran peso, / pues sin que lo envilezca ni lo encum-
bre, / le sucle dar mis préspero suceson [175-186]; «Fste que llama el vulgo estilo llano / encu-
bre tantas fuerzas, que quien osa / tal vez acometerle, suda en vano. // I su facilidad dificultosa
/ también convida y desanima luego / en los dos corifeos de la prosa. // Fulmina la retérica del
griego; pero desata aquel vigor divino / en la igualdad frecuente con sosiego» [202-210]
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afiadir una tercera razén: como es sabido, el escritor rechazé dos soluciones
estilisticas bien conocidas de Géngora, el cultismo léxico y el hipérbaton. No
se ha insistido, en cambio, en que su oposicién hacia la latinizacién gongorina
no consistié en una especie de llaneza castellana, a la manera de Lope de Vega,
sino en buscar en la propia tradicién latina recutsos que lo hiciesen singular.
De este modo, opt6 por el latinismo seméntico de un modo inédito en su
tiempo y buscé en la prosa latina los perfodos y las construcciones paralelisti-
cas, que daban a su obra una pétina inequivocamente erudita a la vez que
garantizaban la claridad de la expresién y el éptimo desarrollo de propuestas
morales y politicas ®.

Tal vez esa impregnacién latina, que busca por igual la distincién y la clari-
dad, explique un hecho tan sorprendente como la presencia en sus letrillas de
numerosos pasajes dominados por el periodo de miembros, un tipo de sintaxis
del estilo que prodiga en estrofas donde se registra un claro predominio de lo
descriptivo frente a lo narrativo, pero también cuando se intenta subrayar de
modo més eficaz el enfrentamiento entre realidades contrapuestas.

Por las razones mencionadas, este trabajo tiene como objetivo demostrar la
pertinencia del andlisis de la sintaxis del estilo en los estudios elocutivos, inclu-
so en el caso de poemas de tradicién popular como las letrillas de Quevedo”.
Pretendo estudiar las relaciones que se pueden apreciar entre la cleccién de una
determinada compositio y el tema, la estructura o la técnica narrativa con que
fueron elaboradas estas composiciones.

Los poemas objeto de andlisis —incluidos en la Musa V, Térpsicore, por el
editor péstumo de la poesfa quevediana, Gonzédlez de Salas— configuran un

6 ILa mencionada tendencia tiene su reflejo teérico en una poética del siglo XvII, la Agudeza
y arte de ingenio, de Baltasar Gracidn, quien distingufa dos estilos capitales: «redundante el uno,
y conciso el otro, segiin su esencia: asidtico y lacénico, segtin la autoridad (...) El dilatado es pro-
pio de oradores; el ajustado, de filésofos morales. Los historiadores se bandean lisonjeando el
gusto con su agradable variedad» [ed. Evaristo Correa Calderén, Madrid, Castalia, vol. II, disc.
LXI, pigs. 235-236].

7 Aunque reconocia que el estudio de la compositio puede resultar mds rentable en el caso
de textos prosisticos, una postura defendida por retéricos como Aristételes y Quintiliano —para
quienes «los miembros del periodo deberian tener una extensién minima que, en algunos casos,
dejaria fuera ciertas formas poéticass—, Antonio Azaustre sefialaba también las posibilidades que
ofrece el andlisis de la sintaxis del estilo para iluminar «no pocas lecturas» en el caso de la poe-
sfa [«Compositio, puntuacién y lectura del soneto 1 de Garcilason, Bulletin Hispanique, vol. 98,
n° 1 (1996), pag. 30 y nota 1]. Azaustre demuestra, ademds, la pertinencia de tal andlisis para fijar
de modo adecuado la puntuacién de textos del Siglo de Oro, por ¢jemplo para «reflejar con mas
claridad la conexién racional y sintdctican que pueda existis entre distintas partes del discurso

[1996: 35].
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corpus integrado por 28 composiciones:
3 liricas®,

La preferencia por un estilo suelto o
éste, por un modelo compositivo circular
claves para interpretar la forma de constru
relacién a otras composiciones poéticas m
ciones que el escritor estableci
tivas elegidas.

La eleccién de uno u otro estilo periédico en las letrill
diferencias, por supuesto en el objetivo del orador / escritor, pero también en
el modo en que el mensaje consigue influir en el interlocutor: si el periodo cir-
cular se dirige a la «persuasién intelectiva o racional (docere), el perfodo de
miembros e incisos prefiere llegar al lector por la mocién de sus afectos, pro-
porcionando gran energfa a la expresiény ?

- Y este buscado mayor impacto del
perfodo de miembros suele traducirse en una abundancia de recursos como el

paralelismo, las an4foras, el polisindeton y ¢l asindeton.

20 letrillas satiricas, 5 burlescas y
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ccién de los poemas de Quevedo en
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APROXIMACION TEORICA A 1A SINTAXIS DEL ESTILO
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macién a las consideraciones tedricas d
compositio.

La compositio o structura se ocu

poemas, procederé a una breve aproxi-
e la retdrica cldsica a propésito de la

pa tanto de la teorfa de la oracién y de sus
elementos constitutivos como de Ia colocacién de los elementos en la oracign.
De esta forma, frente al ornarus —que permite la adecuada eleccién de las pala-

bras—, este otro gran apartado de la elocutio retérica se ocupa de su combina-
cién fonética y sintdcrica ™.

¥ Por razones pricticas no seguiré los textos incluidos en |

publicada en 1648, sino su edicién moderna

Madrid, Castalia, 1c 69]. La estructura en mus
9

a prineeps de El Parnaso espariol,
a cargo de José Manuel Blecua [Obra poctica,
as disefiada por Gonzélez de Salas, a instancias del
propio Quevedo, reunié bajo el epigrafe de Terpsicore —la quinta deidad del P;

arnaso— no sélo
las letrillas, sino también las j4caras y los bailes, esto es, las spoesfas que se cantan y se bailany,
como Gonzdlez hace constar justo al comien

zo de sus «Preliminaress a la Musa V.
9 Antonio Azaustre y Juan Casas, Manual de yetdrica espariola, Barcelona, Ariel, 1997, pig. 150.

'* En palabras de Mortara Garavelli, la compositia es wel
gancia las frases en los perfodos, los miembros en las frases,
trabajo reglado de construccién, de estructuracién, en su sentido especifico de sistematizacién
orgdnica, de coordinacién de las unidades que constituyen conjuntos, de tal modo que éstos se

conformen como totalidades organizadas en su interior y dispuestas reciprocamente en perfecto
equilibrion [Manual dv retdrica, Madrid, Ciredra, 1991, pdg. 311).
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Para el estudio del estilo compositivo de las letrillas de Quevedo, me basa-
ré en una clasificacién dual de la compositio —suelta y periédica—, que reco-
noce la existencia de dos subtipos dentro del estilo periédico: el periédico cir-
cular, integrado por prétasis y apédosis, miembros que se implican
mutuamente y cierran la estructura en un circulo; y el periédico de miembros,
en el que se registra una menor presencia de la subordinacién, asi como una
abundancia de coordinacién y yuxtaposicién, debido a que la conclusién se
prolonga como una sucesién rectilinea de elementos y argumentos. Sigo asi la
propuesta de Antonio Azaustre, quien, a su vez, se apoya en postulados teéri-
cos como los defendidos por Luis de Granada en el siglo xvi ".

Luis de Granada defendia la clasificacién bipartita de la compositio, cuando
se referfa a «las dos especies de composicién»: la composicién simple y la com-
posicién doble. Asimismo, reconocfa en el perfodo una nueva subdivisién: el
perfodo de miembros y ¢l de tipo circular —aunque no emplea esta termino-
logfa—, este tiltimo identificable en pasajes en que se habla «redondamente» o
«con la oracion encerrada como en un circulo» .

La mayorfa de los tratados retéricos cldsicos, como el de Quintiliano, con-
sidera que existen dos grandes tipos de estilo compositivo en el nivel sintdcti-
co. El retérico latino optaba por distinguir entre ¢l discurso suelto («orazio solu-

" Para un resumen de las principales posturas teéricas en el andlisis de la compositio, véanse

el Manual de retdrica espariola de Antonio Azaustre y Juan Casas [Barcelona, Ariel, 1997, en espe-
cial el apartado dedicado a la compositio y las pgs. 142 a 150]; y Paralelismo y sintaxis del estilo
en la prosa de Quevedo, de Antonio Azaustre [Santiago de Compostela, Universidad, 1996, pigs.
195-205].

2 El dominico recurre a las palabras de Cornificio para oftecer una definicién de la compo-
sicién, a la que considera «un arreglo de palabras que hace todas las partes de la oracion igual-
mente aseadas» [597]. En su opinién, «cualquiera que desea alcanzar perfectamente la razon 6 el
modo de la composicion, lo que para escribir con arte es necesario, debe saber que hay una com-
posicion simple 6 sencilla, y otra doble 6 compuesta, La simple no estd sujeta 4 la ley de los
numeros, ni tiene perfodos muy largos, y de ¢lla usamos nosotros en el trato familiar, y los sagra-
dos escritores en muchisimos lugares, Porque la verdad sencilla se complace en la sencillez de
estilo. (...) La composicion doble, apartdndose de esta sencillez, usa de oraciones torcidas y lar-
gas. Cuyas partes, y como miembros, es preciso explicar; para que conocidas, se¢ conozca mas
facilmente el todo que de ellas resulta (...) Tambien se ha de saber que la forma del periodo e
de dos maneras: la una, con que hablamos por incisos ¢ por miembros; la otra, con que habla-
mas redondamente, ¢sto es, con que corre la oracion encerrada como en un circulo, no acaban-
do la sentencia sino en el fin; y asl representa la imagen de un perfecto silogismo, 6 4 veces de
una proposicion hipotética: y esto ya mas breve, ya mas largamente, segiin lo requiere la razon
6 argumentacion propuestas [Los seis libros de la retdrica eclesidstica, en Obras completas, BAE, 11,
597-598]. La cursiva es mfa.
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ta) y el periédico, «sujeto y entrelazados («orazio vincta atque contexta) ., Fsto
€, entre un estilo impregnado de un ritmo relajado y otro capaz de encerrar
un pensamiento completo [Azaustre, 1996, pig. 197].

Aristételes y Demetrio delimitaban también dos tipos, pero sélo distingufan
entre oratio perpetua y periodo. Aristételes establecia diferencias entre el estilo

conjunciones y, debido a ello, séio encucntra su fin cuando concluye el tema

tratado, mientras que el periddico se caracteriza por un discurso fragmentado
en partes cerradas en si mismas o perfodos 4,

Demetrio destacaba la gran trabazén de los r
encierra siempre un razonamiento completo,

lo suelto: éste se identifica por el amontonar
entre si”,

Antonio Azaustre [1996: 197-198] considera que subyacen dos criterios
bésicos en la divisién bipartita bsica de estilo suelto y periodo: el ritmico y el
semdntico-légico '°, distincién que, en’definitiva, supone la oposicién entre la
mera suma de ideas —que en la sintaxis dejaria huellas como el predominio

de la coordinacién— y una clara interdependencia semdntica, que propiciarfa
la abundancia de interordinacién y subordinacién.

niembros del periodo, que
frente a la falta de ligazén del esti-
niento de miembros sin conexién

B En su andlisis de los tipos de compositio,
caracteriza por un contexto y una forma de uso p
cién o en la correspondencia, salvo en los casos

o andlogos, y su estilo no tendrfa curso regular ni forma cerrada. Segiin este tratadista, el
estilo entrelazado estarfa configurado por incisos, término que hace equivaler al commara
griego, y por miembros, esto es, los kols de la retérica griega. Quintiliano destacaba, ademds,
¢l orden, el agrupamiento y el nimero como elementos necesarios en toda composicién: «/n
omni porro. compositionen tria suns genera necessaria: ordo, iunctura, numerus [Quintiliano,
Institution Oratoive (siete voltmenes), Paris, Société¢ d'édirion «Les Belles
4, pdgs. 19-22],

' En palabras de Aristéreles, el periodo, por su parte, o bien ests compuesto de miembros,
o bien es simple. E| <periodo> de miembros constituye una expresién terminada, divisible y ficil
de decir sin ahogo, pero no por referencia a sus divisiones como el perfodo, sino como un rodo

(una de cuyas partes es el miembro). En cuanto al <periodo> simple, llamo asf al de un solo

miembro. Los miembros y los perfodos no deben ser, de todas maneras, ni recortados nj muy
largosn [Retérica, traduccién de Quintin Racionero, Madrid, Gredos, 1999, o9biz).

5 Demetrio, Dy style, traduccién de Pierre Chiron, Parfs, Les Belles Lertres, 1993, I
pags. 12-13.

6 De acuerdo con el criterio tftmico, el

Quintiliano afirmaba que el estilo suelto se
eculiares: equivaldria al usado en la conversa-
en que traan de asuntos filoséficos, politicos

Lettress, 1976, 1X,

perfodo «se rige por exigencias del numerusm, que no
tienen incidencia en el estilo suelto; por su parte, explica Azaustre, el seméntico—légico determi-
na que el estilo suelto prolongue un razonamiento de forma lineal hasta la conclusién, mientras
que el periddico «desarrolla un razonamiento completon,
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Frente a esta clasificacién dual que seguiré en mi anélisis, tratados como el
Aquila” manejaron otra de cardcter tripartito. De hecho, la retérica moderna
de Lausberg es herencia de la contenida en este texto clasico, que optaba por
una divisién tripartita de las técnicas compositivas y establecfa tres grados dife-
rentes de elaboracién de la estructura sintéctica: oratio soluta, orvatio perpetua 'y
periodo . '

Lausberg® —y tras €|, autores modernos como Bice Mortara— diferencia
también tres posibles formas de unién sintctica de los pensamientos: «la yux-
taposicién casual, sin pretensiones artisticas, en la oratio soluta, la yuxtaposicién
coordinada querida y consciente en la oratio perpetua, la concatenacién organi-
zada y diferenciadora en el periodo» *°. '

LOS DIALOGOS, EN ESTILO SUELTO

El andlisis de la forma compositiva de las letrillas integradas en la musa
Terpsicore permite afirmar que Quevedo opta por construirlas de acuerdo con
las técnicas propias del estilo suelto de forma mayoritaria. Aun asi, en algunos
casos muy significativos recurre al estilo periddico circular, en pasajes de
caricter reflexivo y subjetivo o como cierre de estrofa o de poema, y también

7 El Aquilae Romani de figuris sententiarum et elocutionis liber es un tratado que, en el siglo
11, mantiene la preocupacién por el estilo y la doctrina de las figuras y los tropos propia de la
retérica romana, como lo demuestra su catdlogo de 200 figuras.

B Fn la obra mencionada, sobre cuyos postulados existe un menor consenso entre los trata-
distas, se afirma que «est fgitur omnis oratio solura, nulla inter se necessitate numerorum, neque com-
posita membris quibusdam vel determinata certa circumscriptione verborum. Ea plerumque in ser-
mone assiduo et in epistolis utimur: interponitur autem et iudicialibus orationibus, ubi aliquid simile
et proximum sermoni volumus effingere. Aut perpetua, quam Graeci eiromenen lexin appellant, quae
ita conectitur, ut superiorem elocutionem semper proxima sequarur atque ita seriem quandam signi-
ficatus rerum explicet (...) Alia autem, quae ex ambitu constat, quem ambitum Graeci periodon ape-
lant. Est autem ea, quae sententiam certa quadam circumscriptione definit atque determinanp
[Aquila Romanus, Aquilae Romani de figuris sententiarum et elocutionis liber, en Carolus Halm
(ed.): Rbetores latini minores, Frankfurt, Teubner, 1963, pig. 18]. La redonda es mia.

19 Véase Heinrich Lausberg, Manual de retérica literaria (tres volimenes), Madrid, Gredos,
Biblioteca Roménica Hispdnica, 1967, 302-303.

20 [ a clasificacién de Mortara supone que, en el primer caso, se registrarfa una insercién sin-
téctica «arbitraria y relajada» similar a la del lenguaje hablado; la orazie perperua se caracterizarfa
por la ausencia de «ramificacién conceptual», de tal manera que ¢l pensamiento avanza en linea
recta y sin que se aprecie un fin; finalmente, el periodus supondria una construccién de tipo cir-
cular, esto es, los elementos no llegan a integrarse en el conjunto hasta una conclusién que se

hace esperar.
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al periodo de miembros,
do pretende enfrentar re
ticos.

En general, el estilo suelto determina que la
ma lineal y se produzca una acumulacién de p
la que las variaciones afectan sobre todo
insercién de exclamativas,
exhortativas...

La preferencia por este tipo de compositio no impide que, en algunos versos
o estrofas, se inserte una estructura s

ntéctica mds préxima al perfodo circular
o de miembros. De hecho, resulta habitual en las letrillas

lizado de un motivo media
algunas estrofas,
argumento.

por ejemplo en las descripciones de personajes o cuan-
alidades antitéticas mediante breves discursos paralelfs-

argumentacién progrese de for-
ersonajes o acontecimientos, en
al tono de la enunciacién, gracias a la
interrogativas, afirmativas, dubitativas, negativas,

el desarrollo genera-
nte un estilo suelto que se transforma, al final de
en un perfodo circular que ayuda a completar o cerrar un

En esa tendencia a establecer correspondencias estrechas entre el modelo
compositivo elegido y la técnica narrativa o la estructura de los poemas, resul-
ta paradigmdtica la unién preferente entre el estilo suelto y los pasajes dialoga-
dos y narrativos. De hecho, es posible apreciar una gradacién en el predomi-
nio de este tipo de sintaxis del estilo, desde las letrillas basadas de modo
exclusivo en un didlogo entre dos personajes y aquellas que propician la tran-
sicién entre la oratio soluta y otras clases de compositio.

En el primer caso se encuentran dos letrillas burlescas —«Como un oro, no
hay dudar [663] y «Si querdis alma, Leonor» [664]— que recrean el didlogo
entre un galén y una dama. Los répidos parlamentos sucesivos de los persona-
jes tienen por objeto plasmar la radical oposicién entre el sentimiento amoro-

so representado por el hombre y Ia avaricia, encarnada tépicamente por la
mujer.

«Galén:  De oro tus cabellos son,
rica ocupacién del viento.

Dama:  Pues a sesenta por ciento
daré cada repelén. [663:5-8]

«Galdn: ;No basta el alma ylafe

en trueco de acariciarme?
Dama:  ;Podré della sustentarme?
Galdn:  El alma, bien puede ser,

Dama: Y ¢querrd alglin mercader
por tela su alma trocarme?» [664:11-16]
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Aunque no reproduce un didlogo en sentido estricto, sino mds bien una
conversacién truncada, porque el lector sélo accede a las declaraciones de
uno de los interlocutores, la letrilla burlesca «Agua no me satisface» [666]
presenta un estilo suelto predominante. En cinco estrofas, incluye una sucesién
de insultos ingeniosos basados en el enfrentamiento de dos mundos opuestos:
el vino y el mosquito, frente al agua y la rana, en una recreacién de un
motivo literario tradicional emparentado con los didlogos medievales entre el
agua y ¢l vino. Sélo al mosquito se le concede la palabra, para que ensarte una
acumulacién de reproches e insultos, a través del recurso retdrico de la

Sermocinatio.

«En el agua hay solos peces;

y, para que mds te CoIras,

en vino hay lobos y zorras

y aves, como yo, a las veces.

En cueros hay pez y peces:

todo cabe en mi distrito.

Dijo a la rana el mosquito

desde una tinaja:

“Mejor es morir en el vino

que vivir en el agud’» [11, 666: 15-24]

La alusién meton{mica al vino —a través de cueros— se completa con un
poliptoton —pez / peces— concebido para la contraposicién burlesca con el
agua.

Destaca en este caso la presencia de ciertos pasajes paralelisticos, que tienen
como objetivo la presentacién y el enfrentamiento de dos realidades contra-

puestas:

«y si borracho me llamas,

yo te llamaré aguanosa.

Tt en los charcos enfadosa;

yo en las bodegas habito.» [666:27-30]

«Yo estoy siempre en una cuba,

y thi estds siempre en un gritor [666:49-50]

La misma eleccién de la sintaxis del estilo se aprecia en la letrilla burlesca
«Dofia Menga, ;de qué te ries?» [XXXVI], de Géngora; los didlogos entre una
dama pidona y un galdn, que sc resiste a su visién materialista de la relacién
amorosa, se reproducen en estilo suelto.

e

==

= femr e e T

e



172 MARIA JOSE ALONSO VELOSO

«D. P Tres afios ha que te quiero.
D. M. Secis afios ha que me enfadas.
D. P Servite en dos empanadas

un jabalf casi entero,

D. M. Poco fueran en dinero
dos montes de jabalfes» [XXXVI: 3-8]

PRESENTACION DE PERSONAJES Y NARRACION EN TERCERA PERSONA

Otro caso de predominio de la oratio soluta es la letrilla «Viénense a dife-

renciar» [643], cuyas tres estrofas suponen una adicién de ideas marcada por
la’ abundancia de coordinacién. Tras Ia presentacién

€n primera persona, una mujer, las dos dltimas e

la burlesca hipétesis principal del poema: la similjt
mujeres,

del locutor satirico
strofas intentan subrayar
ud entre las gallinas y las

La mujer que toma Ia palabra va engarzando afirmaciones chistosas 2 las
que se aftade, como colofén sin vinculacién sintdctica, una parte del estribillo:
Todas ponemos: unas cuernos ) otras huevos, cierre del poema que adquiere carbe-
ter de epifonema. La identificacién de las mujeres con las gallinas sirve para

reiterar, por un lado, la topica avaricia de la mujer y, por el otro, su conducta
inmoral.

«En gallinas regaladas

tener pepita es gran dafio,

y en las mujeres de hogafio

lo es el ser despepitadas.

Las viejas son emplumadas

por darnos con que volemos,

Todas ponemos:

unds cuernos y otras huevosm [643: 21-28]

La coordinacién y la yuxtaposicién que hilan las sucesivas afirmaciones de
la estrofa remiten a lo que Lausberg, siguiendo a tratadiseas cldsi

cos, denomi-
naba oratio soluta, un periodo sint4

ctico similar al utilizado en of lenguaje
hablado y en el estilo epistolar, reproducciones ambos del habla coridi
se relacionan con los rasgos de

de estas composiciones poéticas.
El pasaje rescfiado se caracteriza, ademds,
sencillos. La comparacién entre las gallinas y

ana, que
oralidad que es posible detectar en la mayorfa
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repeticién relajada de términos, cuya flexién favorece el contraste y la parado-
ja: las aves domésticas padecen pepita, una enfermedad; las mujeres son despe-
pitadas, es decir, carecen de juicio. La relacién metaférica se completa con la
presencia de las plumas, que, impuestas como castigo a las viejas, aluden a sus
labores de tercerfa y, en definitiva, a la promiscuidad de las mujeres que recu-
fren a sus servicios.

Otro poema construido en estilo suelto es la letrilla satirica «El que si ayer
se muriera» [648], en la que el hablante se distancia de su narracién con una
tercera persona desde la que enjuicia el comportamiento de distintos persona-
jes que han conseguido un aparente ascenso social, a pesar de carecer de los
méritos necesarios para ello.

«El que si ayer se muriera

misas no podfa mandar,

hoy, a fuerza del hurtar,

mandar todo el mundo espera.

Y ¢l que quitaba a cualquiera

el sombrero de mil modos,

hoy quita la capa a todos,
desvanecido en la altura» [648:4-11]

A la oposicién de formas verbales en presente y pretérito imperfecto, subra-
yada con adverbios temporales de tiempo, se suma la agudeza basada en la
antanaclasis: los verbos mandar y quitar cambian su sentido cuando reapare-
cen en el discurso, subrayando asi la transformacién operada en los sujetos des-
critos.

Idéntico modelo compositivo elige Quevedo cuando se trata de ridiculizar a
un corredor de cafias, en «Ha de espantar las estrellas» [656]. La técnica de la
evidentia con que se construye toda la letrilla aprovecha recursos propios del
discurso oral, como la interrogacién y la exclamacién. Ambos tipos de entona-
cién tienen la funcién de enfatizar el mensaje ¢ implicar de manera mds eficaz
al oyente en la burla desplegada.

«;Quién hay que con €l apueste
a quien tiene més donaire,
pues si otros corren con aire,

el aire corre con éste?

iCudl era para una hueste
en defensa del sefior!

Este si que es corredor,

que los otros no» [656: 59-66]
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En este caso, el estilo suelto ¢s apropiado para narrar algo a lo que el hablan-
'€ parece asistir en el justo momento en que lo describe, mediante Iecursos aso-
ciados a la figura retérica de o evidentia. Junto a la abundancia de oraciones
Yuxtapuestas, son indicio de ese estilo compositivo la presencia de verbos viden-
diy la interrogatio y la exclamatio retéricas,

Aunque el estilo suelto permite una adecuada narracign de las evoluciones
del sujeto denostado, marcada por un ciero dinamismo relacionado con sus
movimientos, ciertos pasajes paralelisticos aislados contribuyen a enfatizar algu-
no de los rasgos enunciados:

«Todos los otros socorre;

a todos los deja arr4s,

porque €l corre con compds,

porque con sus piernas corres [656:11-14]

Esta descripcién de un corredor de cafias extremadamente flaco se aproxima
al encomio paradéjico: en apariencia se alaba a algujen ridiculo, pero subyace
el propésito jocoso de vituperar al personaje ¥,

poemas dedicados a criticar, no 4 Un personaje concreto, sino a un grupo
numeroso de figuras sociales techazables de acuerdo con la tradicién poética y
con las consideraciones sociales de la época. EJ pPersonaje que asciende en |a
escala social sin mérito alguno, el viejo que disimula su edad, e letrado, el
médico, el escribano, ¢ pastelero, el extranjero, el genovés, la falsa doncella, e
marido cornudo, el hereje... van desfilando mediante una tépica enumeracién
de sus rasgos, que se acompafia siempre del estilo suelto, en las letrillas satizi-
cas «Deseado he desde nifioy [653] y «Oyente, si ti me ayudas» [654].

«Con mds barbas que desvelos,
¢l letrado cazapuestos,

la caspa alega por textos,

por leyes cita los pelos.

A puras barbas y duelos,
pretende ser el doctor

de Brujas corregidor,

como el barbado infernal,

Y no lo digo por mal [653: 29-37]

2 Sobre el encomio paradéjico en Quevedo, en relacién con los modelos italianos de Su poe-
sfa burlesca, véase Cacho Casal: Lz poesia burlescq de Queveds y sus modelps italianos, Santiago de
Compostela, Universidad, 2003, pags. 103-228.
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«Maridito matachin,
guarda tu mujer a ratos:
mira que s¢ va en zapatos
a donde la dan botin.
Madrugén en faldellin
con tapado de embeleco,
lleva beca y deja beco,

y ganado lo hallard.

Ella dird,

Y sz no,

lo diré yo» [654: 59-69]

En el primer caso, se denuncia la tépica ineficacia profesional de letrados
y médicos, mencionando atributos bdsicos de su aspecto fisico, como la
barba, simbolo de sabiduria. El segundo ejemplo combina la coordinacién
sintictica con la reiteracién fénica de unos pocos sonidos: la aliteracién de
la nasal m y de la bilabial 4; la paronomasia beca / beco subraya la radical
oposicién entre la apariencia honrada de la mujer y la imagen del marido
cornudo.

PARALELISMO Y CONTRAPOSICION DE IDEAS

Obsérvese que a veces la minima descripcién de los petsonajes mencionados
conlleva un discurso paralelistico construido a través del isocolon bimembre,
como se aprecia también en los siguientes pasajes de la primera letrilla men-
cionada:

«y la una es hoy colchén
y la otra es hoy costal» [653: 17-18]

«acostdndose canatio
se nos levanta jilguero» [653: 22-23]

«anteyer monte Calvario,
agora monte Olivete» [653: 40-41]

La reiteracién de una misma estructura sintictica ya habia sido utilizada
en la primera estrofa, en la que el hablante se dirigia al auditorio, en
primera persona, para expresar un deseo, a través de un isocolon plurimembre
que servia para la presentacién anticipada de los personajes zaheridos
después.
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«wer un médico sin guantes
y un abogado lampifio:

un poeta con alifio,

un romance sin orillas,

un sayén con pantorrillas,
un criollo liberaly [653: 4-9]

En otros ejemplos, el estilo suelto se diluye en transiciones hacia un esque-
Mma compositivo periddico de dos, tres o cuatro miembros al final de cada estro-
fa. En la letrilla «Esta es la justicia» [661] se produce en apariencia una suma
de elementos e ideas, especialmente en los versos iniciales de las estrofas, pero
el esquema compositivo periddico con el que se concluye cada parte del dis-
curso se hace patente en la abundancia de estructuras paralelisticas.

«Los malos me han invidiado;

los buenos no me han crefdo;

mal bueno y buen malo he sidos [661: 8-10]
«Ayunos contrahacfa,

ahitos disimulaba,

de milagros amagaba» [661: 19-21]

«Si callo, soy embusteros

si hablo, soy hablador;

poco soy para el sefior,

mucho para el mercader.» [661: 41-44]
«§i me quejo, soy temido;

si no me quejo, no soy;

si doy, pierdo lo que doy,

y si guardo, es no tener.» (661: 52-55]
«Si al hablarle me arrodillo,

me rifie y lo llama exceso;

si derecho le hablo y tieso,

0y¢ y no me puede ver» [661: 63-G6]

Estos perfodos de miembros basados en la paradoja, el isocolon y la anifo-
ra se insertan en una estructura perédica circular de tipo condicional, en Jos
tres 1iltimos ejemplos resefiados, ‘K] paralelismo generales apropiado para refle-
jar, por medio de series sintdcticas similares marcadas por la antitesis y la para-
doja, la contradiccién permanente que existe en el mundo retratado, un dmbi-

to en el que, de modo irénico, se apuesta por actuar mal para no ir contra Ja
tendencia general.
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Las cuatro estrofas de la letrilla burlesca «Ved en qué vendré a parar [665]
muestran a un locutor satirico que se dirige a un supuesto destinatario —alu-
dido en segunda persona del plural—, para enunciar su incapacidad para com-
petir con uno de los pretendientes de su dama. Esta composicién es también
ejemplo de estilo suelto.

«Toda mi dicha se estraga

por cuantos caminos pruebo.

Yo la quiero como debo,

y un ginovés como paga [665:37-40]

Pese al predominio de este estilo compositivo, destaca la cuidadosa disposi-
cién de breves estructuras paralelisticas, configuradas a través de isocola bimem-
bres a veces imperfectos y en algtin caso marcados por la presencia del retrué-
cano, que, ademds, se sitdan en idéntica posicién en todas las estrofas: la
agrupacién del tercer y cuarto verso y la del séptimo y octavo refuerzan la con-
traposicién entre la forma de actuar y el éxito diferente obtenido por los dos
pretendientes enfrentados.

«haciendo yo mi deber,

y él haciendo su pagar [...]

a quien ni teme ni debe,

yo, que ni temo ni pago» [665: 7-8, 11-12]

«a mi las cartas de horro,

a él las cartas de pago. [...]

yo con una letra mia,

y €él con dos de Bizanzén» [665: 19-20, 23-24]

«estoy yo como vendido,

ella estd como comprada. [...]

mi mano es la que sefiala

y la suya la que da» {665: 31-32, 35-36]
«si voy a contarla cuentos,

y él da cuentos a contar [...]

él con dares y tomares,
yo con dimes y diretes» [665: 43-44, 47-48]

Se puede considerar que Géngora pone también en prictica un uso inten-
sivo del perfodo de miembros en alguna de sus letrillas satiricas, por lo gene-
ral en enumeraciones y en ciertos discursos de un locutor poético que estable-
ce oposiciones chistosas en el comportamiento de otros personajes o en sus
propias actitudes hacia ellos:

I
I
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«dan poco y piden apriesa;
celan hoy, celan mafianay (XIIL: 45-46]

dos demds los lleve el aire,

si el aire quiere llevallos;

hagan riza sus caballos,
acuchillen sus personas,

recen sus tercias y nonas,
celebren su poesfa» [XIII: 67-72]

«Sélo a estos doy mi amor

y mis contentos aplico,

madre, al uno porque es rico,

al otro porque es hechor.

Llévame el fraile el humor,

el marqués me lleva en coche;
démosle al uno la noche

y al otro démosle el dia» [XIII: 77-84]

Incluso existe alguna letrilla gongorina, como «Cruzados hacen cruzadoss
[XVII], en la que la mayor parte de sus estrofas se construye con un estilo

periédico de miembros; este tipo de conm.
de enumerar un

1positio sirve en este caso al propésito

a serie de afirmaciones de cardcrer sentencioso, que al final

resultan juzgadas con el estribillo alterno verdad! / jmentiraly.

«Cruzados hacen cruzados,
escudos pintan escudos,

y tahtires muy desnudos
con dados ganan Condados;
ducados dejan Ducados,

y coronas Majestad (...)

Todo se vende este dia,
todo el dinero lo iguala:
la Corte vende su gala,
la guerra su valentia;
hasta la sabiduria

vende la Universidad. (...)

En Valencia muy prefiada

y muy doncella en Madrid,

cebolla en Valladolid

y en Toledo mermelada,

Puerta de Elvira en Granada

y en Sevilla dofia Elviray XVIL: §-31]
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El estilo suelto marca el desarrollo de las cuatro estrofas de doce versos de
la letrilla burlesca de Quevedo «Pintese por toda tienda» [662], dedicada en
exclusiva a detallar, mediante la téenica de la suma, rasgos negativos de una
doncella interesada en el dinero del locutor satirico; éste recrimina a una mujer,
en una apelacién directa a través del poético, su conducta avariciosa ¢ inte-
resada, su ansia de dinero.

«A los pasteles peores,

si en verano los miraras,

tii la mosca les quitaras
mejor que los mosqueadores.
Ganado de Satands

y de condicién tan hosca,
que en sélo d4ndole mosca
se sosiega y quiere mas.
Mosca muerta parecfa

tu codicia, cuando hablabas,
y eras arafia que andabas
tras la pobre mosca mia [662: 17-28]

El juego se establece a partir de un sustantivo comun al que es posible aso-
ciar mdltiples sentidos: la antanaclasis permite entender la alusién a un chiste
de época, segtin ¢l cual los pastcles mds baratos se fabricaban con todo tipo de
inmundicias, incluidas las moscas; a este significado se afiaden el coloquial de
‘dinero’, objetivo dltimo de la mujer de acuerdo con la tradicién de la sdtira
contra mulieres, y el de una aparente inocencia, ingenuidad, de la aludida
—_mosca muerta—, que enseguida da muestras de su voracidad, cuando pre-
siente el dinero del amante.

Conviene destacar que en este caso se registra una transicién, muy habitual
en las letrillas quevedianas, entre la oratio soluta y €l periodo circular, como for-
ma de conclusién estréfica integradora del estribillo: el juego entre las formas
verbales de presente, en la apelacion a la mujer, y las de pasado que se inser-
tan en el wltimo perfodo sintéctico de cada estrofa, marca un cambio de com-
positio que supone, asimismo, el paso de las palabras del hablante en estilo suel-
to a sus reflexiones o conclusiones finales, expresadas mediante una circularidad

sitdctica de valor concesivo.

CIRCULARIDAD EN LAS REFLEXIONES Y LA CONCLUSION

La letrilla satirica «Prenderante, si te tapas» [650] parte de una apelacién
reflexiva inicial a un ti femenino, que se sustenta en dos breves periodos
circulares, para mostrar ejemplos de tipos femeninos caracterizados por la ava-
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ricia y el adulterio, ya en la segunda y tercera estrofas, siempre en estilo suel-
to. Abundan en este caso unos nexos coordinantes que refuerzan la sensacién

de que la adicién de ejemplos y consideraciones sobre diversos tipos criticables
de mujer podria ser interminable.

«Tendrd la del maridillo,

si en disimular es diestro,

al marido por cabestro

y al galdn por cabestrillo.

De su novio hard novillo,

y ansi con él arari:

lo que siembra cogers

con algtn primo carnal.

Y no bo digo por mab [650: 20-28]

La denuncia de la conducta inmoral de la mujer, de su infidelidad, se plas-
ma a través del poliproton y la derivacién burlesca en tres serics: marido | mari-
dillo, cabestro / cabestrillo, novio / novillo. La paronomasia —pard / araré— y la
dilogfa —carnal, en el sentido de familiar de primer grado y también con un
valor sexual; coger, como ‘recoger’ y como ‘tener relaciones sexuales— comple-
tan un tratamiento retérico que persigue la agudeza y el chiste ingenioso.

La letrilla satirica «Toda bolsa que me ve» [657] introduce las afirmaciones
de una mujer en primera persona, de forma preferente en estilo suelto. La
narracién de su actitud ante distintas circunstancias tiene como objetivo subra-
yar el tépico interés femenino. Pese al predominio de la orario soluta, alguna
estrofa recurre a un breve perfodo compositivo circular que cierra en si mismo

y completa el argumento expuesto; el perfodo sintdctico introduce en este caso
una estructura comparativa en la apédosis.

«Y [prétasis] si pido de improviso
la tela o el ormesi

[apddosis] mejor me parece a mf
galapago que Narciso» [657: 12-15]

Junto a otros recursos de repeticién mads simples utilizados en el poema
—poliptoton, paronomasia...—, se opta ahora por la disociacién: el lector debe
fragmentar en dos el término galapago, gala-pago, para desentrafiar la agudeza,
la alusién escondida, que vuelve a estar relacionada con la avaricia femenina y

la preocupacién de las mujeres por el lujo en el vestido.
También es posible encontrar un predominio del estilo suelto en composi-
ciones que suponen, desde una perspectiva temdtica, un canto a la libertad del
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stilo suel- locutor frente a las mujeres, el amor y la nobleza; el hablante se muestra ajeno
sensacién frente a las convenciones y normas sociales.
criticables

«Entre nobles no me encojo,
que, segtin dice una ley,

si es de buena sangte el rey,

es de tan buena su piojo.

Con nada me crece el ojo,

si no es con una hinchazén.
Mis estimo un dan que un don;
y es mi fucrza y vigor tanto,
que un testimonio levanto,
aunque pese mds que plomo.

Yo me soy el rey Palomo:

yo me lo guiso y yo me lo comon [644: 39-50].

se plas-

'/ 754”'_ Destaca en esta composicién la insercién de refranes y frases hechas, en

d—yla algtin caso modificadas ligeramente con afén chistoso, que acentdan la oralidad

con un y el carécter coloquial de la letrilla: si es de buena sangre el rey / es de tan bue-

comple- na su piojo, con nada me crece el ojo, que un testimonio levanto / aunque pese mds

150. que plomo. A la sucesién de expresiones vulgares se afiaden recursos sencillos

\aciones como la paronomasia dan / don, que transparenta una filosoffa de vida rufia-

slto. La nesca: la mayor importancia concedida al dinero frente a los tratamientos nobi-

y subra- liarios y el reconocimiento social.

alguna Aunque desde una perspectiva general predomina la coordinacién y la yux-

mismo taposicién, como forma de engarce de los diversos enunciados contenidos en

ste caso cada estrofa, cada uno de ellos puede introducir breves perfodos subordinados
condicionales, causales, consecutivos, etc. La inclinacién del escritor barroco
hacia el estilo suelto en las letrillas de la musa Zerpsichore no impide que sc
recurra, en ciertos pasajes, a la técnica de la amplificatio: sobre un estilo com-
positivo global suelto, se puede superponer un perfodo circular de tipo causal,
adversativo o condicional, con el que se busca quizd completar o cerrar en cier-
ta medida el argumento expuesto, de forma preferente al final de las estrofas.

poema

t debe PERIODO CIRCULAR EN LA PRAEPARATIO

udeza,

nina y Existen algunas letrillas satfricas quevedianas en las que el estilo suelto deter-
mina el desarrollo de la presentacién de ciertos personajes risibles, pero el poe-

nposi- ma estd encabezado por una praeparatio irénica a modo de introduccién del

locutor satirico: en ella expone sus razones para juzgar las vidas ajenas, y este
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tono reflexivo determina una cierta circularidad de la estrofs
«Sin ser juez de la pelotar [642] y «Toda esta vida es hurta
dltimo caso, después de diripirse al auditorio con un parlamento
tado en dos perfodos circulares de valor causal, se dej
tercera persona desarrollada sobre todo en estilo suelto:
«El alguacil con su vara,

con sus leyes el letrado,

con su mujer el casado

hurtan en ptiblicas plazas» [647: 27-30]

Aunque la mencién de

personajes que pasan
mediante una narracién

fluida, en pasajes com
énfasis que aporta el discurso paralelistico;
se produce la presentacién del juez, la brev
najes se demora con dos pe

ante los ojos del oyente se hace
o el precedente se opta por el
ademds y sélo en un caso, cuando
¢ mencién habitual en otros perso-

rfodos causales que propician una mayor reflexién.

«El juez, en injustos tratos,

cobra de malo opinién,

porque hasta en la pasién

es parecido a Pilatos.

Protector es de los gatos

porque rellenarlos gusta» [647: 33-38]

UN RESUMEN CONCLUSIVO

La letrilla «Opilése, en c
modelo compositivo suel
primera estrofa, de tal m
pativo sobre el tema que

onclusién» [655] estd construida de acuerdo con el
to, pero opta por un perfodo circylar para concluir Iy
anera que ésta aporta un resumen conclusivo y antici-
S¢ tratard a continuacién: la mujer interesada.

«Opilése, en conclusién,

¥ levantése a tomar

acero para gastar

mi hacienda y su opilacién.

La cuesta de mi bolsén

sube, y nunca menos cuesta,
(apédosis] Mala enfermedad es ésra,
[prétasis] si la ingrata que yo adoro
y mds que mi vida quiero,

en verano toma el acerp
Y en todos tiempos el oron [655: 5-15]

» por ejemplo en
™ [647]. En este
irénico rema-
a paso a una narracién en
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La estructura circular se marca por el nexo subordinante s, responsable de
la aparicién de una secuencia sintictica configurada por prétasis y apédosis,
que se relacionan de forma estrecha para que el enunciado alcance un sentido
completo. La cohesién con el estribillo acaba de perfilar el defecto tdpico
denunciado en la amada, que foma —‘ingiere’, segun una costumbre muy
extendida en la época— acero para calmar su malestar y toma —'coge— siem-

re el dinero de su amante.

Se da la circunstancia de que las dos estrofas iniciales registran una estruc-
tura sintéctica y de contenido comin: en los primeros versos sc¢ narran las per-
niciosas costumbres de la mujer, en estilo suclto; los ltimos implican al locu-
tor satirico como afectado por las artimafias de aquélla, lo que propicia un
cierre periédico circular.

No obstante, esta letrilla sigue siendo ejemplo de estilo suelto, esquema
compositivo que se hace patente en el predominio de la yuxtaposicion y la
coordinacién, por ejemplo en la tercera estrofa.

«De beber s¢ fue a opilar;

chupando se desopila;

mi dinero despabila;

el que la dora es Medoro;

el que no, pellejo y cucro:

en verano toma el acero

y en todos tiempos el oron [655: 31-37]

FL HABLANTE COMO PARTE AFECTADA

En la composicién «Si la prosa que gasté» [658], se puede hablar igualmen-
te de un estilo suelto, pero en cada estrofa la argumentacién se cierra de
acuerdo con una estructura periédica circular determinada por un sentido
condicional, causal, comparativo o concesivo. Asimismo, las cldusulas subor-
dinadas son ¢jemplo de amplificacién con estructuras de tipo causal o compa-

rativo.

Aquellas letrillas en las que la sdtira contra la mujer avariciosa se acompafia
de una cierta voluntad de insercion del yo enunciador en la ficcién poética
tienden a construirse, al menos en parte, mediante estructuras sintdcticas
circularcs. Esto es, frente a la imprecacién del locutor satirico a un t
poético ridiculizado predominante en otras composiciones, el narrador parece
introducirse de lleno en lo narrado y toma parte activa en los hechos relatados,

casi siempre como supuesta victima del apetito insaciable de dinero de las

mujeres.
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Yo s¢ que si desta tierra

llevara el rey a Ia guerra

la nifia que Yo nombrara,

que a toda Holanda tomara,

por saber tomar mejor

que el ejército mayor

de gente mis dotrinada.» (658: 12-18)

«Si la prosa que gasté

contigo, nifa, lloré

y atn hasta agora la lloro,

¢qué haré la plata y el oro?» [658: 3-6]

Los  razonamientos subjetivos del hablante coinciden, por tanto, con

conclusiones de valor causal o concesivo con los que se

femenina, se inserta en un Pasaje que introduce una alusién de cierta trascen-
dencia politica: los conflictos con Holanda, que acabarfan desembocando en sy
pérdida definitiva en 1648, como ejemplo prototipico de las campafias milica-
fes que contribuyeron a la decandencia espafiola.

Este es también el caso de la letrilla satfrica «Del dinero que pidié» [659],
en la que el locutor satirico da instrucciones a un tq, que hace las veces de
mensajero o mediador ante su dama, para preservar su dinero. En ella, el esti-
lo suelto general deja entrever la presencia de estructuras sintcticas en las que
los dos miembros se exigen mutuamente y son amplificados, por ejemplo, con
una subordinada causal » con ung clausula de relativo. Esta sintaxis resulta

apropiada para que el hablante justifique su actitud, ofrezca argumentos para
buscar la complicidad del oyente.

«Si con agrado te oyere

esa esponja de la villa,

que hay dinero has de decilla, (...)

Si ajusticiar te quisiere,

estd firme como Marros (. [I1, 659: 26-31]

La dltima estrofa se construye a partir de dos perfodos circulares de tipo
condicional, marcados por el valor anaférico del nexo s,
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EL QUE ANAFORICO Y OTROS MARCADORES DE CIRCULARIDAD

El estilo periddico circular se sustenta, en algunas letrillas, en un gue inicial
anaférico, a veces intertogativo, con el que se consigue suspender la argumen-
tacién hacia una conclusién que no llega hasta el final de la estrofa. La sinta-
xis elegida contribuye a integrar las conductas de las figuras sociales criticadas,
con el propésito de acentuar el mensaje acerca del mal funcionamiento gene-
ral de la sociedad que rodea al locutor satirico.

La letrilla «Sin ser juez de la pelota» [642] se construye con estilo suelto en
cuatro de sus sicte estrofas, pero el resto se estructura de acuerdo con un esti-
lo periédico circular determinado por la presencia de un gue con el que se abre
un argumento que se prolonga, a veces a lo largo de toda la estrofa, hasta un
estribillo que se convierte asi en su cierre y conclusién. De esta forma, el estri-
billo se integra semdntica y sinticticamente, en lugar de quedar suelto y sin
relacién con el resto de los versos.

«Que su limpieza exagere,

porque anda el mundo al revés, (...)
que lagarto rojo espere,

el que adn espera al Sefior,

y que tuvo por favor

las aspas descoloridas,

concertdme esas medidas [642: 29-37]

«Que nos’ quiera hacer creer,

sin justicia y sin razén,

que, no siendo San Antén,

un cuervo trae sus comidas,
concertdme esas medidas [642: 51-55]

«Que por virgen haga fieros

la que entre tias y amigas (...)

que a todos los forasteros

provea de virginidad,

y que llame castidad

el hacer casta a escondidas,
concertdme esas medidas [642: 56-64]

En los dos primeros ejemplos, se abordan problemas sociales contemporé-

ncos, como el antijudaismo, por ejemplo en la alusién a la falsa limpieza de
sangre de quienes ascienden en la escala social, a pesar de no profesar de modo
sincero la fe catélica, o el afin de pertenecer a una Orden religiosa.
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En otros muchos casos, la sucesién de figuras satirizables va acompafiada de

un estilo compositivo circular no sélo en algunas de las estrofas, sino en el con-
junto de la composicién.

«Las cuerdas de mi instrumenton [652] es una letrill
una estrofa a modo de pracparatio irénica
cidn subjetiva de intenciones sucede un ci
integrador del estribillo,
cera persona:

a satirica encabezada por
y en primera persona; a la declara-
erre circular con valor adversativo e
que se reitera en otras dos estrofas narradas ya en ter-

«piénsanse ya remozar

y volver al color nuevo,
haciendo Jorddn un juevo
que les desmienta los afios:
mas la fe de los antafios
mal el afeite revoca.

Punto en bocar [652: 17-23]

En la letrilla «Que el viejo que con destrezay [645], el periodo circular
comienza con el gue inicial y se cierra, al igual que en ¢l ejemplo anterior, con
la frase-estribillo. Ademds, todas las estrofas, salvo la primera, se caracterizan

por tener en su interior un periodo de dos miembros yuxtapuestos y encabe-
zados por el gue anaférico.

«Que el sastre que nos desuella
haga, con gran sentimiento, (...)
que las faltas en sus obras

sean para su casa sobras, (...)

con su pan se lo coma [645: 38-46)

En la primera estrofa de esta letrilla son tres las oraciones iniciadas por un
que cuya culminacién se produce en el dltimo verso. Fse perfodo de tres miem-
bros parece reproducirse, con una trimembracién, en el sepundo verso:

p g

«Que el viejo que con destreza
se ilumina, tifie y pinta,

eche borrones de tinra

al papel de su cabeza;

que enmiende a Naturaleza,

en sus locuras protervo;

que amanezca negro cuervo,
durmiendo blanca paloma,

con su pan se lo comar [645: 2-10]
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La estructura paralelistica parece subrayar la contumacia del viejo que quie-
re disimular su edad —practica referida mediante metéforas tdpicas de la tra-
dicién satirica, como ese paloma que revela las canas, frente al cuervo que deno-
ta el uso de tintes para fingir juventud—, y ¢l estilo periédico circular permite
argumentar la critica y convencer al interlocutor sobre la hipocresia general, la
profunda contradiccién que existe entre las apariencias externas y la auténtica
esencia de las personas.

Algo similar sucede en la letrilla «Santo silencio profeso» [646]: si bien la
composicién se abre con estilo suelto en una praeparatio irénica, deja paso de
forma inmediata a una estructuracion seguin el modelo compositivo circular,
nuevamente encabezado por un gue anaférico cuyo complemento es el estribi-
llo «Chitén». Dentro de ese perfodo circular, se aprecia una organizacién sin-
téctica peri6dica de dos o mas miembros, salvo en la tercera estrofa.

«Que duelos nunca le falten
al sastre que chupan brujas;
que le salten las agujas,

y a su mujer se las salten;
que sus dedales esmalten
un doblén y otro doblén,
chitén» [646: 37-43]

El gusto por el paralelismo y las bimembraciones se observa en las siguien-
tes secuencias del mismo poema; de hecho, de los seis versos de cada estrofa,
el tercero y el cuarto se relacionan siempre a través del isocolon bimembre o el
retruécano:

«picadores, si estd vivo,
pasteleros, si estd muerto» [646: 11-12]

«los Bértulos los letrados,
los abades sus mujeres» [646: 18-19]

«mds catada que colmena
mis probada que argumento» [646: 25-26]

Como ocurria en la letrilla antes analizada, el perfodo de miembros y la
compositio circular retinen distintos tipos satfricos criticables —pasteleros, letra-
dos, mujer sin honra, marido cornudo, sastre, letrado, mujer avariciosa, prosti-
tuta, mujer que finge virginidad— de una forma integradora; se proporciona
asf la impresién de caos general en los comportamientos humanos.

Esta tendencia a una circularidad integradora del estribillo de la letrilla, a
través de la particula gue, se aprecia también en ciertos poemas gongorinos: las
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letrillas satiricas «

Que pida a un galin Minguilla» [VII] y
mercader» [XIX].

«Que se case un don Pelote
con una dama sip dote,
bien puede ser;

mis que no d¢ algunos dias
Por un pan las damertas,

70 puede sers [V1I: 7-12]

En estas composiciones se hallan, asimismo, brevisimos Ppasajes paralelfsticos:

«Que anochezca cano of viejo,

Y que amanezca bermejo» [VII: 25-26]

«lengua mueres y bolsa viva (...)

bolsa viva vy lengua muerta» [VIL: 104, 107]

El perfodo circular no sien

'pre se produce bajo la férmula del que anaféri-
co en las letrillas quevedianas, En uno de estos poemas satiricos, «Yo, que nun-
ca s¢ callars [651], el estribillo mas no ha de salir de

aqui constituye la apédo-
cter adversativo, cuya protasis est4 intcgrada,
as oraciones coordinadas,

sis de un perfodo circular de card
a su vez, por vari

«Mediquillo se consiente

que al que enferma Y va a curallo, (...)
Y viéndole tan valiente,

llimanle el doctor Sophi.

Mas no ha de salir de aqui» [6s1: 9-15]

La burla desplegada contra ¢f médico,

como la mula, confluye en un apelativo burlesco que evoca,
la pretendida sabiduria de estos tipos sociales.

La préuasis es siempre ejemplo de amplificatio, a veces basada en cldsusulas
subordinadas,

caracterizado con atributos tipicos

de modo irénico,

«Los perritos regalados

que a pasteleros se llegan,

si con ellos veis que juegan,
ellos quedarén picados:

habrg estémagos ladrados,

si comen lo que comf.

Mas no ha de saljr de aqui» [651
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Una vez mis, se acude a un chiste de época sobre los ingredientes de los
pasteles, pero ahora se recurre a la circularidad en la sintaxis y a una clabora-
ci6n retérica més profunda.

El esquema se mantiene incluso en la estrofa recopilatoria final, de idéntica
estructura compositiva. La tinica variacién se registra en la novena estrofa, don-
de el muas adversativo se sustituye por el nexo coordinante y en la expresién mas
su mujer de hilar trata /| el cerro de Potost [651: 62-63], debido a que el valor
adversativo ya venfa dado antes.

En la composicién «Pues amarga la verdad» [649] se sigue tambi¢n un
modelo compositivo de tipo circular, a partir de una primera estrofa que cons-
tituye una praeparatio y que supone una declaracién subjetiva de intenciones.
La circularidad viene dada en este caso por una interrogatio retérica encabeza-
da por el pronombre interrogativo quién anaférico. El perfodo sélo s comple-
ta gracias al estribillo final alternativo: El dinero | La pobreza, con el que se
contesta a la serie de preguntas planteadas antes, a través de términos anta-
génicos y representantes de dos mundos opuestos desde una perspectiva moral.

Las estrofas presentan una organizacién sintictica periédica de tres miem-
bros que se yuxtaponen. La tnica excepcién, con un perfodo bimembre, es la
cuarta estrofa, pero en ésta la complicacién mayor de la sintaxis se logra gra-
cias a la amplificatio de los miembros.

«;Quién hace al tuerto galdn
y prudente al sin consejo?
¢Quién al avariento viejo

le sirve de rio Jorddn?

:Quién hace de piedras pan,
sin ser el Dios verdadero?

El dineror [649: 9-15]

«;Quién los jueces con pasién,
sin ser ungiiento, hace humanos,
pues untdndolos las manos
los ablanda el corazén?
:Quién gasta su opilacién

con o0ro y no con acero?

El dineror [649: 23-29]

El perfodo circular se relaciona con la organizacién del discurso a partir de
interrogationes retoricas, con las que parece exhortarse al lector / oyente, con las
que se busca «moverle» de modo mis eficaz.

Un ejemplo de compositio muy similar al que acabo de hacer referencia s el
que se emplea en la letrilla «<Madre, yo al oro me humillo» [660], en la que el
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la conjuncién Pues —que se encuentra a medio camino entre un valor causal y
otro meramente ilativo—*, con ligeras variaciones. La férmula més utilizada es
J pes, pero también se registran casos de que pues, pues que 'y pero, pues. 1.
primera parte de cada una de las estrofas sirve para una exposicién de los
hechos y caracterfsticas relacionados con el dinero, A continuacién, esos ele-
mentos se utilizan en la segunda parte para argumentar y llegar a una concly.
sién en la que se integra perfectamente el estribillo =,

«Nace en las Indias honrado,
donde el mundo le acompafia;
viene a morir en Espaiia,

¥ es en Génova enterrado,

Y pues quien le trac al lado
es hermoso, aunque sea fiero,
poderoso caballero

es don Dineros [660: 11-18]

Una vez mis, el tsquema compositivo circular parece el mds apropiado

para cerrar en sf misma cada estrofy y dotar al discurso de una acusada
sentenciosidad *,

** Aunque referidas al caso concreto de los sonetos, resultan de interés las reflexiones de
Azaustre sobre los valores del que en los siglos xv1 y xvi; apunta que «estos valores ilativo o con-
clusivo son perfectamente posibles en el espafiol de Ja ¢poca, que muestra una notable plurali-
dad funcional de fog fiexos conjuntivos y, especialmente, del quen (1996, Pdg. 32 y nota G).

3 Este esquema COmPOsitivo se reitera en lag distintas variantes del poema aportadas por
Blecua, por lo que en este caso no es posible establecer una hipotética relacién entre un deter-
minado tipo de compositio y una fecha wmprana o tardia de redaccion de Ia letrilla. Autores
como Azaustre han obtenido productivas conclusiones a partir de la evolucién de [a sintaxis del
estilo en la prosa de Quevedo; asi, concluye, por ejemplo, que «la descripcién del paralelismo en
la prosa de Quevedo va descubriendo una evolucién creciente en su uso. Frente a ung presencia
discreta en las obras mais tempranas, aumenta de manera apreciable entre 1620 Y 1630, y de for-
ma espectacular en log tratados posteriores a 1630m; para salvar las distanciag que existen entre [og
distintos géneros literarios y la finalidad con que se utiliza el recurso, conviene matizar que en
los dltimos tratados quevedianos en prosa confluyen «paralelismo, periodo de miembros y
sentenciosidads y que «la creciente sentenciosidad de los miembrog yuxtapuestos acentda la fuer-
za de la amonestacién moral, que se graba entonces €Omo una sucesién de breves maximas
(1996: 251-253].

24 En el caso de as letrillas de Géngora, otro marcador de circularidad es ¢] s; anaférico, por
ejemplo en el poema «Si las damas de |a Corter [IX].
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siglo anterior se habfa beneficiado de la llegada masiva de metales preciosos des-
de América, que destina tal riqueza a actividades improductivas y que, final-
mente, la deja pasar a manos de los banqueros genoveses, que acaban arrui-
nando a la monarquia espafiola con los elevados intereses de sus préstamos.

SUBJETIVIDAD E INTERROGATIO RETORICA EN LAS LETRILLAS LIRICAS

El estilo periddico circular vinculado al uso de la particula gue se hace
patente también en una letrilla lirica, cuyo tema implica una reflexién sobre la
falta de correspondencia en el sentimiento amoroso: el poema «Que un cora-
z6n lastimado» [421]. La apertura de cada estrofa supone el inicio de un
periodo circular, que se prolonga hasta encontrar su cierre en el estribillo final:
;qué puede ser?. Salvo en la primera estrofa, habria que precisar que se produ-
ce una suma o yuxtaposicién de varios que éstos, en realidad, no encuentran
verdadera respuesta al final, en esa sentencia conclusiva, incapaz de aclarar
mucho debido a su condicién de interrogatio retérica.

«Que muestre tanto desdén
hermosura celestial,

que a sf misma se haga mal,
por sélo no hacerme bien;
que invidien los que la ven
mi pena, y que yo la estime,
y que nadie se lastime
cuando me ven padecer,
squé puede ser?» [421:11-19]

La subordinacién aumenta progresivamente hacia el final de la composicién.
Asi, la coordinacién y yuxtaposicién iniciales se transforman en amplificacién
por perfodos causales, finales, comparativos o de relativo. La circularidad mar-
ca la subjetividad del yo lirico, que reflexiona sobre los efectos del amor y la
actitud desdefiosa de la amada.

«Que no se quiera apiadar,
y que esté yo en su cadena
tan contento con mi pena
como ella en verme penar;
que venga yo a descar

al dolor, que es mi homicida,
mids vida que no a mi vida,
por no verle fenecer,

;qué puede ser?» [421: 47-55]
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En esta composicién, destaca la presencia de ecos temiticos —el desdén de
la amada y su condicién de divinidad inaccesible, el amor como enfermedad,
el dolor hiperbélico por el sentimiento amoroso, I muerte por amor...—, lexij-
COS —pena, penar, fenecer, desear, lastime, desdén, hermosura celestial..— y esti-
listicos de la poesia cancioneril, en especial expresiones antitéticas asociadas a
los motivos mencionados.

Las otras dos letrillas liricas incluidas en Terpsichore estin concebidas con un
estilo periddico predominante, que, en funcién del tipo de discurso, propicia
la circularidad o el periodo de miembros.

El poema «Dime, cantor ramillete» [206] parte de una apelacién directa a
un jilguero en forma descriptiva, a partir de una sucesién de apodos caracteri-
zadores del ave, que se distribuye de acuerdo con el estilo periédico de miem-
bros. Este canto a los atributos del jilguero, donde predomina este tipo de com-
positio, se puede considerar un casg dnico entre los poemas estudiados, al
insertar un esquema que sc repite en cada una de las estrofas: tras una sucesién
de apodos dirigidos al ave, se introduce —normalmente al final de cada estro-
fa— una inrerrugacic’)n retérica, recurso que evidencia una imitacién conscien-
te y deliberada de la estructura propia del estribillo.

«Dime, cantor ramillete,

lira de pluma volante,

silbo alado y elegante,

que en el rizado copete

luces flor, suenas falsete,

¢por qué cantas con porfia
invidias que llora el dfa

con ldgrimas de la aurora,

si en la risa de Lidora

su amanecer desconsuelas?
Flor que cantas, Slor que vuelas,
Y tienes por facistol

el laurel, para qué al sol,

con tan sonoras cautelas,

le madrugas y desvelus?
Digasmé,

dulce Jilguero, por quéd [206: 8-22)

El uso del periodo de miembros lleva aparejados un aumento de [4 coordi-
nacién y de la yuxtaposicién, asi €omo una menor presencia de la subordina-
cién, abundante en ¢l perfodo circular. Este modelo com
surge de forma aislada en Jag letrillas de Quevedo,

positivo, que tan sélo
suele reproducirse acompafia-

“f

do de rect
Ademds, ¢
apodos a
general de
—el jilgue

La preg
subjetivo ¢
el periodo
tltima est1
tono sente

Un cas
registra en
circularida
el estribille
dos causal

Tambié
miembros:
taca la op
vivo / mue
curso para
a través de

25 Antoni
ras del Zsocolo
oraciones; la ¢
[1996:17]. «El
mente en una
mulacién» [19
el paralelismo



-el desdén de

- enfermedad,
nor...—, lexi-
al...— y esti-

1s asociadas a

sbidas con un
irso, propicia

i6n directa a
dos caracteri-
ico de miem-
tipo de com-
studiados, al
una sucesion
le cada estro-
i6n conscien-

de la coordi-
a subordina-
que tan sélo
¢ acompafia-

TECNICAS NARRATIVAS Y SINTAXIS DEL ESTILO EN LAS LETRILLAS... 193

do de recursos como el paralelismo, las an4foras, el asindeton y el polisindeton ™.
Ademds, destacan en este pasaje la sucesién de metdforas, dispuestas a modo de
apodos a conglobatis, que utilizan un léxico abstracto y mucho més culto que el
general de las letrillas, asi como la personificacién no sélo del animal aludido
—el jilguero—, sino también del dfa, la aurora y el amanecer.

La pregunta retérica que cierra las dos primeras estrofas, de marcado cardcter
subjetivo e intimista, supone una reflexién sobre lo antedicho. La transicién entre
el perfodo de miembros y el perfodo circular se hace especialmente acusada en la
dltima estrofa, donde la interrogacién se sustituye por una reflexion pesimista de
tono sentencioso, que sirve como conclusién definitiva de la letrilla.

Un caso parecido de combinacién de ambos tipos de sintaxis de estilo se
registra en la otra letrilla lirica, «De qué sirve presumir [207], que reserva la
circularidad para el principio y el final de la estrofa, este dltimo marcado por
ol estribillo. El tono admonitorio que impera en el poema se refleja en perio-
dos causales y condicionales.

«;De qué sirve presumir,

rosal, de buen parecer,

si aun no acabas de nacer

cuando empiezas a morir?» [207: 5-8]

También en este caso Quevedo inserta breves estructuras periddicas de
miembros: el paralelismo, encarnado en isocola o bimembraciones versales, des-
taca la oposicién entre términos antitéticos —binomios como lorar / reir,
vive | muerto, Oriente | ocaso, mafiana | agora—, que se aproximan en el dis-
curso para subrayar la condicién efimera de la existencia, una idea simbolizada

a través del rosal.

«Hace lorar y relr

vivo y muerto tu arrebol

en un dfa o en un sol:

desde el Oriente al ocaso

va tu hermosura en un paso,

y en menos tu petfeccién.

Rosal, menos presuncién

donde estin las clavellinas,

pues serdn mafiana espinas

las que agora rosas som [207: 9-18]

25 Antonio Azaustre indica que «el paralelismo se manifiesta fundamentalmente bajo las figu-
ras del isocolon y parison: \a primera de ellas hace referencia a la semejante longitud de frases y
oraciones; la segunda, a su semejanza estructural o de orden en la disposicidn de sus elementos»
(1996:17]. «El desarrollo de los miembros del isocolon —afiade— parece sustentarse preferente-
mente en una yuxtaposicion de los mismos, y esa coordinacion representa generalmente una acu-
mulacién» [1997: 22] de valor sinonimico o antitético; estas dos tendencias posibles desarrollan
el paralelismo de los miembros construidos en isocolon, en forma de enumeracién o de antitesis.
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Tras la insercién del perfodo de miembros, el estribillo proporciona a Ia
composicién cierta circularidad sentenciosa, con una estructura sintdctica de
tipo causal, que supone una especie de conclusion moral o filoséfica de todo
lo antedicho: en torno al paso del tiempo, la brevedad de la vida y la fugaci-
dad de la belleza, formulados, como haz y envés de un mismo motivo, tanto
cn la poesfa satirica como en la moral, La composicién entronca asi con una
dilatada tradicién literaria de continuas reformulacione

s de tdpicos cldsicos
como collige, virgo, rosas, carpe diem o tempus fugit.

SINTAXIS Y TECNICA NARRATIVA

El andlisis precedente permite ofrecer algunas conclusiones provisionales
sobre la posible vinculacién entre los tipos de sintaxis del estilo y las técnicas
narrativas, los discursos diferentes que se entremezclan en estas composiciones.
Se trata s6lo de sugerir tendencias de uso, con el dnimo de que puedan servir
de base para futuras investigaciones sobre la compositio de grupos de poemas de
Quevedo o de otros autores 2°,

El cardcter popular y tradicional de la estrofa clegida —la letrilla— y el
género en el que se inscriben las composiciones quevedescas —el satirico—
determinan el empleo preferente de un tipo de sintaxis muy préximo a la len-
gua hablada. Los rasgos de oralidad que impregnan estos versos se emparejan
de modo preciso con un estilo compositivo suelto, idéneo para presentar dis-
tintos persondjes, para reproducir sus didlogos o para narrar lo que sucede ante
los ojos del locutor satirico.

En el caso de las letrillas quevedianas, parece existir un predominio de la
oratio soluta en los poemas que el editor péstumo clasific bajo el rétulo «bur-
lescos»: dos didlogos entre un galdn y una dama, el parlamento en estilo direc-
to de un mosquito que increpa a una rana y dos poemas en los que el locutor
satirico denuncia las malas artes de una mujer avariciosa muestran un predo-

minio del estilo suelto, que se convierte en estilo compositivo tinico en el caso
de las letrillas concebidas como didlogos

*6 El andlisis de la compositio de las jdcaras y los bailes de
gran la Musa V, junto a las leerillas—
nio del estilo suelto para la narracion
de personajes y situaciones, en es

Quevedo —subgéneros que inte-
arroja conclusiones en algin caso coincidences: predomi-
y los didlogos; periodo de miembros para la presentacién
pecial en pasajes con enumeraciones de cardcter descriptivo; y
periodo circular como cierre de algunas composiciones [Alonso Veloso: «Discurso rufianesco y

retérica del hampa; la compositio de las jdcaras y los bailes de Quevedon, REE, 1LXXXVI, 2006,
1°, pdgs. 185-217).
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Las letrillas «satiricas» reservan el estilo suelto para amplios pasajes narrados
en tercera persona, en los que se produce un desfile de sujetos zaheridos por
defectos tépicos reiterados en la tradicién satirica, pero que no son descritos de
modo minucioso por la voz poética.

El predominio del estilo suelto no impide que la sintaxis desemboque en el
perfodo de miembros, de forma preferente para redondear la argumentacién y
llegar a una conclusién, a veces de cardcter sentencioso. Esta posibilidad se
materializa en forma de perfodo circular en aquellas composiciones en que se
introduce al locutor satirico en primera persona como personaje de ficcién afec-
tado directamente por las contradicciones de ese mundo al revés que describe,
en especial por las mafias de mujeres avariciosas, al final de las estrofas o tam-
bién como conclusién de las letrillas. O también cuando se parte de una
pragparatio irénica en primera persona, que sitia el hablante en una posicién
de juez: como tal, pero ya en tercera persona, criticard a los personajes que se
introducirdn a continuacién, casi siempre en estilo suelto.

La compositio periédica circular se vincula con mucha frecuencia al uso de
la particula gue anaférica —que, situada al comienzo de la oracién, propicia la
aparicién del hipérbaton—, con la que se inicia una argumentacién que sélo
queda cerrada gracias a la integracién del estribillo. Este segmento permite con-
cluir un perfodo sintdctico sostenido a veces a lo largo de toda la estrofa y, por
tanto, ¢l mensaje global de la letrilla, Hay otros casos, no obstante, en los que
el marcador de circularidad compositiva no es esa particula, sino el interroga-
tivo quién o la conjuncién pues.

También se puede hablar de circularidad predominante en las letrillas «liri-
cas, cuyos temas mds subjetivos e intimistas —la brevedad de la vida, una
pasién amorosa no correspondida..— propician la reflexién, muchas veces
expresada a través de interrogationes retéricas y de subordinadas.

El perfodo de miembros, mds que determinar la sintaxis de una composi-
cién en su conjunto, se especializa en unas determinadas funciones, que surgen
tanto en letrillas dominadas por el estilo suelto como en las que registran un
predominio del perfodo circular. Destaca el medido paralelismo de ciertos pasa-
jes —a través de la andfora, el isocolon, el retruécano, estructuras bimembres a
veces antitéticas y numerosas plurimembraciones—, especialmente en estrofas
en las que abunda lo descriptivo frente a lo narrativo, y también en aquellos
casos en que se pretende subrayar la existencia de dos realidades o dos actitu-
des opuestas 7. Esta especializacién de los recursos retéricos que propician el

27 Afiado esta funcién a las ya mencionadas por Azaustre como caracterfsticas del perfodo de
miembros, el cual, en su opinién, «desarrolla una idea inicial mediante su ampliacién lineal en
miembros que enumeran sus constituyentes o los reiteran sinonimicamente» [1996: 31]. En el caso
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paralelismo se halla tanto en las letrillas liricas como en las satiricas y
burlescas.

RECAPITULACION: LAS LETRILLAS DE QUEVEDO EN SU CONTEXTO

La Historia de los amores de Clareo y Florisea y de los trabajos de Isea (1552),
primer representante de la narrativa bizantina en Espafia, comienza asf:

«Si mis grandes tristezas, trabajos y desventuras por otra Ysea fueran oydas, yo soy
cierta que serdn no menos lloradas que con razén sentidas; pero, con todo, pienso que
pues mis tristes ligrimas ablandaron y enternegieron las duras piedras, que ansi hardn

a los blandos y tiernos coracones, so pena que no siendo asi, confesarin que son més
: 28
duros que las duras peas» [1997: 97] ™.

Ademds de una reminiscencia latina tan clara como el verbo al final de la
frase, el fragmento destaca por su marcada tendencia a servirse de sucesivas pré-
tasis y apddosis, pero también por incorporar varios casos de isocolon y para-
lelismo. Nufiez de Reinoso ofrece ejemplos claros de periodos, o, si se desea
matizar, de una modalidad del mismo: prevalecen en los discursos de los per-
sonajes, pero nunca faltan en las narraciones y descripciones. En mayor o
menor medida, la narrativa culta del siglo xv1 (relatos de caballerfas, pastoriles,
moriscos y bizantinos) propende hacia ese tipo de prosa, que también encuen-
tra en los ensayos de Antonio de Guevara un cultivador eximio, bien que en
este caso con una inclinacién muy marcada hacia el paralelismo.

El transcurso del tiempo fue imponiendo, especialmente en el 4mbito narra-
tivo, otra modalidad prosistica, la oratio soluta —o, como prefiere Laugsberg,
la oratio perpetua—, la prosa libre que avanza sin someterse a un esquema
determinado y que no cierra las ideas dentro de un circulo semdntica y sintdc-
ticamente acabado. Se percibe con cierta claridad en la picaresca, aunque este
genero estd lejos de responder a un tnico patrén estilistico. En cierto modo, el
estilo prosistico espafiol, el de la narracién y el ensayo, se fue desarrollando al
compds de la oracién suelta. Esta no fue desconocida por Quevedo, como
demuestran sus piezas burlescas en prosa, sus cartas, el Buscén y muchos pasa-
jes de sus relatos lucianescos. Sin embargo, para su obra doctrinal, buscé otra

de las letrillas se aprecian la enumeracién y la reiteracién sinonimica,
sicién de miembros.

8 Nuftez de Reinoso, Alonso: Historia de los amores de Clareo y Flovisea y de los trabajos de
Isea, ed. José Jiménez Ruiz, Malaga, Universidad, 1997.
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via estilistica. Lo que produce extrafieza es que recursos propios de la prosa lati-
nizante, en concreto el paralelismo y el perfodo de miembros, aparezcan en una
modalidad poética tradicional como las letrillas.

Aunque quizd esta presencia cldsica no resulte tan llamativa, si se contex-
tualiza en el conjunto de la produccién poética de Quevedo, en especial la de
carécter burlesco: el discurso paralelistico no sélo atafic a las letrillas, sino que
tifie buena parte de sus poemas satiricos, por ejemplo numerosas composicio-
nes de arte menor como los romances, la jicaras y los bailes, en pasajes de
cardcter descriptivo que enumeran los rasgos de un personaje y perfilan asi su
caricatura.

La utilizacién del periodo de miembros es atn timida en las letrillas, espe-
cialmente en las de redaccién mds temprana®. Es significativo que algunas de
éstas, por ejemplo las incluidas en la antologia de Espinosa Flores de poetas ilus-
tres —publicada en 1605, pero con la aprobacién fechada en 1603—, se encuen-
tren entre las que recurren a este tipo de sintaxis sélo de forma ocasional y
opten, en cambio, por una compositio periédica circular: «Que el viejo que con
destreza» [645], «Las cuerdas de mi instrumento» [652] y «Madre, yo al oro me
humillo» [660] contienen sélo un caso de isocolon bimembre cada una®. Si se
toman en consideracién otras formas tradicionales, como las jicaras en roman-
ces, se aprecia cémo el isocolon y otras figuras relacionadas con el paralelismo
se multiplican en poemas datables dos décadas més tarde: «Contando estaba las
cafias» [677], posterior a las fiestas organizadas para conmemorar la visita del
principe de Gales, en 1623; y las jicaras «Zampuzado en un banasto» [856] y
«Afasco el de Talavera», que también hubieron de ser redactadas después de ese
afio, por sus referencias a la Orden de prohibicién de las mancebias dictada en
1623, por ¢jemplo ™,

Considero que el tratamiento de la sintaxis en las letrillas —la introduccion
del perfodo de miembros— constituye un rasgo quevediano destacado, pero no
exclusivo entre los cultivadores contempordneos del subgénero poético. Aunque

29 Recuérdese que Antonio Azaustre se refirié a la intensificacién progresiva de los recursos
relacionados con el paralelismo en la trayectoria literaria de Quevedo. Véase también Alonso
Veloso [El ornato burlesco en Quevedo, Sevilla, Universidad, 2007, pdgs. 35-119], a propésito de
los recursos estilisticos utilizados en las letrillas, algunas de las cuales contribuyen a la construc-
cién del discurso paralelistico.

30 Se trata de los siguientes casos: «que amanezca negro cuervo, / durmiendo blanca paloma»
[645:8-9], «ser de solimén las caras, / las almas de rejalgar» [652: 15-16] y «Son sus padres prin-
cipales, / y es de nobles descendiente» [660: 27-28].

3 En estos casos el discurso paralelistico «se convierte en normar [Alonso Veloso: Tradicién
¢ ingenio en las letrillas, las jdcaras y los bayles de Quevedo, Vigo, Universidad, 2005, pig. 334];

para un andlisis detallado de los ejemplos concretos, véanse las pags. 330-337.
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