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La literatura medieval en el aula;
propuestas para el futuro

Gabriela Garcia Teruel

Las tltimas tendencias dentro de la ensefianza
moderna, sobre todo en niveles de educacién prima-
ria y secundaria, observan una preferencia muy acen-
tuada por métodos de tipo comunicativo, ésto es, que
se esfuerzan por resaltar la faceta de comunicador del
docente y que valoran positivamente la participacién
directa del alumno en el aula. Las clases tradiciona-
les, donde el profesor se erigfa en centro exclusivo
del aula y los alumnos pasaban a ser meros recepto-
res de la informacién que aquél les proporcionaba,
han “muerto” o han sido condenadas al “destierro”.
Este “destierro”, el dltimo reducto que parece que-
darle a este tipo de modelo docente, resulta ser la
Universidad, es decir, el lugar donde, en teorfa, han
de formarse los intelectuales, profesionales, cientifi-
cos ¢ investigadores del futuro. No deja de ser una
ironfa: poca cabida tienen las opiniones de los alum-
nos en unas aulas que, debido a una tradicién acadé-
mica quizd mal entendida y que pesa como una losa
sobre la institucién, reciben afio tras afio y dfa tras dia
millones de estudiantes que asisten a las lecciones
magistrales de sus profesores -ayudantes, asociados,
titulares o catedraticos- sin mayor posibilidad que la
de copiar apuntes y referencias bibliograficas a toda
velocidad. Esa tradicién anteriormente mencionada
que impone una distancia en algunos casos insalva-
ble entre un profesor universitario y sus alumnos, se

mantiene en aras de una supuesta “disciplina acadé-
mica” y en perjuicio de la comunicacién que serfa
deseable dentro del grupo de elementos integrantes
del aula, estableciendo de manera tajante y, a menu-
do traumdtica, el cambio de perspectiva que supone
para el estudiante acceder a la institucién superior de
ensefanza.

Pero no termina aquf la lista de los males de la
Universidad, ni tampoco son todo males dentro de
ella. Afortunadamente, la renovacién va llegando,
todavia lentamente, pero imparable, de la mano de
expertos que introducen y potencian con éxito en el
dmbito universitario modelos docentes alternativos. A
pesar de la esperanza que supone la labor de estos
profesionales, la “revolucién” no ha llegado -o ha
sido muy leve- a los estudios literarios en la mayor
parte de los centros universitarios que conozco. Por
ello, y tomando esta especialidad curricular como
objeto de estudio, intentaré dibujar un panorama dife-
rente que contribuya a enriquecer a los implicados en
€l mecanismo educativo que se pone en marcha cuan-
do uno de nuestros alumnos universitarios elige -0 se
ve obligado a cursar- una materia como la Literatura
Medieval en lengua inglesa.

Para empezar, diré que el titulo propuesto para la
asignatura era un titulo estdndar que aparecfa en buen
nimero de planes de estudio de nuestras universida-
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des, y que acabé siendo subsumido, casi “escondido”
dentro del gran término “Literatura” en otros tantos
planes de estudio afectados por la dltima Reforma
Universitaria que impone el sistema americano de
créditos tanto para licenciaturas como para diploma-
turas o estudios de postgrado. No parece tener dema-
siada importancia este hecho, el cambio de nomencla-
tura de Literatura Medieval Inglesa, por ejemplo, a
Literatura Inglesa I11 6 1T 6 XXVIII, pero encierra en
s{ mismo una particularidad que me interesa recalcar:
los nombres, en la vida cotidiana, contribuyen a pro-
porcionar una identidad a los entes que designan. En
el caso que estamos juzgando, el intento de homoge-
neizar todos los periodos literarios bajo el término
madre “literatura”, les quita identidad, los anula,
haciéndonos pensar que todos son iguales. Esto es una
asuncion totalmente falsa, o ¢serd quizd el reflejo de
lo que sucede dentro del aula: todos los periodos se
abordan de la misma manera, no sirve de mucho dis-
tinguir uno de otro?

Me temo que hallaremos las claves en esta tltima
pregunta. La ensefianza de la literatura medieval -
vamos a centrarnos en ella a partir de ahora- sigue cri-
terios de lo més conservador, comenzando por los con-
tenidos y continuando por la forma de impartirlos a los
alumnos, adultos que se hallan, por lo general, en el
ecuador de su carrera universitaria. S6lo se tratan
cuestiones relacionadas con el nacimiento de la litera-
tura escrita, promoviendo, de esta manera, una gran
confusién entre los alumnos a raiz de la introduccidn,
manejo y alusion a términos como “literatura oral” y
otros afines a ésta, es decir, transmisién por medio de
juglares o skaldas, artificios retéricos y mnemotécni-
cos que se emplean en la composicién de la misma,
etc. Al mismo tiempo, se hace necesario conocer los
mecanismos estilisticos, los temas recurrentes, las
corrientes de pensamiento, la realidad social y cultural
de una época marginada por la ortodoxia tradicional,
que exalté el Humanismo y Clasicismo en detrimento
del periodo en que se sentaron las bases de la -mal o
bien- llamada “Modernidad”.

La propuesta que he ideado se basa en un factor
primordial: la distincién entre Historia Literaria -ese
maremagnum de fechas, titulos de obras y nombres de
autores que suele ser el “alma mater” de las lecciones
magistrales tradicionales- y produccién literaria. Una
con maylscula, ya que obliga la costumbre y se dice
que es una rama de la Literatura; otra, con mindscula,
porque, a pesar de ser el centro inexcusable de la

investigacion literaria, es la gran desconocida dentro
de las aulas. Es decir, la propuesta trata de desterrar los
métodos de siempre y hacer que el alumno se involu-
cre directamente en la materia por medio de activida-
des précticas en las que cohabiten tanto comentarios
de textos de la época -sin condicionamientos tedricos
sobre el autor y su circunstancia vital, la escuela a la
que se adscribirfa, etc., que pudieran, a priori, ayudar-
le a establecer ciertos prejuicios- como produccién del
propio alumno, bien en forma de representaciones de
pasajes teatrales, de poemas o canciones, ejercicios de
composicién escrita y no-escrita que se adapten a los
pardmetros estilisticos, sociales y mentales de la Edad
Media, debates sobre textos medievales de diferentes
culturas, contrastdndolos con la propia, manejo de
bibliograffa especializada, etc. El objetivo final de las
actividades de produccién y critica y, por ende, el del
propio curso, serfa elaborar, atn a grandes rasgos, una
poética general de la composicién literaria en la Edad
Media, deducida a partir del estudio de los textos y,
con especial atencion a su evolucién durante los mil
afos que dur6 este periodo.

Para conseguirlo, el programa ideal de conteni-
dos del curso podria aproximarse al siguiente:

a) Una primera parte que versara sobre los funda-
mentos de la produccién literaria medieval,
con atencién especial a la tradicion literaria
oral, su concepto y técnicas de resolucidn uti-
lizadas por aquellos autores que eligieron este
tipo de soporte para sus composiciones. También
convendrfa tratar, por su interés, la evolucién de
este singular tipo de literatura, no sélo en la Edad
Media, sino la pervivencia del género hasta nues-
tros dfas.

b) Deberia analizarse, en segundo lugar, a qué obede-
cfa, qué abarcaba el término “realidad”, y, sin
duda, el estrecho vinculo que unia a ésta con “lo
fantdstico” y “lo maravilloso”. Porque debe-
mos hacer entender a nuestros alumnos que
nuestra idea de “realidad” ha sido transformada
por los avatares histéricos y no ha de coincidir
necesariamente con la “realidad” de otros perio-
dos, como el que nos ocupa. A menudo, el apren-
diz de estudioso de la produccién literaria de
estas épocas se ve traicionado por los prejuicios
que le impone la actualidad en la que vive e
intenta, inconscientemente, trasladar su modelo
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cotidiano a todo aquello que analiza. Por ello se
hace preciso establecer las diferencias, para no
inducir a confusién.

¢) Por dltimo, cuatro grandes bloques que contengan

géneros completos, bajo los titulos “poesia liri-
ca”, “poesia épica”, “narracién” y “teatro”.
Esta disposicion favoreceria el estudio diacréni-
co de dichos géneros, es decir, la evolucién del
modelo poético literario correspondiente a cada
género desde el primer documento atestiguado
hasta el fin de la Edad Media. Al haber sido
introducido previamente el alumno en materias
como la literatura oral, se le facilitan armas con
las que poder abordar la cuestién de las fuentes o
influencias que presentan los textos de cualquie-
ra de los géneros mencionados.
Procedo a detallar los apartados que consideraria
dentro del estudio de cada género:
Lirica: poesia religiosa, golidrdica (The land of
Cockaygne) y cortés (Chaucer). A modo de
antologfa poética del periodo, el profesor selec-
cionarfa una serie de textos -los mds representa-
tivos en la medida de lo posible- no demasiado
extensa, para permitir la consecucién de otras
actividades.

Epica: Caracterizacién del héroe: las sagas islan-

desas, los antecedentes anglosajones (Beowulf),

desarrollo de la materia artirica -incluyendo los

“lais”- hasta la obra de Malory.

Narracién: Cabria distinguir en este apartado

dos subgrupos:

l.- narracién en verso (alegérica: Physiologus,
cuentos (fabliaux, beast tales) que nos marquen
la transicién del género hasta llegar a los
Canterbury Tales.

I1.- narracién en prosa: guias de conducta
(Ancrene Riwle, Secreta Secretorum), enciclope-
dias (Policraticus), alegorias (Piers Plowman),
libros de viajes (Mandeville's Travels).

Teatro: La escena medieval: Noal's flood, Le

jeud’Adam y Everyman.

d) Retomando la idea de contrastar los textos en len-
gua inglesa con otra produccién del mismo
periodo del drea de Europa Occidental podria-
mos establecer las bases de un estudio sincroni-
co que permitiera trazar paralelismos, si los
hubiera, entre la produccién de un pafs en deter-

minado momento de la Edad Media y la de cual-
quier otra drea geogrifica cercana. Con ello,
pondriamos de manifiesto cuestiones como la
nocién de internacionalidad de la cultura en la
época o las variantes y mecanismos de trans-
mision de ideas.

Como no debemos presuponer que el alumno
ideal que pudiera cursar esta asignatura conoce, con
cierta fluidez, otras lenguas como francés, italiano,
alemdn,etc., la produccién literaria medieval espafio-
la podria servirnos de punto de referencia para este
contraste y comparacién, estableciendo lazos entre el
héroe Beowulf y El Cid Campeador, Sir Lancelot du
Lac o Amadis de Gaula, la enciclopedia de San
Isidoro Etymologiee y 1a obra de John de Salisbury o
de John de Trevisa, la Dame Siriz del fabliau de su
nombre y la alcahueta de los cuentos XIII de la
Disciplina Clericalis y 10 del Sendebar, los tormentos
amorosos de Troilo y los de don Melén en la obra del
Arcipreste de Hita, las historias de los Canterbury
Tales y las del Conde Lucanor, los personajes de los
“beast tales” y los del Llibre de les bésties de Raimon
Llull, la ideologia que transmite Everyman y la conte-
nida en las Dangas de la muerte... También seria
absolutamente necesario que los alumnos conocieran
la “tradicién de la rosa”, del Roman francés del
mismo nombre.

En cuanto a la organizacién de la clase, ésta se
estructurarfa como un taller, con el profesor de mode-
rador en los debates o comentarios que puedan susci-
tarse. La idea del Rey Arturo, de organizar su corte de
caballeros en torno a una Tabla Redonda, en la que
ninguno, ni siquiera el propio rey, sobresaliera por
encima de los demds, deberfa servirnos de ejemplo
dentro del aula. La misién primordial del profesor
serfa la de aportar los textos correspondientes y cier-
tas nociones tedricas que fuera conveniente recordar,
siempre al final de cada unidad, posterior a la discu-
sién razonada en la clase, en forma de guiones o cua-
dros sindpticos para ayuda de los alumnos. Estos se
ocuparfan de decidir de qué manera se llevarfan a cabo
las actividades de produccidn y critica, una vez que el
profesor les sugiriera las alternativas que €l considera-
ra oportunas, pero dejando un margen de libertad a los
alumnos, los cuales serfan libres de disefiar y escoger
actividades propuestas por ellos mismos.

Que duda cabe que, en la propuesta, atin quedan
lagunas por cubrir, sobre todo, el método de evalua-
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cién. Asimismo, surgen problemas a simple vista: la
“ratio” actual de alumnos por aula constituye una
severa amenaza para planteamientos de este tipo,
puesto que con nimeros altos, la participacién diaria
de todos los alumnos queda pricticamente excluida.
Pero no debemos dejarnos arredrar por las dificulta-
des. Ha de movernos una ambicién mucho mayor que
cualquier escollo: como docentes, nuestra responsa-

bilidad es “formar” en el mas amplio sentido de la
palabra y creo que la mejor manera de hacerlo es
fomentar el didlogo en las aulas, estimular a los alum-
nos para que elaboren y expresen sus propios criterios
con libertad y animarlos a que tomen en serio su pro-
pia responsabilidad en el proceso comunicativo y
organizativo que supone formar parte de una comuni-
dad educativa, en este caso, la universitaria.





