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RESUMO:

Analise da producion cinematografica realizada durante a Guerra Civil Espafiola
(1936-1939), facendo especial énfase na utilizaciéon do cinema como propaganda. No
presente traballo analizaranse os filmes do bando republicano, do bando sublevado e a
meirande parte da axuda exterior que recibiron ambos no apartado cinematografico.
Ademais, dentro de cada apartado analizase a producion propia de cada bando. Por outra
banda, buscase entender tamén a importancia que tifia o cine, unha arte ainda
practicamente incipiente en Espafia, como elemento alienador e como instrumento

propagandistico no transcurso da guerra.

PALABRAS CHAVE:
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RESUMEN:

Analisis de la produccidon cinematografica realizada durante la Guerra Civil
Espanola (1936-1939), haciendo especial énfasis en la utilizacion del cine como
propaganda. En el presente trabajo se analizaran las peliculas del bando republicano, del
bando sublevado y gran parte de la ayuda exterior que recibieron ambos en el apartado
cinematografico. Ademads, dentro de cada apartado se analiza la produccion propia de
cada bando. Por otra parte, se busca entender también la importancia que tenia el cine, un
arte todavia incipiente en Espafia, como elemento alienador y como instrumento

propagandistico en el transcurso de la guerra.

PALABRAS CLAVE:
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ABSTRACT:

Analysis of film production during the Spanish Civil War (1936-1939), placing a
specific emphasis in the use of cinema as a propaganda tool. The present study will
analyse the films of the Republican side, the Nationalist side and most of the foreign aid
both sides received in the field of filmmaking. Furthermore, each section will go in detail
over each side’s own production. Additionally, this thesis seeks to understand the
importance cinema, a nascent art form in Spain, had as an alienating element and as a tool

for propaganda during the course of the war.
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Introducion

O obxectivo do presente traballo ¢ afondar no cinema producido nos anos da Guerra
Civil espafiola, polo que os filmes analizados seran exclusivamente os datados dende o
inicio ata o final do conflito bélico (1936 — 1939). A intencion do estudo é descubrir a
utilizacioén do cinema como elemento propagandistico durante a guerra, analizando tanto
a producion de ambolos dous bandos como as axudas exteriores que recibiron en materia
cinematografica para desta forma comprender e interpretar o seu sentido. Ante isto,
compre preguntarse: que vision da realidade tentou construir cada bando a través do

cinema producido durante o periodo de guerra?

Por outra banda, o obxectivo secundario do traballo ¢ intentar pofier en valor a
importancia do cinema como fonte valida para a investigacion historica, xa que os filmes
analizados non deixan de ser representacions dun pensar, dunha ideoloxia e duns
proxectos politicos moi concretos. Polo tanto, podese considerar ao cinema producido

durante a Guerra Civil espafiola como unha fonte histdrica fiable?

O traballo estd fundamentado na bibliografia existente sobre o cinema producido
durante o periodo de guerra, a cal serd explicada no estado da cuestion. Con respecto a
estruturacion dos apartados, en primeiro lugar abordamos o estado da cuestion. A partires
de ai, o traballo atopase divido en tres grandes bloques centrados no cinema da Guerra
Civil espanola: a producion republicana durante o conflito, o cinema do bando nacional
e os aportes cinematograficos dende o exterior. Por ultimo, péchase o traballo cunha
conclusion. En relacion co sistema de citacion, o escollido € o latino con notas ao pé de

paxina.

Con respecto 4 relacion entre historia e cine, esta comezou a brotar dende os inicios
do sétimo arte, mais esta relacion intensificouse co paso dos anos e cos primeiros filmes
que tocaron a tematica historica. A partir de aqui xurdiron novas preocupacions, como
para que lle poderia servir o cine aos historiadores ou se os contidos cinematograficos
contaban con algun tipo de valor en termos historicos. Este tema serd introducido a
continuacion a partires dos analises dos maiores expertos sobre o tema, xa que nesta

relacion entre historia e cine serd no que se fundamente o presente traballo.



Marc Ferro ¢ valedor de que as peliculas deben ser consideradas documentos
perfectamente validos para o historiador e para a labor historica, xa que estes son sempre
testemufias, ben sexan ficcions ou non ficcidns (documentais)®. Pierre Sorlin, pola sua
banda, argumenta que cada filme ¢ unha representacion ideoloxica do momento no que
se realiza?, polo que as imaxes sempre terdn un gran valor histérico en termos de presente,

esteamos ante unha ficcion ou non.

Seguindo con outros autores, Ricard Rosich afirma que un documento
cinematografico pode ser entendido como unha fonte histérica porque “a imaxe
audiovisual ¢ creadora e reflexo de modelos reais ou imaxinarios que configuran un modo

de pensar no presente”

. Esta cuestion tamén foi referendada por José Maria Caparros
Lera, quen foi un fiel defensor de que o cine como fonte historica debe ser visto como a

vision da humanidade nun momento determinado sobre o presente®.

Xa por ultimo, José Luis Sanchez Noriega defende que o cinema ¢ unha fonte
instrumental da ciencia historica, xa que os filmes deben ser estudados como reflexos das
mentalidades da época de realizacion e de quen os fixo®, mentres que Maria Antonia Paz
Rebollo incidiu na idea de como o cine pode ser manipulado de forma premeditada e

consciente para poder manexar 4 sociedade, ¢ dicir, na idea do cinema como propaganda®.

Estado da cuestion

Sobre o cinema producido durante a Guerra Civil espafiola a bibliografia existente ¢
extensa e numerosa. Dentro dela debemos destacar os documentos que analizan e nomean
as diferentes obras sen entrar en xuizos de valor, sobresaindo o Catalogo General del cine

de la Guerra Civil, de Alfonso del Amo Garcia.

! Ferro, Marc, Historia Contempordanea y Cine, Ariel, Barcelona, 1995, p. 37.

2 Zubiaur Carrefio, Francisco Javier, “El cine como fuente de la Historia”, Memoria y civilizacion: anuario
de historia, n° 8, 2005, p. 209.

3 Rosich, Ricard, “Las relaciones entre la historia y el cine y sus condicionantes para la vision del pasado”,
Filmhistoria Online, Vol. 32, n° 2, 2022, p. 288.

4 Caparros Lera, José Maria, El pasado como presente: 50 peliculas de género historico, Universitat Oberta
de Catalunya, Barcelona, 2017, p. 7.

% Zubiaur Carrefio, “El cine como fuente de la Historia”, p. 209.

® Ibid., p. 210.



Neste traballo, centrado no uso propagandistico do cinema e sobre como o sétimo arte
pode ser util para a investigacion historica, atopadmonos con algunhas lagoas nalgunhas
fontes, posto que a meirande parte centrabanse exclusivamente nas sinopses artisticas dos

filmes e sen atender ao obxectivo propagandistico que estes tifian implicito.

Co presente traballo a intencion € achegar informacion sobre a utilizacion do cinema
como elemento propagandistico, ademais de facer un barrido sobre moitas das peliculas
que se produciron durante os anos da Guerra de Espafia. Practicamente todas as fontes
existentes sobre esta cuestion analizan de forma especifica algin aspecto concreto da
cuestion, polo que este estudo buscara resumir e esquematizar o tema abordado de forma
que se poida consultar e comprender todos os activos que participaron e crearon cinema

como elemento propagandistico durante o transcurso do conflito bélico.

Como punto mais débil penso que a historiografia espafiola descoida, en parte, as
aportacions filmicas exteriores. Un exemplo seria o caso de Portugal, onde os traballos
de Alberto Pena Rodriguez son practicamente dos poucos achegamentos espafiois que hai

sobre o tema.

Con respecto 4 historiografia, estd moi concentrada en poucos autores e literatura
experta, os autores que mais me axudaron na elaboracion do traballo foron principalmente
Magi Crusells Valeta, Roman Gubern Garriga-Nogués e Vicente Sanchez Biosca. Estes
foron os tres autores que mais consultei e nos que mais me apoiei 4 hora de facer o traballo
de forma xeral en todos os apartados. Ademais, de forma concreta debo destacar tamén
as achegas de Ramon Sala Noguer para o cinema republicano e de Rafael Rodriguez
Tranche para o cinema dos sublevados. Por tlltimo, en materia exterior, destacar a Carmen
Guiralt Gomar e a Domingo Petit Pastor para as aportacions dos EUA, a Alberto Pena
Rodriguez para as de Portugal e a Jos¢é Maria Claver Esteban para as nazis, asi como a

José Cabeza San Deogracias e a Daniel Kowalsky para as da URSS.

Por ultimo, o interese deste traballo reside en intentar indagar no cinema producido
como elemento propagandistico durante o periodo de guerra de forma sintetizada e clara,
co maximo rigor, a partires dos estudos realizados por especialistas, tanto historiadores

como criticos de cine con mirada historica.



1. A Guerra Civil Espaiiola

Co estalido bélico no ano 1936, a propaganda semellou ser igual ou mais importante
cas armas, xa que o obxectivo non se baseaba soamente en vencer, sendén tamén en
convencer, algo que en moitas ocasions semellaba moito mais complicado que o primeiro.
Para esta funcion o sétimo arte actuou como elemento fundamental, xa que a sua
influencia xa se vira anteriormente aplicada noutros conflitos, como foi o caso da Primeira
Guerra Mundial. Esta necesidade de convencer respondeu 4 urxencia de lexitimacion
ideoldxica que precisaba cada bando, asi como ao intento de xustificacion da sua loita
diante da poboacion (nacional e internacional) e a busca do apoio social necesario para

soster un conflito bélico desa dimension.

Convencer mediante a producion cinematografica propagandistica foi unha forma de
intentar controlar o relato e de modelar a memoria. Neste contexto compre preguntarse:
ata que punto foi eficaz a propaganda cinematografica a hora de crear un imaxinario

colectivo que sobrevivise ao conflito?

Esta utilizaciéon do cinema como elemento propagandistico levouse a cabo tanto
internamente, con republicanos e nacionais realizando unha ampla producion
cinematografica, coma externamente, xa que a Guerra Civil espafiola non foi un conflito
alleo aos intereses das grandes potencias mundiais nese momentos, polo que moitos
paises tomaron a decision de implicarse cinematograficamente na guerra. Isto débese a
que a Guerra de Espafia foi percibida como un enfrontamento simbolico entre ideoloxias
antagonicas nun contexto de tension internacional previo ao estalido da II Guerra
Mundial. A Guerra Civil espafiola converteuse asi nun campo de probas ideoldxico e
militar. Podemos afirmar que estamos ante a Guerra Civil mais internacional ata a data.
Tendo isto en conta, cabe preguntarse: como condicionou esta implicacion internacional

a vision que o mundo tivo do conflito espafiol a través do cinema?

Como vemos, o cinema durante a guerra foi aproveitado como arma propagandistica
por excelencia, isto gracias 4 riqueza compositiva que ofrece: imaxe, texto verbal e

musica, asi como tamén pola novidade do soporte’. Como sabemos, os filmes mostran

" Crusells Valeta, Magi, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, Ariel, Madrid, 2003, p. 17.



parte da memoria de quen os realizou, asi coma tamén as ideas e as mentalidades da

¢poca.

Tralo fracaso da sublevacion militar, o pronunciamento transformouse rapidamente
nunha guerra civil, cunha division de Espafia en dias zonas. Neste sentido, debemos
sinalar que a zona republicana contaba no seu territorio cos dous principais centros de
producién cinematografica, os situados en Madrid e en Barcelona®. Desta forma podemos
entender como, sobre todo nun inicio, a elaboracién de filmes foi moito maior por parte
do bando constitucional. Mentres que os republicanos tifian nas suas mans todo o poderio
cinematografico, o bando sublevado a duras penas despegaba no sector, logrando

impulsar a sta industria grazas ao apoio exterior de Alemafia, Italia e Portugal.

Ambolos dous bandos contaban con moitas deferencias entre si, sendo o feito mais
significativo o relativo ca censura, que pese a existir nos dous lados, a sublevada era moito
mais severa xa que os encargados de realizar as peliculas precisaban de permisos tanto
antes coma despois de filmar. Os republicanos, pola stia banda, contaban cunha certa
liberdade creativa para filmar, e soamente despois de rodar era cando tifian que pasar a
censura de guerra. Sen embargo, o cinema dos dous contendentes tifia certas similitudes,
coma a defensa das stas accions, buscando penetrar no imaxinario colectivo espafiol de
que eles eran a mellor opcion para o pais e de que o que estaban a facer estaba xustificado,
coma no sentido contrario, faltando e atacando ao outro bando®. Outro feito significativo
de diferencia entre ambos foi a orixe da iniciativa, xa que no bando nacional moita da

producion foi levada a cabo a través de empresas privadas.

De forma aproximada, e seguindo o Catdlogo General del cine de la Guerra Civil, o
nimero de filmes (contabilizando ficcions, noticiarios e documentais) realizados no
periodo que abrangue o conflito bélico foi o seguinte: Os republicanos realizaron un total

de 360 peliculas; os nacionais, pola sua banda, 931°.

8 Crusells Valeta, Magi, Ciney Guerra Civil Espafiola: Imdgenes para la memoria, JC Clementine, Madrid,
2000, p. 26.

® Crusells Valeta, Cine y Guerra Civil Espafiola: Imdgenes para la memoria, p. 28.

10 Del Amo Garcia, Alfonso, Catdlogo General del Cine de la Guerra Civil, Ediciones Catedra, Madrid,
1997, p. 31.



Como vemos, obsérvase unha ampla diferencia entre bandos. Se entramos en detalle,

a producion por anos quedaria asi:

Bando republicano Bando nacional
1936 66 11
1937 210 25
1938 80 22
1939 4 35
Total 360 93

Obsérvase unha basta producion republicana no ano 1937, mais cas perdas dos
principais puntos estratéxicos de producion e co devir do conflito, o numero decaeu nos
anos seguintes. Pola parte nacional, obsérvase un caso totalmente inverso ao republicano,
xa que a maior producioén nacional viu no ultimo ano de conflito, momento no que a

guerra estaba encarrilada cara o seu lado.

Se engadimos a producion estranxeira a estes datos os resultados non variarian moito,

mais é fundamental tela tamén en conta:

Bando republicano Bando nacional

Producion interior 360 93
Producion exterior 66 43
Total 426 136

Como podemos observar, a producion estranxeira estivo mais igualada en nimero
total que a realizada en territorio espafol. Pese a todo, a producion republicana, tal e como
aconteceu no interior, impuxose tamén no exterior. Con respecto ao nimero total de
filmes, contando a producion interior e a exterior, os filmes do bando republicano superan

aos do bando sublevado nun total de 290 producions.



1.1. A producion republicana durante o conflito

Tal e como pasou ca industria e pensando en optimizar os recursos os locais de

espectaculos, en Barcelona a mans da CNT-FAI e en Madrid a mans da UXT, a meirande
. , . . 11 , , .

parte das empresas cinematograficas foron colectivizadas™. O caso catalan ¢ particular,

xa que a Generalitat comezou cunha progresiva intervencion que provocou o rexeite por

parte dos anarquistas. Debemos sinalar que a maior parte do cinema realizado polo bando

republicano estivo producida polos sindicatos, o goberno ou os partidos politicos, tendo

moi pouca cabida a iniciativa privada.

Debemos sinalar que na Espafia republicana non habia unha politica cinematografica
planificada polo goberno en busca dunha unidade, polo que comezaron a aparecer
diferentes sectores como produtores cinematograficos. De feito, o goberno, pola ausencia
dunha politica unitaria foi un produtor mais, o cal intentaba mediar coas propostas mais
radicais dos marxistas e dos anarquistas. O que si se debe ter en conta dentro da producion
republicana foi o rapido que se puxo en marcha a industria cinematografica, xa que dende
0 primeiro momento viron no sétimo arte un foco fundamental e imprescindible para

entrar na poboacion.

E importante pofier en valor que os dous principais centros de producion
cinematografica do estado, Madrid e Barcelona, caeron en territorio republicano. Esta
situacion foi a propicia para que a elaboracion de filmes no bando republicano puidese
pofierse en marcha o antes posible, xa que mobilizaron a toda a industria cinematografica
para levar a cabo un cinema de propaganda politica clara?. Nun primeiro momento foi a
producion anarquista a que se impuxo por nimero a todas as demais, mais a partires de
1937 a situacion mudou, sendo o cinema realizado polo goberno e polos marxistas o

principal da Espafia republicana.

Co devir dos acontecementos e segundo ia avanzando a guerra, a primacia

cinematografica recaeu en Barcelona, perdendo protagonismo de forma progresiva

11 Martinez Alvarez, Josefina, “Del rojo al azul: Las pantallas de las dos Espafias”, Espacio, tiempo y forma.
Serie V, Historia Contemporanea, N°21, 2009, p. 123.

12 Crusells Valeta, Magi, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, Communication & Society, Vol. 11,
N°2, 1998, p. 125.
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Madrid. Magi Crusells sinala os motivos desta situacion na sua obra La Guerra Civil
Espariola: cine y propaganda®®. Destaca: a perda da capitalidade de Madrid e da inversion
na industria cinematografica; o feito de que Barcelona tivese mar axudou a exportacion
das peliculas, asi como tamén a sua situacion xeografica dentro da peninsula, atopandose
mais lonxe dunha posible ocupacion terrestre; por tltimo, tamén influiu o poderio de
Barcelona dentro da propia industria cinematografica, xa que contaba con catro estudos

de rodaxe para poder filmar.

1.1.1. O cinema anarquista

Co inicio da Guerra Civil espafiola o SUEP, Sindicato Unico de Espectaculos, foi o
encargado de controlar a industria cinematografica e os cinemas. O SUEP era un
organismo anarcosindicalista, e polo tanto, proclive a realizacién dun cinema coherente
ca sua ideoloxia. Para iso, o SUEP pasou a converterse no SIE, o Sindicato da Industria

do Espectaculo®.

En Barcelona, o SUEP incautou os dous estudos cinematograficos mais importantes
da cidade, Orphea e Trilla, iniciando a sua ofensiva cinematografica de forma moi
tempera®™. En xullo de 1936, a CNT inaugurou a Oficina de Informacion e Propaganda,
cuxo primeiro produto foi Reportaje del movimiento revolucionario en Barcelona
(1936)1%. Este documento ten un gran valor histérico, xa que mostra aos
anarcosindicalistas nun enfrontamento contra os militares, a quen acusan de traidores.

Estas primeiras imaxes serian utilizadas polos franquista en forma de contrapropaganda.

A CNT organizou a stia producidn cinematografica en catro apartados, cada un co seu
b . ;e - 17 . . , .,
obxectivo propagandistico propio™'. En primeiro lugar atopamos as peliculas de ficcion,

por outra banda as peliculas de propaganda propiamente ditas, asi coma tamén peliculas

13 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 58.

14 Ibid., p. 59.

15 Sanchez Biosca, Vicente, “Propaganda y mitografia en el cine de la guerra civil espafiola (1936-1939)”,
CIC: Cuadernos de Informacion y Comunicacion, N°12,2007, p. 80.

16 Gubern Garriga-Nogués, Roman, “La produccién anarquista”, en Sanchez Biosca, Vicente, Esparia en
armas. El cine de la guerra civil espariola: ciclo de cine, Diputacion Provincial de Valencia, Valencia, 2007,
p. 29.

17 Martinez Alvarez, “Del rojo al azul: Las pantallas de las dos Espafias”, p. 125.

11



“complemento” que se usaban como acompanamento de longametraxes. Por ultimo,

debemos sinalar as reportaxes de guerra e retagarda.

A CNT-FAI produciu unha ampla gama de documentais durante o ano 1936, collendo
vantaxe en relacion ca industria cinematografica do bando nacional, que non acaba de
arrancar. Ademais, dentro da producion republicana, a da CNT-FAI foi a tnica capaz de
estabilizarse durante o ano 1936. Entre os documentais producidos no primeiro ano de

conflito bélico podemos destacar (entre moitos outros)*2:

Ano de realizacion Titulos
1936 Barcelona trabaja para el frente
1936 Bajo el signo libertario
1936 Los aguiluchos de la FAI por tierras de Aragon
1936 El entierro de Durruti

Por outra banda, Madrid tumba del fascio (1936) terd unha grande importancia xa que
foron unha serie de cinco documentais filmados nunha viaxe de cineastas cataldns a
Madrid, onde filmaron os danos causados polas bombas e a destrucion causada polo
bando sublevado®®. Esta viaxe costarialle a morte a Durruti na fronte de Madrid o 20 de
novembro do 1936, co que comezarian unha serie de loitas internas no seo da CNT?. Por
outra banda, tamén ¢ fundamental sinalar que entre os anos 1936 e 1938, os de maior
actividade republicana, os anarquistas produciron un total de 30 nimeros do noticiario

Espaiia Grdfica®.

Dentro das peliculas de ficcion realizadas por SIE Films, debemos destacar Aurora
de esperanza (1937) e Barrios bajos (1937), as cales son consideradas as mellores
representantes do cine social feito polos anarquistas. Tamén houbo leas entre comunistas
e anarquistas dentro de este cine social, xa a que a ampla produciéon dos segundos non

sempre gustaba aos primeiros, € iso foi o que aconteceu con ;No quiero... No quiero!

'8 Gubern Garriga-Nogués, “La produccion anarquista”, p. 32.

1 Ibid., p. 32.

2 Foi unha das figuras més importantes do anarquismo espafiol.

21 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 59.
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(1938), unha cinta chea de simbolismo anarquista que foi entorpecida en todo momento

polos comunistas??.

A partires de Maio de 1937 a CNT-FAI comezou a perder moito poder e influencia,
polo que decidiron cambiar de estratexia e abandonaron os filmes que tifian coma
obxectivo adestrar 4 poboacion, centrandose tras iso en peliculas baseadas na retagarda.
Neste periodo podemos destacar, entre moitas, El frente y la retaguardia (1937), Asi vive

Cataluiia (1938) ou Bombas sobre el Ebro (1938)%.

A situacién en Madrid foi moi diferente a que se viviu en Catalufia, este feito motivado
polo baixo nimero de afiliacion sindical que habia na capital de Espafia. Tamén influiron
outras situaciéns como os constantes ataques, a ofensiva aérea, cortes eléctricos... Pese a
todo, podemos destacar unha certa producion cinematografica, ainda que mais modesta.
Tan s6 se levou a cabo unha longametraxe de ficcion, Nuestro culpable (1937), cun final

moi cuestionado no seu momento pola decision de deixar na ria a un delincuente?®*.

En Madrid estaba situado o Sindicato Unico da Industria Cinematografica e
Espectaculos Publicos (SUICEP), mediante o cal realizdronse numerosos documentais
como a serie Estampas guerreras (1936), Castilla libertaria (1937) ou Frente libertario
(1938). Por outra banda, a Federacion Rexional da Industria Cinematografica e
Espectaculos Publicos (FRIEP) tamén levou a cabo documentais de propaganda
anarquista, os cales tifian como lema “Trabaja y lucha por la revoluciéon?®. Dentro da
producion da FRIEP podemos mencionar Hijos del pueblo (1937) ou ;Asi venceremos!
(1937). Tamén serian os responsables de levar a cabo a tnica de ficcion feita en Madrid,
Nuestro culpable, sinalada xa anteriormente. Por ultimo, dentro da producién anarquista
republicana debemos sinalar a Spartacus Films, a produtora encargada de filmar o

noticiario Momentos de Espana.

A aposta polo sétimo arte por parte dos anarquistas non quedou na producién de

filmes, senén que tamén levaron a cabo unha ampla socializacion de estudos e

22 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espariola: cine y propaganda, p. 60.
2 Ibid., p. 61.

24 Gubern Garriga-Nogués, “La produccion anarquista”, p. 34.

% Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 61.
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laboratorios cinematograficos, coma tamén a socializacion de todas as salas de cinema da
cidade condal. Desta socializacion das salas de cinema, as cales eran un total de 116
naquel momento, foi de onde a CNT obtivo a meirande parte dos cartos para poder

producir os filmes?®.

Os filmes anarquistas levaron implicitas unha serie de ideas durante todo o conflito
bélico, entre as cales podemos destacar a loita contra o fascismo, a defensa da revolucion

e a mostra de experiencias libertarias.

1.1.2. A elaboracion comunista

A producidon cinematografica comunista recaeu nas mans das organizacions
marxistas, ou de aquelas que eran favorables 4 III Internacional, como eran o Partido
Comunista Espafiol (PCE), o Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC), as
Xuventudes Socialistas Unificadas (XSU), a Union Xeral de Traballadores (UXT), a
Alianza de Intelectuais Antifascistas para a Defensa da Cultura, o Socorro Vermello
Internacional, o 13 Rexemento de Milicias Populares “Pasionaria” e a 46 Division “El

Campesino™?’.

Resulta fundamental falar de Film Popular, produtora/distribuidora por excelencia do
cinema comunista, posto que era dependente do PCE e do PSUC. Estes presentaron Film
Popular como unha “firma comercial antifascista e ao servizo da republica”, cun

obxectivo de unidade que nunca se chegou a concretar?,

Film Popular tifia tres campos de actuacion fundamentais: En primeiro lugar, estaba
relacionado cos longametraxes soviéticos, actuando como distribuidora dos mesmos en
territorio espafiol. Por outra banda, levaba a cabo a publicacion do noticiario Esparia al
dia (xunto con Laya Films), incluidas as stas versions en inglés e en francés. Por tltimo,

Film Popular atopabase tamén ao fronte da producion de documentais durante a guerra,

2 Martinez Alvarez, “Del rojo al azul: Las pantallas de las dos Espaiias”, p. 126.

2 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 132.

28 Sala Noguer, Ramon, El cine de la Esparia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), Mensajero,
Bilbao, 1993, p. 118.
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documentais que tifian un claro fin propagandistico conforme ca politica do PCE.
Anteriormente 4 fundacion de Film Popular, o PCE xa producira material cinematografico
propio de forma independente, como foi o caso de Mando tnico (1937) ou ;Traicion!

Fanjul, Mola, Franco, Queipo (1937)%°.

Anteriormente a creacion de Film Popular debemos sinalar a creacion da Cooperativa
Obreira Cinematografica (COC), impulsado polo PCE e por traballadores enmarcados
dentro da UXT (Sindicato Xeral de Cinematografia), unha produtora/distribuidora
encargada de producir as suas propias peliculas®. Algiins exemplos foron: ;;Pasaremos!!
Documental sobre la Guerra Civil en Espaiia (1936) ou Julio 1936 (1936)!. As funciéns
da COC foron semellantes as que desenrolaria mais adiante Film Popular, incluso levaron
a cabo a importacion de filmes soviéticos de grande importancia como E! acorazado

Potemkin (1925) ou Los marinos de Cronstadt (1936).

Film Popular actuou como sucesor da Cooperativa Obreira Cinematografica, mais xa
pronto adquiriu unha importancia maior a obtida pola sua predecesora, isto grazas a que
conseguiu pofier en marcha a edicion dun noticiario, Esparia al dia, manténdoo de forma
regular xunto cas suas versions en inglés e en francés. Mariano Perla, no diario “Frente
Rojo”, definia Film Popular como a arma cinematogréfica da Republica®. Este noticiario
comezou en catalan nas sQlas primeiras catro entregas, pero a partires da quinta este

comezou a editarse en castelan e a ser distribuido por todo o estado®:.

Dentro da producion levada a cabo por Film Popular, podemos agrupar as stas
curtametraxes en diferentes bloques temdticos®*. En primeiro lugar os que se atopaban
relacionados con cuestions bélicas. Asi coma tamén os vinculados co dia a dia na Espafia

republicana, os cales tifian unha grande importancia propagandistica debido a que

29 Realmente, o titulo deste documental deberia ser: Franco, Mola, Queipo, Fanjul, Cabanellas, ;Traicion!
tal como se apunta en Sala Noguer, El cine de la Esparia republicana durante la Guerra Civil (1936 1939),
p. 119.

30 Sala Noguer, El cine de la Esparia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 124.

81 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 68.

32 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 129. / Mariano
Perla foi membro do Partido Comunista e dirixente do apartado de propaganda. Ademais, durante a guerra
actuou tamén coma critico de cine.

33 Martinez Alvarez,, “Del rojo al azul: Las pantallas de las dos Espafias”, p. 126.

3 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 132.

15



transmitian normalidade e tranquilidade & poboacion. Por outra banda, tamén producian
curtametraxes didacticos como El camarada fusil (1937), utilizado polos republicanos
para aprender a manexar o fusil. O papel da muller, principalmente na retagarda, tamén

foi representado por Film Popular, destacando La mujer y la guerra (1938).

En conclusion, Film Popular levou a cabo unha producion monumental de
curtametraxes, longametraxes, documentais... todos cun claro obxectivo propagandistico,
tanto para as tropas e milicias republicanas como para a poboacidén que se atopaba na

retagarda.

Dentro da producién comunista debemos mencionar tamén ao 13 Rexemento de
Milicias Populares “Pasionaria”, responsables do filme Frente a Frente (1936), o cal
contaba cunha enorme carga propagandistica, xa que se mostraba a toma de conciencia

comunista por parte dun pobo>>.

Tamén a 46 Division tifia unha seccion de cine, atopandose ao fronte dela Valentin

”36 A 46 Division atribuenselle unha serie de filmes, entre os

Gonzélez “El Campesino
que destaca Soldados campesinos (1938), un documental ficcionado que foi distribuido
por Film Popular®’. Esta unidade tamén foi participe da produciéon doutros documentais

como La Conquista de Teruel (1938), El paso del Ebro (1938) ou Quijorna (1937)%.

Por outra banda, a Alianza de Intelectuais Antifascistas para a Defensa da Cultura
centrouse principalmente en realizar filmes enfocados na defensa de Madrid como, La
defensa de Madrid (1936-1937), coproducion realizada conxuntamente coa Organizacion
Solidaria Socorro Vermello Internacional, os cales tamén levaron a cabo outra importante

producion cinematografica entre os que destacan La obra del fascismo: bombardeos de

% Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 142. / Non hai
confirmacion exacta sobre o momento de realizacion do filme Frente a Frente, mais Ramoén Sala Noguer
afirma que “polo seu tono exaltado e euforico, notase que foi realizada nos primeiros meses de guerra”.

% Valentin Gonzalez “El Campesino” foi un antiguo sarxento da Legion, cunha gran fama dentro das tropas
republicanas.

37 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 144

3 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 71.
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Madrid (1936) ou Niiios de hoy, hombres de maiiana (1937)%°. Tamén se debe engadir a

sta producion a edicion regular de Grdfico Espaiiol®.

1.1.3. A proposta cinematografica gubernamental

En agosto de 1936 e ante o estalido do conflito bélico, no bando republicano levouse
a cabo a creacion da Oficina de Propaganda e Informacion da Subsecretaria da
Presidencia do Goberno. O obxectivo consistia en atraer 4 sociedade e conseguir que os
cidadans non se afastasen dos valores republicanos. Dentro desta funcion, o cinema
actuaba como base imprescindible da propaganda. Ante a dificultade de unidade
ideoloxica, en Catalufia optouse pola creacion dun Comisariado de Propaganda

dependente do goberno da Generalitat*

. Dentro do Comisariado de Propaganda estaba
inscrito o Departamento de Cinema, rebautizado posteriormente como Laya Films. Este
cambio de nome respondeu a unha homenaxe a Luis de Laya, simbolo republicano e
antifascista. Ademais, mediante este cambio reafirmaron a reorganizacion e a
profesionalizacion do aparato cinematografico republicano, reforzando o seu

compromiso coa defensa da Republica. Por outra banda, este cambio de nome resulta moi

interesante dende o punto de vista propagandistico.

O obxectivo que se agochaba detras da creacion de Laya Films era a busca de xerar
unha industria cinematografica potente con vistas de futuro, xa que dende o goberno
republicano confiaban en sufocar o conflito bélico e poder aproveitar a base industrial

xerada durante a guerra®?.

No ambito cinematografico ocorreu algo semellante ao que aconteceu tamén noutros
ambitos dentro do bando republicano, e foi que a iniciativa mais veloz viu da man de
diferentes organizacidons obreiras como as analizadas anteriormente (anarquistas ou

marxistas) e non do goberno, o que dificultou que dende o poder republicano puidérase

% Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 134.

40 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 152

4 Lopez Gomez, Lidia, “Sierra de Teruel (Espoir): musica y cine durante la guerra civil espafiola”, Trans:
Transcultural Music Review, N°17, 2013, p. 3.

42 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 129.
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impofier unha dinamica de actuacidon unica cunha serie de obxectivos concretos. A
imposibilidade de contar cunha lifia de actuacion marcada en materia propagandistica e

cinematografica acabou xogando un papel en contra dos intereses republicanos.

No mesmo periodo temporal no que en Madrid a Xunta Delegada de Defensa creaba
unha Comisién de Propaganda propia, en Valencia o Ministerio de Propaganda xa
presentaba as primeiras curtametraxes propagandisticas como Todo el poder para el
gobierno (1937). Sen embargo, a producion cinematografica mais importante do
Ministerio de Propaganda foi, sen dibida, a mediametraxe Esparia 1936 ou jEspana leal
en armas! (1937)®. Este filme transcendeu no tempo non sé pola stia calidade e
veracidade, senon tamén pola (confusa) participacion de Luis Bufiuel dentro da sua
xestacion. A participacion do director turolense no filme é confusa porque non foi o tinico
responsable do mesmo, posto que este foi un traballo a varias mans. Ademais, o propio

Luis Buiiuel sempre intentou evitar falar sobre este proxecto.

O Ministerio de Propaganda non duraria mdis ald de maio de 1937. O goberno
republicano levou a cabo unha reestruturacion coa chegada de Juan Negrin, a cal rematou
ca creacion da Subsecretaria de Propaganda, esta dependente do Ministerio de Estado, e
onde tamén se incluiron os Servicios Cinematograficos*. Los trece puntos de la victoria
(1937) ou Y tu, ;Qué haces? (1937) foron alglins dos primeiros documentais producidos
pola Subsecretaria de Propaganda. Outras pezas fundamentais correspondense coa
reforma agraria e co mundo campesifio, como ¢ o caso de Defendemos nuestra tierra

(1938) ou Campesinos de ayer y de hoy (1938).

A Subsecretaria de Propaganda traballou en moitas produciéns man a man con Film
Popular, organismo que actuou como distribuidora de moitos filmes da primeira. Noutros
casos tamén resulta complicado discernir entre quen os producia, xa que moitos filmes
foron atribuidos erroneamente & Subsecretaria de Propaganda sendo realmente

producidos por Film Popular®.

3 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 158.
4 Ibid., p. 163.
* Ibid., p. 170.
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A Republica centrouse no filme Sierra de Teruel (Espoir) (1939), a cal é considerada
a producion gobernamental da Republica en tempos de guerra mais importante xunto con
Esparia 1936 (1937). Este filme foi dirixido por André Malraux, e esta baseado nunha
novela homoénima do mesmo autor. A Subsecretaria de Propaganda encargoulle o filme
no ano 1938 co obxectivo propagandistico de defender a causa republicana e de convencer
aos paises que estaban amparados no pacto de non intervencidén para que entrasen na

guerra en favor do goberno constitucional®.

A pelicula comezou a sua rodaxe en Catalufia, mais cando o territorio estivo
completamente ocupado polas tropas franquistas ainda non se rematara de rodar, polo que
as ultimas escenas foron culminadas en Francia, nunha mostra de solidariedade

cinematografica dende o pais galo*’.

O cinema gobernamental republicano tamén estivo composto por outros organismos
dependentes do goberno central, os cales levaron a cabo a sua propia producion
cinematografica. Por exemplo, os Servizos Cinematograficos do Comisariado Xeral de
Guerra filmaron Nuestros prisioneros (1937), producido polo Subcomisariado de
Axitacion, Prensa e Propaganda pouco despois da vitoria republicana na Batalla de
Brunete*®. Foi realizado co obxectivo propagandistico de mostrar 4 poboacién como, a
diferencia do que acontecia no bando nacional, os presos eran tratados de forma optima
no lado da Republica. Ademais, intentaban desmentir o rumor creado polo bando nacional

que dicia todo o contrario.

Dende o Ministerio de Instrucion Publica e Sanidade tamén se produciron
documentais propagandisticos como La Republica protege a sus nifios (1938), no cal
buscabase mostrar a bondade da Repuiblica e da atencidon que prestaban os corpos médicos
aos mais pequenos, ou Esparnia vieja (1938), este ultimo realizado a diias mans ca

organizacion Milicias da Cultura®.

6 Lopez Gomez, “Sierra de Teruel (Espoir): misica y cine durante la guerra civil espafiola”, p. 7.
47 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 66.

8 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 176.
9 Ibid., p. 172.
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Dende o Estado Maior do Exército do Centro (ou Seccion Cinematografica do
Exército do Centro) xeraronse filmes de distinta indole, dende curtametraxes explicativas
sobre como usar de forma correcta as armas ata documentais de guerra como Invasion
(1937) ou Resistencia en el Levante (1938)>°. No primeiro criticabase ao bando nacional,
en concreto as tropas fascistas italianas, mentres que no segundo albabase &4 defensa

republicana na fronte mediterraneo.

Por ultimo, outros organismos que se dedicaron 4 producion cinematografica
propagandistica foron®: Os Servizos Cinematograficos de Informacion e Propaganda do
Exército realizaron Alas rojas sobre Aragon (1937), poiendo en valor 4 aviacion do
exército republicano. O Servizo de Informacion Grafica de Enxefieiros de Madrid
confeccionaron o noticiario Grdfico de Ingenieros (1937)°2. O Comité Pro-Exército
Popular produciu unha curtametraxe, El ejército del pueblo nace (1937), o cal incluia
dentro da sua proxeccion unha reportaxe, Madrid bombardeado (1937). A Direccion
Xeral de Carabineiros, pola sua banda, destacou non sé pola creacion do filme Por la
independencia de Esparia (1938), sendn tamén por Transporte de carabineros (1937) e
Practicas de la Escuela de Carabineros en Caldas de Montbuy (1938). Para rematar, a
Delegacion de Propaganda e Prensa da Xunta Delegada de Defensa de Madrid elaborou

Reportaje de la causa de los pisioneros del Cerro Rojo (1937).

Como conclusion sobre o cinema do bando republicano debemos destacar a
importante presenza institucional e sindical que houbo dentro da sta industria filmica, a
cal estivo concienciada dende un inicio co valor que tifia o cinema propagandistico para
poder penetrar na sociedade. O bando republicano levou a cabo unha resposta rapida e
eficaz aproveitando que os grandes centros de producion cinematografica quedaran nas
stias mans. Ademais, o cinema producido en zona republicana foi un fiel reflexo das

dindmicas ideoloxicas dos propios produtores.

% Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 67.

51 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, pp. 131-132.

520 1937 foi 0 ano no que se editou o primeiro niamero do noticiario.

%3 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 186.
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1.2. O cinema do bando nacional

Os sublevados tamén eran conscientes da importancia propagandistica que tifia o
cinema para poder penetrar no imaxinario colectivo e atraer asi & poboacion cara sua
causa, polo que decidiron pofierse a regulamentalo dende o primeiro mes de conflito
bélico, mais sen demasiado éxito nun inicio. O dia 5 de agosto concederon as
competencias de informacién e propaganda ao Gabinete de Prensa e Propaganda®*. Seria
0 14 de xaneiro de 1937 cando se data a creacion dunha Delegacion do Estado para Prensa
e Propaganda, esta dependente da Secretaria Xeral do Xefe do Estado, un proceso que
duraria ata inicios do 1938 cando pasou a depender de forma directa do Ministerio do

Interior>®.

A unidade no cinema do bando nacional atopabase lonxe de ser unha realidade dende
o estalido da guerra, xa que o discurso non era homoxéneo entre todos os sectores que
compofian o bando sublevado, senon que este foise homoxeneizando co paso do tempo
e co transcurso da guerra. Pese a que a Falanxe xa tifia creado un mecanismo de
propaganda, Vicente Cardenas como Xefe Nacional de Prensa e Propaganda, a
unificacion da propaganda non chegou de forma definitiva ata a creacion da Lei Xeral da

Administracion, en xaneiro de 1938,

Pese ao primeiro intento por regularizar a industria cinematografica, a producion de
filmes quedou paralizada durante un tempo polo desaxuste politico existente dentro do
bando nacional. Ademais, tamén debemos ter en conta que co estalido do conflito bélico
s0 quedaran na zona nacional os equipos cinematograficos que se desprazaran a rodar
algunha pelicula a Andalucia durante os anos previos & guerra, posto que 0s equipos

cinematograficos principais, os de Madrid, Barcelona e Valencia, quedaran en territorio

54 Recalde Iglesias, Marta, “La lucha entre la Iglesia catélica y Falange en el 4mbito cinematografico (1936-
1945)”, en Marcos Ramos, Maria (coord.), Il Congreso Internacional historia, arte y literatura en el cine
en espanol y portugués: hibridaciones, transformaciones y nuevos espacios narrativos, Universidad de
Salamanca, Salamanca, 2014, p. 302.

% Sanchez Biosca, Vicente, “Propaganda y mitografia del cine nacional”, en Castro de Paz, José Luis y
Castro de Paz, David (coords.) Cine y Guerra Civil. Nuevos hallazgos: aproximaciones analiticas e
historiograficas, 2009, p. 82.

%6 Ibid., pp. 80-81.
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republicano®’. O apoio de Alemafia, Portugal e Italia foi fundamental para a correcta posta

en marcha da cinematografia nacional.

Haber4 tamén unha diferencia notable dentro do proceso de producién do cinema
nacional en comparacion co que acontecia no cinema republicano, neste caso, a iniciativa
de indole privada tera unha importancia maitscula. Podemos destacar diferentes
produtoras cinematograficas como CIFESA, CEA, Films Patria, Ufilms, Cinesia ou
Produciéns Hispanicas. Outro feito importante foi que estas empresas privadas non se

nacionalizar, polo que tamén enfocaron as suas producions na busca de rédito econdmico.

O bando sublevado comezaria no outono de 1936 a stia producion cinematografica
coas reportaxes Con las brigadas navarras (1936) e La toma de Bilbao (1937). A falta de
medios para poder crear produtos audiovisuais en Espafia obrigou a precisar de axuda
exterior, principalmente de Italia e Alemafia. O material que se filmaba en Espafa
levabase para Berlin, cara os estudos da Tobis®. Dentro destas producions exteriores
habera que destacar, sen dubidas, Esparia heroica (1938), o cal foi a resposta dos
sublevados a Esparia 1936 ou Espana leal en armas (1937), documental republicano.
Neste eido profundaremos no apartado relacionado cos aportes cinematograficos dende o

exterior.

1.2.1. O aparato cinematografico da Falanxe

A Falanxe foi consciente en todo momento da importancia que poderia ter o cine como
elemento propagandistico e como transmisor dos seus ideais. Tendo claro isto, decidiron
crear a Seccion Cinematografica dentro da Delegacion Nacional de Prensa e Propaganda
da Falanxe. A sua producion cinematografica comezaria gracias a aparicion de equipos
cinematograficos en Granada e polas doazéns de particulares®. As primeiras tentativas

falanxistas atopanse perdidas na sua meirande parte. Consérvanse algunhas obras algo

5 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 74.

5 Martinez Alvarez, “Del rojo al azul: Las pantallas de las dos Espaiias”, p. 130.

% Rodriguez Tranche, Rafael y Sanchez Biosca, Vicente, El pasado es el destino: propaganda y cine del
bando nacional en la Guerra Civil, Filmoteca Espafiola: Catedra, Madrid, 2011, p. 34.
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posteriores como Frente de Vizcaya (1937) ou 18 de julio (1937), con Dionisio Ridruejo

a fronte da Delegacion Nacional de Prensa e Propaganda da Falanxe®°.

Os seguintes pasos da Falanxe en materia cinematografica pasaron pola toma de
contacto con Hispano Film Produktion en Alemaia, co obxectivo de colleitar mellores
medios para poder producir filmes, xa que os medios do bando nacional nese momento
eran escasos € vian como os republicanos estaban a tomar vantaxe en termos

propagandisticos, tanto nacional como internacionalmente®’.

O partido tamén centrou esforzos en darse a cofiecer en América Latina mediante a
creacion da Seccion Iberoamericana. Neste sentido realizaronse diferentes documentais
como La guerra en Esparnia (1937), La guerra por la Paz (1937) ou Voluntad: la Falange
en Argentina (1938)%2.

A actividade cinematografica desenvolvida pola Falanxe entre 1937 e 1938 foi
notable, xa que lograron poiier en marcha a industria audiovisual do bando sublevado con
escasos medios. Outras elaboracions notables foron o noticiario Reconstruyendo Esparnia

e a curtametraxe Alma y nervio de Espaiia (1937)%.

Nesta primeiras producidons aparecen representados todas as lifias de actuacion
defendidas polas tropas sublevadas como a vision dos republicanos como destrutores ou
a exaltacion de cerimoniais conmemorativos e funerarios. Pddese afirmar que a Falanxe
logrou producir unha propaganda efectiva, tanto asi que ca creacion do DNC, o
Departamento Nacional de Cinematografia, os técnicos da Falanxe intégranse como eixo

e parte fundamental do novo organismo®,

60 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 141.

61 Rodriguez Tranche y Sanchez Biosca, El pasado es el destino: propaganda y cine del bando nacional en
la Guerra Civil, p. 35.

82 Ibid., p. 36.

83 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, pp. 142.

8 Rodriguez Tranche, y Sanchez Biosca, El pasado es el destino: propaganda y cine del bando nacional
en la Guerra Civil, p. 43.
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1.2.2. A importancia da producion privada

Ante a escaseza de medios de producidon cinematograficos en zona nacional, varias
empresas privadas decidiron aproveitar a oportunidade para levar eles a iniciativa. Estas
empresas decidiron producir filmes propagandisticos por diversos motivos. En primeiro
lugar ideoloxicos, pois apoiaban aos sublevados. Asi como tamén por conveniencia e
oportunismo, xa que buscaban atopar beneficios con miras ao novo Estado. Ademais,
tamén viron unha oportunidade de negocio pola escaseza de medios e competencia na

zona nacional.

Entre todas as empresas privadas, sen dibida, as dias mais destacadas foron CEA e
CIFESA. No caso de CEA, xusto coincidiu que no momento no que estala o conflito tifian
o seu equipo de rodaxe desprazado en Cadiz rodando unha pelicula, polo que foi utilizado
polo bando sublevado para pofier en marcha a sua industria cinematografica. Algo
semellante aconteceu tamén con CIFESA, xa que tamén se atopaban rodando un filme,
neste caso en Coérdoba, e tamén quedou paralizado co estalido da Guerra Civil. CIFESA
pasard a ser dende o primeiro momento o organismo privado madis importante para a

producion cinematografica nacional®.

O equipo produtivo de CIFESA integrouse no Gabinete Civil e Diplomatico do
Exército do Sur logo de que decidisen trasladar os equipos dende Cérdoba ata Sevilla,
converténdose nunha entidade funcionalmente dependente do aparato militar. A propia
CIFESA seria a encargada de realizar o primeiro documental feito no bando nacional,
Entierro del general Sanjurjo (1936)%. CIFESA chegou a un acordo cas autoridades para
que os filmes tiveran unha connotacion implicita de informacion e propaganda, dando
como resultado unha colaboracidon que crearia cerca de vinte documentais entre 1937 e

193967,

8 Rodriguez Tranche, y Sanchez Biosca, El pasado es el destino: propaganda y cine del bando nacional
en la Guerra Civil, p. 44.

% Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 139.

87 Rodriguez Tranche, y Sénchez Biosca, , El pasado es el destino: propaganda y cine del bando nacional
en la Guerra Civil, p. 45.
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CIFESA tamén foi a primeira compaiiia encargada de realizar noticiarios para o bando
sublevado, destacando Reconstruyendo Esparia (1937 — 1938). Onde se mostraba, cun
claro obxectivo propagandistico, a forma na que o exército reconstruia cada cidade que

conquistaban®®,

No caso de CEA, esta puxose rapidamente ao servizo da Comandancia da Marifia de
Cadiz. Logo disto, trasladdronse a San Sebastian, funcionando ao servizo dos carlistas de
Cine Requeté. Nesta etapa producen documentais carlistas como Con las Brigadas
navarras (1936) ou La toma de Bilbao (1937)%°. Sen embargo, a aportacion mais
importante de CEA ao bando nacional foi Romancero Marrogqui (1939), onde explicaban

a forma na que os marroquis participaban de forma activa no exército nacional.

Pese a ser as duas produtoras mais importantes, CEA e CIFESA non foron as unicas
existentes, tendo importante relativa outras como Films Patria, Ufilms, Cinesia ou
Producions Hispanicas. Films Patria produciu documentais como 7oledo la heroica
(1936) ou j jMadrid!! Cerco y bombardeamiento de la capital de Espaiia (1936)’°. Tamén
algunhas breves reportaxes como En el frente de Asturias (1936) ou Oviedo, la martir
(1937). Tamén realizaron outros dous documentais que finalizaron nos laboratorios de
Lisboa Film, en Portugal, Homenaje a la bandera nacional (1936) e Homenaje a Portugal

(1936)"*. Films Patria finalizaria a stia producion cinematografica en decembro do 1938.

No que respecta a outras produtoras, Ufilms filmou E/ derrumbamiento del ejército
rojo (1938). A Producions Hispanicas atriblieselle Marcha triunfal (1938). Por ultimo,
destacar que da union entre CEA e Luis Diaz Amado no ano 1938 apareceu Cinesia,
encargados de Definiciones, Letreros Tipicos, Un anuncio y cinco cartas e El fakir

Rodriguez, todos pertencentes 4 serie Celuloides cémicos (1938)2.

8 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 139.

8 Ibid., p. 140.

™ Ibid., p. 140.

! Rodriguez Tranche, y Sanchez Biosca, El pasado es el destino: propaganda y cine del bando nacional
en la Guerra Civil, pp. 48-49.

"2 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 78.
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1.2.3. Os filmes dos militares sublevados

Dende o incipiente estado nacional centraronse dende un primeiro momento en
intentar censurar, controlar e dirixir toda a producidon propagandistica. O primeiro paso
foi a creacion do Gabinete de Prensa o 5 de agosto de 1936, pouco despois da posta en
firme da Xunta de Defensa Nacional de Espana. O dia 24 do mesmo mes, o Gabinete de
Prensa pasaria a denominarse Oficina de Prensa e Propaganda, coas connotacions
implicitas que existen dentro dese cambio. O 14 de xaneiro do 1937 creouse un novo
organismo, a Delegaciéon do Estado para Prensa e Propaganda, dependente este da
Secretaria Xeral do Estado. Seria a partires deste momento cando a delegacion comeza a
ter influencia e funcidns relacionadas ca industria cinematografica. O obxectivo foi claro,
dende este momento os nacionais buscaran gafnar tamén a guerra do audiovisual e da

propaganda no cinema’®,

O 9 de abril do 1937 ocupard o posto de Delegado Manuel Arias Paz, o cal a primeira
accion que leva a cabo no posto foi crear unha Seccién de Cinematografia. Esta buscara
recursos técnicos para intentar pofier en marcha unha producion cinematografica estatal,
a cal estaba sendo retrasada pola falta de materiais. A primeira producion da Seccion de
Cinematografia ia ser Altavoces en el Frente, mais nunca chegou a concretarse (pese a

existir un guion) e quedou no esquecemento’”,

A partires deste momento, debido a escaseza de materiais en Espafia, a Seccion de
Cinematografia trasladase a Portugal para intentar pofier en marchar as primeiras
producions nos laboratorios de Lisboa Film. Conseguiuse culminar a pelicula documental
Oviedo (1938), mais en lifas xerais, a accion da Seccion de Cinematografia pode ser

considerada certamente escasa’.

O 1 de abril do 1938 creouse o Departamento Nacional de Cinematografia dependente
da Direccion Xeral de Propaganda do Ministerio do Interior, con Manuel Augusto Garcia

Vifolas & fronte. As funcions do Departamento Nacional de Cinematografia residiron na

8 Rodriguez Tranche, y Sanchez Biosca, El pasado es el destino: propaganda y cine del bando nacional
en la Guerra Civil, pp. 52-53.

™ Ibid., p. 56.

™ Ibid., p. 56.
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producion tanto de noticiarios coma de documentais propagandisticos, como da revision

da producion nacional e internacional®.

Manuel Augusto Garcia Vifiolas creou o Noticiario Espariol (1938), considerado o
antecesor do NO-DO'’. Resulta imprescindible ter en conta que dos 19 nimeros editados
durante o periodo de guerra, os 11 primeiros foron producidos en Alemafia, volvendo a
resaltar a precariedade de medios cinematograficos do bando nacional e a importancia da

axuda do exterior’®.

Ademais do noticiario, a producion de documentais por parte do Departamento

Nacional de Cinematografia cara o final da guerra foi notable, destacando’®:

Ano de realizacion Titulos
1938 La batalla del Ebro
1939 La gran parada militar de Barcelona
1939 La liberacion de Barcelona
1939 [Vivan los hombres libres!

Por ultimo, destacar que xusto no momento no que finalizou a guerra produciron os
dous ultimos documentais, La liberacion de Madrid (1939) e El gran desfile de la victoria

en Madrid (1939).

Como conclusion sobre o cinema do bando sublevado debemos destacar que o
desenvolvemento do seu cinema foi un proceso progresivo e que estivo marcado pola
desorganizacion do periodo inicial. Polo tanto, non seria ata ben entrada a guerra cando
lograron consolidar unha estrutura propagandistica eficaz, a cal non seria posible sen a
intervencion dos paises aliados, principalmente a Alemaia nazi, e a progresiva caida nas

suas mans dos principais centros de producidon cinematograficos co avance da guerra.

" Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 142.

" Ibid., p. 142.

"8 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda , p. 82.
™ Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 143.
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1.3. Os aportes cinematograficos dende o exterior

Durante o transcurso da guerra, ademais da producion interna levada a cabo por
ambolos dous bandos, foi fundamental o apoio cinematografico dende o exterior. Da
mesma forma que acontecia no resto de aspectos relacionados co conflito bélico, tanto os
republicanos como os nacionais foron apoiados por estados con diferentes intereses no
pais. Utilizouse a guerra en Espafia como campo de probas para & posterior Il Guerra
Mundial, mentres que tamén cada pais buscaba que en Espafia houbese un goberno afin

aos seus intereses.

De forma principal, o bando republicano foi apoiado cinematograficamente pola
URSS, Francia e Gran Bretana. Pola contra, o bando nacional recibiu apoio por parte de
Alemana, Italia e Portugal. Resulta moi interesante o caso dos Estados Unidos, pais que
decidiu tomar unha suposta conciencia centrista, ¢ dicir, sen ningln tipo de posicion

politica sobre o conflito, buscando ter boas relacions co vencedor, sen importar quen fose.

1.3.1. A contribucion da URSS a4 Republica

Dende a Union Soviética enviaron & Republica operadores de cdmara dende mediados
do 1936, estes pertencentes a Soiuzkinocronika, a produtora de noticiarios da URSS.
Entre setembro de 1936 e xullo de 1937 publicaronse vinte nimeros do noticiario Sobre

los sucesos de Esparia.

Esa mesma produtora, Soiuzkinocronika, foi a encargada de realizar documentais
sobre a resistencia republicana, como La defensa de Madrid (1936) ou Salud Espara
(1936). As veces, na URSS levabanse a cabo versions en castelan de filmes soviéticos
para difundilos por Espafia. Esta difusion corria a cargo de Laya Films, e nalglns casos a
distribucién era internacional con rétulos en inglés e en francés®’. Alguns dos filmes
distribuidos por Laya Films en Espafia foron La victoria es vuestra (1936) ou La juventud

desfila (1937)%.

8 Crusells Valeta, Magi, “La URSS y la Guerra Civil espafiola”, en De Pablo Contreras, Santiago, La
historia a través del cine: la Union Soviética, Universidad del Pais Vasco, Bilbao, 2001, pp. 52-55.
81 Ibid., pp. 59-60.
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Co paso dos meses e co avance do bando nacional, a URSS deixou de prestar tanta
atencion ao conflito espaiol, tanto asi que no ano 1938 non crearon ningin documental
sobre a Guerra Civil espafiola. Nese ano houbo proxeccions de documentais soviéticos na
Espaia republicana, mais que non trataban a Guerra de Espafia. No 1939 e co final da
guerra achegandose, a URSS volveu prestar atencion ao conflito bélico, realizando dous

documentais, E/ armisticio en Espania (1939) e Ispanija (1939).

O primeiro dos documentais, producido por Soiuzkinocronika, cofieceuse como E/
armisticio en Esparia, onde se representaba a derrota final dos republicanos. O segundo
deles foi Ispanija, a cal foi a obra propagandistica mais importante da URSS sobre a
Guerra de Espafia, mais finalizouse cando a guerra xa rematara. O proxecto fora aprobado
no 1936, sen embargo, cambios na realizacion de guidon e da montaxe, fixeron que se

retrasase a sua producion®?.

O obxectivo principal de Ispanija era que fose mostrado na URSS para facer
propaganda dentro da sua poboacién pola inminente guerra que estaba a chegar. Desta
forma, a derrota republicana ¢ representada como unha vitoria moral ante os fascismos®,
Por ultimo, mencionar que este documental ten tanta vixencia posto que se utilizaron
tamén imaxes rodadas na Espafia nacional, sendo considerado como unha das mellores

cronicas sobre a Guerra Civil espafiola.

Debemos pofier en valor e mencionar tamén os filmes de ficcion soviéticos que foron
distribuidos pola Espafia republicana cun obxectivo propagandistico. Film Popular e Laya
Films foron as distribuidoras encargadas de distribuir os filmes encadrados no chamado
realismo socialista, termo acufiado por Stalin. O primeiro filme soviético que se mostrou
nas pantallas republicanas foi Rusia Revista 1940 (1935). Sen embargo, o primeiro filme
de realismo socialista foi Los marinos de Cronstadt (1936), pelicula defendida polo
critico do ABC que asistiu a proxeccion, xa que este comparaba a situacion de Petrogrado

na Guerra Civil Rusa con Madrid®*.

82 Sala Noguer, El cine de la Espafia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 376.

8 Gubern Garriga-Nogués, Romén, 1936-1939, La guerra de Espaiia en la pantalla: de la propaganda a
la historia, Filmoteca Espafiola, Madrid, 1986, p. 40.

8 Crusells Valeta, “La URSS y la Guerra Civil espafiola”, p. 68.
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Outros dos filmes de ficcion que podemos destacar dentro do realismo socialista que

se viron en Espafia durante o periodo de guerra foron®®:

Ano de realizacion Titulos
1934 Ichpaieff, el guerrillero rojo
1934 Noches blancas en San Petesburgo
1934 Las tres canciones de Lenin
1934 La revuelta de los pescadores
1935 Campesinos
1937 La vuelta de Maximo

Dende novembro do ano 1936 ata xaneiro do ano seguinte emitironse nas pantallas
republicanas o 34% do total dos filmes soviéticos que se emitirian durante a Guerra
Civil®. Ese foi o periodo de maior esplendor, xa que logo volveria a predominar o cine
de Hollywood. Nestes momentos, os cinemas controlados polo Partido Comunista
Espafiol en Madrid (Goya Puente de Vallecas, Capitol, Salamanca, Monumental e

Proyecciones) emitian dous filmes soviéticos de forma diaria.

A pesares disto, a lifia xeral das proxeccions marcébaa o publico, e o cine soviético,
mais politico e menos entretido que o americano, non entusiasmou ao gran publico. De
feito, en Madrid, a cota de exhibicion das peliculas soviéticas non chegaba ao 4%

(3.78%), mentres que o cine provinte de Hollywood copaba 0 60.82%8".

Por altimo, un exemplo centrandonos no caso madrilefio mencionado anteriormente.
O dato total dos filmes exhibidos en Madrid durante a Guerra Civil espafiola foi de 4.678,
sendo 2.845 de Estados Unidos. A URSS situouse no sexto lugar, con 177 filmes, por

debaixo doutros paises como Espafia, Francia, Alemafia e Gran Bretafia®,

8 Crusells Valeta, “La URSS y la Guerra Civil espafiola”, pp. 72-80.

8 Cabeza San Deogracias, José, “La construccion de un mito: la influencia del cine soviético en Madrid
durante la Guerra Civil espafiola (1936-1939), Spagna contemporanea, N°36, 2009, p. 102.

8 Ibid., p. 105.

8 Jbid., p. 105.
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1.3.2. Gran Bretaiia e o seu apoio cinematografico 4 Republica

En Gran Bretana conviviron dous situacions de forma paralela, por unha parte a
producion gobernamental, centrada nunha politica de neutralidade, mais por outra banda,

a producion auténoma e particular, critica cos sublevados e favorable 4 Reptiblica®.

Tamén debemos sinalar que pese a existencia dunha importante corrente
documentalista en Gran Bretafia, esta interesouse mais ben pouco polo que estaba a
acontecer en Espafia. Entre toda a sta producion s6 podemos destacar Children of Spain

(1937) como un documental relacionado ca Guerra de Espania®.

Debemos comezar destacando a Ivor Montagu, o cal foi unha figura esencial no
impulso cinematografico britanico®®. A stia primeira producion foi The defense of Madrid
(1936), o primeiro intento por crear un documental de guerra a cor, tratindose dun
proxecto moi ambicioso. Esta pelicula ¢ considerada como o primeiro filme estranxeiro

rodado en Espafia en tempos de guerra®.

A producion de Ivor Montagu durante a guerra non se limitou a un unico filme, senon
que levou a cabo numerosas producions como Spanish A.B.C. (1938), considerada a
pelicula mais perfecta do director britanico en Espafia. Outras producions, algunhas

inacabadas, foron®®:

Ano de realizacion Titulos
1938 Behind the spanish lines
1938 Air Bombardment
1938 Visit to the international brigade
1938 Testimony of non-intervention
1938 Prisioners prove intervention in Spain

8 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 144.

% Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Esparia en la pantalla: de la propaganda a la historia,
p. 60.

%1 Militante comunista e cinéfilo, foi o principal impulsor da industria cinematografica de Gran Bretafia
sobre a Guerra de Espafia. Fundou a Film Society de Londres e creou o Progressive Film Institute.

92 Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espafia en la pantalla: de la propaganda a la historia,
p. 61.

% Ibid., pp. 63-66.
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Testimony of non-intervention (1938) e Prisioners prove intervention in Spain (1938)
son os dous filmes mais interesantes desta listaxe, xa que buscaban interceder na decision
de non retirar aos voluntarios estranxeiros de Espafia. Ivor Montagu incluso presentou os
filmes en Xinebra e Queen’s Hall fr Londres, mais o éxito foi escaso e a decision xa estaba

94 . . ., , .
tomada™. Esta foi unha situacion semellante 4 que veremos a no apartado de Francia con

L’ Espagne viva (1939).

Kino Films foi outra das organizacions cinematograficas mais influintes na axuda
republicana. Produciron filmes propios como Challenge to fascism: Glasgow's may day
1938 (1938), mais principalmente destacaron pola stia actividade como distribuidora,
distribuindo moitas peliculas do Progressive Film Institute de Ivor Montagu como os
mencionados no pardgrafo anterior. Por outra banda, Kino Films actuou en colaboracion
con Laya Films para distribuir internacionalmente material filmado por equipos

espafiois®.

Por ultimo, a Film and Photo League intentou levar a cabo diferentes proxectos
convencidos do poder que tifia o cine como elemento propagandistico, mais sen moito
éxito, xa que non puideron rematar ningunha das produciéns que puxeron en marcha.
Entre elas podemos destacar Building the people’s front, Spain 1936-1937 ou Spanish

travail.

1.3.3. O respaldo francés a4 Republica en termos audiovisuais

A producién cinematografica francesa mais importante deste periodo foi Sierra de
Teruel (Espoir) (1939), mais xa comentamos a sila importancia no apartado da proposta
cinematografica do goberno republicano. O que si debemos sinalar € que os nazis, durante
a ocupacion, destruiron todas as copias do filme por orde de Franco, sen embargo,

sobreviviu unha que se atopaba nunha caixa co nome Dréle de drame®.

% Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espafia en la pantalla: de la propaganda a la historia,
pp. 63-66.

% Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), pp. 319-321.

% Ibid., p. 154.
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En Sierra de Teruel narranse diferentes accions levadas a cabo polos republicanos en

Teruel. A ocupacion franquista de Tarragona, onde se estaba filmando a pelicula, obrigou
. 97 . . . .

a que esta se rematase en Francia®’. A influencia francesa no proxecto foi moi grande, xa

que sen o apoio dun produtor francés, ainda que o proxecto xa fora aprobado polo goberno

republicano, non se poderia levar a cabo.

Sen ter en conta este filme, debemos sinalar a importancia da produtora Eclair Journal,
a cal enviou moitos operadores de cdmara para capturar o que acontecia en Espaia,
creando o noticiario Eclair Journal cos diferentes documentos audiovisuais filmados.
Ademais, tamén confeccionaron un par de documentais, La tragedia espaiiola (1936) e
La gran angustia espaiiola (1936), os dous cunha tonalidade favorable & non

intervenciéon®.

A situacion francesa foi semellante 4 britanica, sendo persoas alleas ao goberno as

encargadas de producir a meirande parte do material de apoio a republica. Alguns

exemplos destacables foron®:

Ano de realizacion Titulos
1937 Euskadi
1937 Au secours du peuple catholique basque
1938 S.0.S8. Espagne
1938 Les Métallos
1939 Un peuple attend

O documental mais importante, a pesares de que contou co problema de que chegou
nun momento xa tardio da guerra, foi L’ Espagne viva (1939)%. Este filme tifia unha clara
postura de oposicién ante a postura de non intervencion, polo que buscaba conmover aos

paises e conseguir adeptos para a causa republicana.

% Lopez Gomez, “Sierra de Teruel (Espoir): musica y cine durante la guerra civil espafiola”, p. 8.
%8 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, pp. 95-96.

% Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 150.

100 1bid., p. 150.
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As distribuidoras comerciais descartaron participar na difusion do cinema
propagandistico sobre a Guerra de Espaiia, polo que estes filmes tiveron que circular por
circuitos non convencionais como o ambito universitario. Neste sentido foi fundamental
o rol desempeniado por Ciné-Liberté, distribuindo por Francia o material filmado na
Espafia republicana, destacando Esparia 1936 (1937). Sen embargo, o filme que tivo unha
circulacion maior por Francia foi Tierra de Espaiia (1937)*L. Este feito debeuse a que

esta producion contaba cun comentario recitado e redactado por Jean Renoir%.

1.3.4. O apoio cinematografico da Alemafia nazi aos sublevados

De forma anterior ao golpe de estado o cinema nazi non chegara aos cines de Espana,
polo menos de forma comercial, xa que si que se levaban a cabo proxeccions de filmes a
través da Embaixada Alema!®®. Co estalido do conflito bélico, o cinema nazi adquiriu
unha importancia maitscula no lado sublevado, converténdose nun elemento fundamental

na difusion de ideas, chegando a ter unha gran influencia e poder na zona nacional.

Dende Alemaia viron a Guerra Civil espafiola coma unha oportunidade en todos os
sentidos, tanto no campo militar, utilizando Espafia como campo de probas, coma no
campo cinematografico, xa que consideraban ao mercado espafiol como o mellor
trampolin posible para poder dar o salto a América Latinal®. Como vemos, os nazis

utilizaron a guerra en Espafia para poder levar a cabo os seus desexos expansionistas.

101 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), pp. 357-359

102 Director francés fundamental para comprender a historia do cinema e da nouvelle vague. Neste caso, ten
gran importancia xa que estaba relacionado con Ciné-Liberté, posto que a compaiiia fundarase logo de que
La vie est a nous (1936), filme realizado por Jean Renoir para o Partido Comunista, fose prohibido en
Francia.

108 Claver Esteban, José Maria, “;jHeil Hitler! El uso del cine nazi como arma de propaganda durante la
Guerra Civil: sesiones cinematograficas y actos patridticos realizados en zona sublevada”, en Crusells
Valeta, Magi (coord.), Memoria historica y cine documental: actas del IV Congreso Internacional de
Historia y Cine, Universidad de Barcelona, Barcelona, 2015, p. 227.

194 Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espafia en la pantalla: de la propaganda a la
historia, p. 73.
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Na Espafia nacional proxectironse durante a guerra os filmes de ficcion

propagandisticos mais importantes producidos pola Alemana nazi. Podemos destacar,

entre outros'%:
Ano de Realizacion Titulos
1935 Lucha contra la muerte roja
1935 Por la patria
1935 Coraceros de Prusia
1936 Traidores
1937 La ultima ofensiva del Marne

En Berlin, a finais do 1937 fundouse Hispano-Film-Produktion, produtora que se
encargou da filmacion dun total de cinco longametraxes. O curioso € que estas peliculas
eran externas ao conflito bélico, pois nelas non se trataba o tema da Guerra en Espafia e
eran ficcions'®. Os encargados de dirixilas foron Floridn Rey e Benito Perojo, e todas

elas foron estreadas logo da finalizacion da guerra.

Con relacion aos documentais, os nazis non crearon unha gran cantidade deles sobre
a Guerra de Espaia. Neste aspecto, a producion italiana foi bastante mais prolifica, como
veremos no seguinte apartado. Ainda asi, os nazis si que producion algin documental
entre os que podemos destacar Rehenes del mundo (1936), onde se representa o avance

dos franquistas cara a capital espafiola®’.

Non obstante, se por algo ¢é recofiecida a propaganda nazi durante a Guerra Civil
espaiola ¢ pola creacion de Esparia heroica (1937), montada por Joaquin Reig en Berlin
nos laboratorios da Tobis pola falta de medios cinematograficos que tifian os franquistas

en Espafial®,

105 Claver Esteban, “jHeil Hitler! El uso del cine nazi como arma de propaganda durante la Guerra Civil:
sesiones cinematograficas y actos patrioticos realizados en zona sublevada”, pp. 229-230.

1% Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espaiia en la pantalla: de la propaganda a la
historia, pp. 73-74.

107 Crusells Valeta, “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, p. 149.

108 Martinez Alvarez, “Del rojo al azul: Las pantallas de las dos Espafias™, p. 130.
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Espania heroica (1937) € considerada a mellor producion propagandistica realizada
polo bando nacional no transcurso da guerra, tendo a mesma importancia e influencia que
Esparia 1936 (1937) no bando republicano. Nun primeiro momento, o Ministerio de
Propaganda aleman encargaralle a tarefa a dous alemans, sen embargo, ca fundacion da

Hispano-Film-Produktion, a stia producién acabou recaendo en mans espafiolas!®®.

Por ultimo, a aportacion mais significativa dos nazis aos franquistas foi Legion
Condor (1939). Estamos a falar dunha longametraxe documental divida en tres partes que
mostra os ensaios dos nazis en Espafia como preparacion para a II Guerra Mundial. O
documental foi estreado cando a guerra xa concluira, de forma semellante ao acontecido

con Ispanija (1939), filme soviético que funcionou como contraposicion do nazi.

1.3.5. A Italia fascista e a sua asistencia filmica ao bando sublevado

A axuda italiana no aspecto cinematografico aos franquistas foi menor e menos
intensa ca dos nazis, mais debe ser tida en conta. En novembro de 1936 creouse en Italia
a “Uffocio Stampa e Propaganda”, co obxectivo de producir elementos propagandisticos

110 Dende mediados de 1937 operadores de camara italianos foron

e distribuilos en Espafia
enviados a Espafia por Mussolini para filmar a axuda italiana na guerra, o que se viu
reflectido na curtametraxe La liberazione di Malaga (1937), onde se observa un claro

exercicio de autopropaganda italiana do fascismo®*!.

Este non foi o tnico documental deste estilo, xa que podemos destacar outros como
Liberazione di Bilbao (1937), La presa di Gijon (1937) ou La Battaglia del Ebro (1938).
En lifias xerais, a producion italiana sobre a Guerra Civil espafiola fundamentouse nas
curtametraxes documentais, centrandose preferentemente na axuda italiana nas diferentes

vitorias franquistas.

199 Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espaiia en la pantalla: de la propaganda a la
historia, p. 75.

110 Crusells Valeta, La Guerra Civil Espafiola: cine y propaganda, p. 92.

111 Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espaiia en la pantalla: de la propaganda a la
historia, p. 78.
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Por ultimo, logo da finalizacion da guerra, o cine italiano foi visto polos franquistas
como un exemplo a seguir. De feito, a revista Primer Plano dedicou o seu primeiro nimero

a Mussolini e a stia teoria das tres etapas da civilizacion (imprenta, fotografia e cine)!*?.

1.3.6. A axuda cinematografica dende Portugal aos sublevados

A Portugal de Salazar foi o outro grande punto de apoio dos franquistas en materia
cinematografica, mais a débil industria portuguesa, ainda incipiente, fixo que a axuda non
sexa tan salientable como as anteriores. De feito, no ano 1935 s6 un 3°4% dos filmes que
copaban as carteleiras portuguesas eran de producion nacional'®. Pese a iso, o interese
dos portugueses polo sétimo arte era enorme, existindo duas revistas cinematograficas no

paist,

A censura do Servigo da Inspeccdo Geral dos Espectaculos comezou a permitir a
chegada de filmes relacionados ca Guerra de Espafia 4s pantallas portuguesas a partires
de outubro do 1936, mais sempre ca condicion de que fosen favorables aos franquistas'®®.
O primeiro filme proxectado en Portugal sobre o conflito foi un documental sobre a

liberacion do Alcazar de Toledo*®.

O Secretariado de Propaganda Nacional organizou unha campafia anticomunista
baseada nun Cinema Popular Ambulante existente en Portugal e que recorrias as
diferentes poboacions do pais que non contaban con salas de proxeccion. Nesta campafia
proxectabanse imaxes sobre a Guerra Civil espafiola cun obxectivo propagandistico

detras. Por exemplo, un dos filmes proxectados foi a curtametraxe 4 Guerra Civil de

112 Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espaiia en la pantalla: de la propaganda a la
historia, p. 79.

113 pena Rodriguez, Alberto, El Gran aliado de Franco. Portugal y la Guerra Civil espaiiola: prensa, radio,
cine y propaganda, Edicios do Castro, Sada, 1998, p. 405.

114 Pena Rodriguez, Alberto, “La produccion cinematografica portuguesa y el “Movimiento Nacional”
espafiol (1936-1939)”, en Castro de Paz, José Luis y Castro de Paz, David (coords.) Cine y Guerra Civil.
Nuevos hallazgos: aproximaciones analiticas e historiogrdficas, 2009, p. 121.

115 Pena Rodriguez, El Gran aliado de Franco. Portugal y la Guerra Civil espaiiola: prensa, radio, cine y
propaganda, p. 407.

118 Pena Rodriguez, “La produccion cinematografica portuguesa y el “Movimiento Nacional” espafiol
(1936-1939), p. 123.
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Espanha (1936-1939)!Y7. Este Cinema Popular Ambulante fixo especial énfase
principalmente nas poboacions mais contrarias ao réxime, buscando eliminar estes focos

de propaganda contraria ao goberno**8,

Comicios anti-comunistas (1936) foi un documental de case 15 minutos producido
tamén pola SPN e que tratou a Guerra Civil Espaiiola. No documental bliscase conmover
a conciencia portuguesa e mostrar a0 comunismo como o inimigo do pais''®. O SPN
tamén levou a cabo a producion dun noticiario, Jornal Portugués, onde se mostraban as

accions que estaban a ter lugar en Espania.

Por outra parte, Lisboa Film colaborou con CIFESA na elaboracion doutro noticiario,
Reconstruyendo Espaiia*®®. Esta colaboracion entre Lisboa Film e CIFESA non quedou
ai, senén que foi activa e constante durante toda a guerra. Os 17 filmes que CIFESA
produciu para o bando sublevado foron tratados nos laboratorios de Lisboa Film.
Ademais, a produtora portuguesa creou varios documentais para a Falanxe, como La

guerra por la paz (1937)'2,

Pese a todo o mencionado, se falamos de filmes propagandisticos portugueses
debemos mencionar A caminho de Madrid (1936), considerado a longametraxe mais
importante desde periodo, fundamental para expandir as ideas dos sublevados no

exteriori??

. As imaxes desta pelicula foron utilizadas logo por Lisboa Film para facer unha
curtametraxe con duas versions, unha muda e outra en castelan, Cerco y

bombardeamiento de la capital de Espaiia (1936)'%.

117 Pena Rodriguez, El Gran aliado de Franco. Portugal y la Guerra Civil espafiola: prensa, radio, cine y
propaganda, pp. 411-415. / A data de realizacion do filme é descofiecida.

118 Pena Rodriguez, “La produccién cinematografica portuguesa y el “Movimiento Nacional” espafiol
(1936-1939)”, p. 129.

119 Ibid., p. 132.

120 pena Rodriguez, El Gran aliado de Franco. Portugal y la Guerra Civil espaiiola: prensa, radio, cine y
propaganda, pp. 418-419.

121 1bid., pp. 430-431.

122 Pena Rodriguez, “La produccién cinematografica portuguesa y el “Movimiento Nacional” espafiol
(1936-1939)”, p. 140.

123 pena Rodriguez, EI Gran aliado de Franco. Portugal y la Guerra Civil espaiiola: prensa, radio, cine y
propaganda, pp. 420-423.
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Por ultimo, debemos ter en conta que Portugal tamén aparece representado no cine do
bando nacional no filme Homenaje a Portugal (1936), unha curtametraxe pensada como
unha forma de agradecemento pola axuda recibida polo pais luso. Esta ¢ practicamente a
unica testemuia onde o bando sublevado falou directamente sobre a axuda portuguesa.
Existen outras mencions como no documental De Vigo a Mérida (1936), onde tamén

agradecen a axuda recibida polo goberno de Salazar, mais non como tema principal*?*.

1.3.7. As achegas dende Hollywood (EUA)

A politica cinematografica adoptada polos Estados Unidos durante o transcurso da
Guerra Civil espafiola foi dun silencio practicamente total, en lifia coa sua politica de

illamento e non implicacion nos conflitos europeos despois da I Guerra Mundial.

A Guerra de Espafia foi tratada como tema tabu dentro da industria cinematografica
da potencia americana nos tres anos de duracioén do conflito. Esta decision estaba regulada
pola autocensura da Oficina Hays, nome coloquial da MPPDA, A Motion Picture
Producers and Distributors of America, e que era unha organizacion destinada a regular a
producion cinematografica nos Estados Unidos; e da PCA, Production Code
Administration, a oficina encargada de aplicar o Cédigo Hays'?®. A MPPDA impideu a

realizacion de filmes sobre a contenda mediante unha norma non escrita.

A Production Code Administration (PCA) estaba conformada en practicamente a sta
totalidade por persoas vinculadas & dereita e a Igrexa Catolica, polo que a sua posicion
era mais favorable ao bando sublevado que a Republica. Desta forma, podemos supofier
como tentaron por todos os medios afastar a Guerra Civil espaiiola da gran pantalla
estadounidense, para o que se basearon na promulgacion de catro argumentos principais

que enumeramos a continuacién??,

124 Pena Rodriguez, “La produccién cinematografica portuguesa y el “Movimiento Nacional” espafiol
(1936-1939)”, pp. 150-152.

125 Guiralt Gomar, Carmen, “La primera aproximacién de Hollywood a la Guerra Civil Espafiola: The Last
Train From Madrid (1937)”, Vivat Academia, N°138, 2017, p. 16.

128 Guiralt Gomar, Carmen, “Hollywood y la Guerra Civil espafiola: andlisis de sus tres unicas cintas de
ficcion coetaneas (1937-1938)”, Estudios humanisticos. Filologia, N°39, 2017, p. 76.
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O primeiro dos argumentos facia referencia ao Codigo Hays, o cal na stia Clausula X
sinalaba que as peliculas entre nacions non podian conter trazos ofensivos cara ningunha
parte. Outro deles foi achacar que eses filmes non ian recibir grandes retribucions
econdmicas e que ian resultar en perdas, xa que os espectadores non estaban interesados
e que ademais moitos paises ian pofier trabas na sta distribucién (Alemana, Italia,
Portugal ou moitos paises de América Latina). O terceiro argumento falaba de que como
se estaban a enfrontar a un conflito bélico en vivo, no cal non se sabia que ia vencer, polo
que as produtoras e distribuidoras non estaban pola labor de distanciarse de calquera dos
dous bandos xa que iso resultaria no peche de portas nun futuro. Por tltimo, e como punto

mais importante, resaltdbase a politica de neutralidade adoptada por Roosevelt!?’.

Esta prohibicion foi adoptada pola meirande parte dos estudos cinematograficos
estadounidenses e nos tres anos de duracion do conflito bélico soamente se rodaron tres
peliculas de ficcion relacionadas ca Guerra Civil espafola: The last train from Madrid

(1937), Love under fire (1937) e Blockade (1938)8,

Por outra banda, a opinioén xeral dos estadounidenses sobre a contenda bélica que
estaba a ter lugar en Espafia era que un réxime constitucional estaba sendo atacado por
militares sublevados. Ante esta situaciéon a opinidon xeral era favorable aos intereses
republicanos, sen embargo, o apoio publico que a URSS mostrou en favor da Republica
fixo que os Estados Unidos adoptasen unha politica de neutralidade'?®. A URSS levantaba

un temor cara o comunismo dentro dos Estados Unidos.

No relativo ao cine documental e propagandistico, unha das obras que mais impactou
na sociedade estadounidense foi Tierra de Esparnia (1937). A pelicula foi distribuida por
diferentes cinemas en Gran Bretana e Francia, chegando a Espafia no 1938 pero cunha
duracion en carteleira limitada, estando dispoiiible soamente unha semana nos cines de

Barcelona.

127 Sala Noguer, El cine de la Espaiia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939), p. 400.

128 Guiralt Gomar, “Hollywood y la Guerra Civil espafiola: analisis de sus tres Unicas cintas de ficcion
coetaneas (1937-1938)”, p. 76.

129 Pastor Petit, Domingo, Hollywood responde a la Guerra Civil (1936-1939): panoramica humana y
artistica, Ediciones de la Tempestad, Barcelona, 1998, p. 68.
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Durante a proxeccion do filme diante do presidente Roosevelt, Orson Welles e Joris
Ivens criticaron o abandono que a clase politica estadounidense estaba perpetrando en
contra da Republica coa sua politica de neutralidade, deixando & Republica sen os

130

recursos € o armamento necesario para poder gafar a guerra™". Dende a clase politica dos

EUA a cinta foi considerada esquerdista e pouco obxectiva.

Ademais deste documental de Jori Ivens, a producion favorable 4 republica mais
interesante feita nos Estados Unidos correspondese ca produtora Frontier Films, autores
de dous filmes enfocados en penetrar no imaxinario americano e en conseguir axuda para
a Repuiblica, Heart of Spain (1937) e Return to life (1937)'%. Non obstante, existe un
precedente a estes documentais, Spain in flames (1937), o cal apareceu como idea dun
grupo de intelectuais norteamericanos que buscaban paliar a desinformacion existente

sobre a Guerra Civil espafiola.

Por outra banda, o noticiario Fox Movietone iniciou unha serie baixo o titulo de E/
pueblo en armas (1936), onde seguian o conflito espafiol. Sen embargo, este s6 durou seis

ntiimeros debido a unha orde de 20th Century Fox que obrigou 4 stia cancelacion®2,

Volvendo sobre os filmes de ficcion, o interese dende Hollywood por sacar rédito
econdmico da Guerra de Espafia foi temperd, comezando a realizar os primeiros esbozos
e guions cinematograficos xa co estalido da guerra no 19363, Sen embargo, a primeira
polémica viu co intento de levar & gran pantalla The siege of the Alcazar, onde se mostraba
a liberacion do Alcazar de Toledo polo bando sublevado. As organizacions esquerdistas,
democraticas e progresistas opuxéronse a sua realizacion. A partir de aqui foi cando a
Oficina Hays e a PCA decidiron que os filmes realizados deberian ter unha connotacion
expresa de neutralidade, impedindo utilizar os termos de guerra civil ou falar de

134

personaxes reais do conflito™>". Debido a este incidente, a PCA situouse en todo momento

130 pastor Petit, Hollywood responde a la Guerra Civil (1936-1939): panordmica humana y artistica, p. 80.
181 Gubern Garriga-Nogués, 1936-1939, La guerra de Espaiia en la pantalla: de la propaganda a la
historia, pp. 50-52.

132 Ibid., p. 49.

133 Guiralt Gomar, “Hollywood y la Guerra Civil espafiola: analisis de sus tres Unicas cintas de ficcion
coetaneas (1937-1938)”, p. 78.

134 Ibid., p. 79.
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enriba da producion do filme The last train from Madrid (1937), co obxectivo de

supervisar a stia neutralidade'®.

The last train from Madrid (1937) foi un filme que estivo prohibido durante todo o
franquismo e que na actualidade segue sendo bastante descofiecido'®. A PCA encargouse
de eliminar todo rastro de contido politico (non se podia falar de guerra civil, os uniformes
debian ser inventados, as alusions reais non estaban permitidas, estaba prohibido tomar
posicion politica...)*’. Paramount, a produtora do filme, tamén puxo interese en manter
a neutralidade, debido a que non querian pecharse portas dependendo de quen ganara a
guerra. Como vemos, en Paramount o que primaba era o aspecto econdmico. A
importancia deste primeiro filme de ficcion sobre a Guerra Civil espafiola ¢ total, xa que
mostra a politica de neutralidade dos EUA e a intencion de non intervir no conflito bélico

espafiol %,

Love under fire (1937) foi a segunda pelicula coa tematica da Guerra de Espana
filmada en Hollywood. Esta cinta tamén foi prohibida pola censura franquistal®®. O
primeiro guion representaba aos espafiois de forma burlesca, o que foi achacado a
produtora, xa que a Clausula X do Codigo obrigaba & representacion de forma xusta da
historia e dos cidadans doutras nacions. Ademais, tamén se omitira a prohibiciéon de
representar os bandos con termos como leais ou rebeldes, feito que tamén foi obrigado a

ter que modificalo®°.

Pese as numerosas advertencias, tanto o encargado de escribir o guién coma o director,
decidiron non levar a cabo moitos dos cambios esixidos, polo que a critica estadounidense

identificou a cinta como partidista e favorable aos intereses republicanos. Na

135 Guiralt Gomar, “La primera aproximacion de Hollywood a la Guerra Civil Espafiola: The Last Train
From Madrid (1937)”, p. 21.

136 pastor Petit, Hollywood responde a la Guerra Civil (1936-1939): panordmica humana y artistica, p.
200.

187 Guiralt Gomar, “La primera aproximacion de Hollywood a la Guerra Civil Espafiola: The Last Train
From Madrid (1937)”, p. 21.

138 bid., p. 32.

139 Pastor Petit, Hollywood responde a la Guerra Civil (1936-1939): panordmica humana y artistica, p.
201.

140 Guiralt Gomar, “Hollywood y la Guerra Civil espafiola: analisis de sus tres Unicas cintas de ficcion
coetaneas (1937-1938)”, p. 83.

42



longametraxe represéntanse militares de forma parddica que foron identificados pola

critica cos franquistas, mais a cinta non o chega a especificar en ningures.

Blockade (1938) foi a terceira e ultima pelicula de ficcion feita dende Hollywood
sobre a Guerra Civil espafiola. Nesta ocasion destaca o feito de que a persoa que escribiu
o guion, John Howard Lawson, era un comunista declarado. Ademais, o equipo directivo
da cinta tomou a decisiéon de non percibir retribuciéns econdémicas pola proxeccion,
destinando os cartos a compra de ambulancias, un total de dezaoito, para o bando

republicano*.

Este filme tivo en todo momento grandes presions por parte da PCA para manter a
neutralidade, feito que en lifias xerais foi cumprido. Ainda asi, no filme obsérvase en todo
momento a presencia dun inimigo que quere invadir Espafia, mais non se chega a dicir
explicitamente de quen se trata. Tamén se observa unha condena dos asasinatos ¢ unha
defensa da democracia, mais sempre de forma moi comedida e mantendo a neutralidade

imposta pola PCA*2,

En conclusion, as tres peliculas de ficcion que Hollywood realizou sobre a Guerra
Civil espafiola tefien unha serie de caracteristicas comuns, carecian de ideoloxia marcada
e acontecian no lado republicano. The siege of the Alcazar, mencionada anteriormente,
no caso de chegar a realizarse converteriase no Unico filme realizado baixo a vision dos
sublevados!*3. Pese a todo, existe unha corrente dentro da historiografia que tratou o tema
que defende que The last train from Madrid (1937) é o Unico filme dos tres que ¢é

realmente neutral e non ideoldxico.

141 Pastor Petit, Hollywood responde a la Guerra Civil (1936-1939): panoramica humana y artistica, pp.
201-202.

142 Guiralt Gomar, “Hollywood y la Guerra Civil espafiola: analisis de sus tres Unicas cintas de ficcion
coetaneas (1937-1938)”, p. 90.

143 Pastor Petit, Hollywood responde a la Guerra Civil (1936-1939): panordmica humana y artistica, p.
202.
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Conclusion

Mediante o presente traballo analizamos o papel central que desempefiou o cinema
durante a Guerra Civil espanola, sendo un elemento chave e basico para ambolos dous
bandos. O cinema foi visto como unha oportunidade para convencer 4 sociedade e para
intentar expandir os seus idearios a través do territorio espafiol, polo que foi posto ao
servizo das diferentes estratexias propagandisticas. Desta forma, os dous bandos

intentaron construir un relato que lexitimase a stia causa.

En relacion coa primeira das cuestions formuladas na introducion, «que vision da
realidade tentou construir cada bando a través do cinemay, debemos concluir que &mbolos
dous bandos construiron relatos propagandisticos a través dos filmes producidos. No caso
do bando republicano debemos sinalar a procura por proxectar unha imaxe de legalidade
democratica e resistencia, asi como tamén a loita fronte ao fascismo. Da mesma forma,
tamén buscaron penetrar nas potencias exteriores en busca de axuda internacional. Con
respecto ao bando sublevado, debemos considerar que construiron un relato centrado na
restauracion do orde perdido e na defensa dos valores tradicionais. Ademais, a sua
propaganda cinematografica tamén desconsiderou & Republica, criticando o ateismo ou

metendo medo 4 sociedade sobre unha revolucion marxista.

Como vemos, os filmes propagandisticos foron outro espazo onde tamén se disputou
a guerra, a cal saiu do campo de batalla e penetrou nas salas de cinema. Estas
representacions propagandisticas e interesadas axudaron a definir a memoria da Guerra

Civil espafiola.

Pasando agora coa segunda pregunta, relacionada coa «utilizacion do cinema do
periodo de guerra como fonte histdrica», debemos sinalar que, malia a evidente carga
ideoldxica existente, os filmes producidos durante a Guerra de Espafia son sumamente
importantes para o estudo e analise historico do periodo, pois neles podemos observar a
intencionalidade politica dos emisores, os codigos culturais do momento e os mecanismos
utilizados polos dous bandos para intentar convencer & sociedade. Atopamonos ante
testemuiias filmadas do conflito bélico, pois a producidon cinematografica desvela moitas

chaves sobre o pensar e o sentir dos diferentes bandos.
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En relacion ca seguinte cuestion formulada ao inicio do traballo, «ata que punto foi
eficaz a propaganda cinematografica 4 hora de crear un imaxinario colectivo que
sobrevivise ao conflito», debemos concluir que durante o propio conflito bélico os filmes
propagandisticos foron un elemento chave para convencer 4 poboacidon por parte de
ambolos dous bandos, mais que unha vez concluiu a guerra a situacion mudou. No caso
do bando sublevado, o seu control da producion cinematografica durante a posguerra
permitiulles institucionalizar unha narrativa dos vencedores coa que buscaron penetrar na
sociedade e no imaxinario colectivo durante o franquismo. Pese a todo, a memoria

cinematografica republicana permaneceu na didspora sen ser esquecida.

Por ultimo, sobre a pregunta relacionada con «como condicionou a implicacién
internacional a vision que o mundo tivo do conflito espafiol a través do cinemay, debemos
sinalar que a producion estranxeira axudou a contribuir a imaxe dunha vision do conflito
como loita global entre ideoloxias irreconciliables, pois cada pais produciu filmes
propagandisticos con intereses ideoldxicos manifestos. Por exemplo, a representacion
filmica que fixo a URSS da Guerra Civil espafiola foi radicalmente contraria a
representacion que fixo a Alemafia nazi sobre a mesma. Polo tanto, os cidadans dos
diferentes paises formaronse unha imaxe da guerra diferente dependendo dos intereses

politicos dos seus estados.

Como conclusion xeral, ¢ importante remarcar e pofier en valor a importancia que
adquiriu o cinema propagandistico durante o conflito como instrumento de loita
ideoldxica. O cinema producido durante o periodo de guerra non sé foi fundamental
durante o conflito bélico, senon que deixou unha pegada duradeira na memoria histérica

da Guerra Civil espafiola.
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