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Se cada xénero literario posie un xeito diferente de establecer contacto cos
seus destinatarios e ser recibido por eles, ben é certo que, no que 4 litica se refire,
despois da propia escritura 0 momento mais trascendente no complexo proceso
que pecha o circulo da comunicacién poética ¢ o da publicacién das poesias com-
pletas de cada autor. S6 cando os poemarios e os poemas individuais ocupan o seu
lugar no conxunto organico que se ofrece unitariamente & atenci6én dos lectores pri-
marios ¢ secundarios (por repetir aqui a terminoloxia que a estética da recepcidn
gusta de empregar para se referir Os meros diletantes da poesfa ou ben 6s criticos,
esiudiosos e creadores en canto lectores), s6 entdén se pode dicir que a recepcion
dunha obra poética se produce de feito coas minimas condiciéns esixibles. Chega
asi o momento de apreciarmos unha traxectoria lirica pechada e coherente, e, por
suposto, de enceta-lo estudio rigoroso do poeta no que afecta 4 sda lingua, 0 seu
estilo, 4 sia temdtica, 4 sia intertextualidade... operacions que semellan practica-
mente imposibles antes da fixacidén dese macropoema —ou supertexto do que trata-
ba hai pouco Ricardo Gulion— (1) composto por tédolos gue o escritor produciu
no seu dia, e logo non repudiou.

Ainda que Gullén se refira case exclusivamente a novelistas, as sias propostas
teflen, se cabe, unha meirande xustificacién no caso dos poetas, Xxa que a hermenéu-

(1) “Texto y supertexto”, Insula, 426 (1985), pp. 1 e 10, Nun senso semellante, Marcello
Pagnini propdn ‘“‘considerare Popera omnia di un autore, o opportuni raggruppamenti di opere
nell’arco della produzione di un autore, come ‘testi’ (‘macrotesti’y e analizzarli come tali. Il ‘ma-
crotesto’ servird poi a illuminare ed arricchire ogni singolo componimento (‘microtesto’)”, Prag-
matica della letteratura, Sellerio editore, Palermo, 1980, p. 82. Véxase tamen, para o concepto
de macrotesto, Alessandro Serpieri, 7. S. Eliot: le strutture profonde, Il Mulino, Bologna, 1973,
pp. 743, Mais recentemente, MY del Carmen Bobes Naves, referindose a un soneto de Jorge Gui-
lién, escribe: “‘Podemos afirmar también que Muerte a lo lejos) s semdnticamente toda la Iirica
de Guillén. La semijologia literaria admite como presupuesto (ley Mukarovski) y los andlisis lo
confirmarin, la idea de que el significado de una obra se repite en cada una de sus partes, si bien
con grados de desarrollo y formas diversas. Muerte a los lejosy incluye ¢l significado de Cdntico
completo y también ¢l de Clamor y el de Homengje, porque incluye ¢l tema de la vida (...), trata
el tema de la muerte (...), y se detiene en el tema de la literatura, de la obra de creacién, el fruto
maduro que da sentido a la vida y guarda de fa muerte”, “Significado y sentido ¢n la lirica de Gui-
11én”, Anales de Literatura espafiola, 3 (1984), p. 99.
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tica da linguaxe lfrica, polas caracterfsticas que lle son propias —connotacidn, ambi-
ghidade, esquematismo, condensacion, estrafiamento, etc.—, presenta moitas mais
dificultades. _

O exemplo de Rosalia de Castro ¢, xa que logo, arquetipico do que dicimos.
A pesar da vontade de clarexamento que a propia autora mostra en moitos dos seus
poemas -—e que polo xeral estraga o seu valor artistico, coma xa sulifiara Marina Ma-
yoral— (2), o sentido dltimo dos nés temdticos e simboldxicos de Rosal{a segue a
suxerir. interpretaciéns distintas, e ¢ seu universo semantico mantense, en grande
medida, aberto e misterioso. '

O desprazamento do enfoque critico cara a perspectiva da recepcidn dalle no-
vo pulo 4 hermenéutica literaria, que ten coma un dos seus alicerces —dende Schieier-
macher ata Gadamer— a comprensién do todo a partir do individual, e do individual
a partir do todo. A intelixencia de cada verso do poema € o resultado da ratificacién
ou rectificacién da expectativa de sentido proxectada sobre el, dende a comprension
do verso e versos precedentes. Mais tamén o poema coma unidade ¢ sometido 6 mes-
mo proceso hermenéutico en funcion dos demais poemas da serie § que pertence, e,
loxicamente, cada obra rematada en funcién do conxunto literario froito do labor do
mesmo poeta. Como expon claramente Hans Georg Gadamer en Vahrheit und Metho-
de, o movemento da comprensién vai constantemente do todo ata a parte, e desta
ata o todo, de xeito que a tarefa hermenéutica consiste en proxecta-a unidade do
sentido comprendido en circos concéntricos. O criteric que rixe toda a operacién &
sempre a congruencia de cada detalle co conxunto: cando non se dé tal virtude, pode
dicirse que a comprensién fracasou (3).

A mesma necesidade de proxeccion do texto no supertexto é sentida tamén pola
propia poética de raigame lingiifstico, interesada sobre todo na comprensién do poe-
ma en si, do poema como puro artefacto verbal.

Asi por exemplo, Michel Arrivé chega a afirmar que o concepto greimasiano (4)
da isotopia coma conxunto redundante de elementos seménticos (fogo ampliado por
Frangois Rastier ¢ plano da expresion) (5), concepto que é da meirande utilidade na
andlise do significado poético, ten o seu lugar natural de manifestacién —principal-

(2) “Su deseo de claridad perjudica a veces la calidad poética de su obra. As{ sucede cuando
aclara el significado de las metaforas; as{ también cuando afiade colofones explicativos en los que
intenta concretar el sentido exacto de las vivencias que antes ha expresade de forma intuitiva.
Del deseo de dejar las cosas claras se pasa insensiblemente al deseo de ‘ensefiarles’ a los demas y
as{ Rosalia interrumpe con frecuencia una narracién para intercalar una reflexién sobre los hechos
o sacar conclusiones didacticas”, La poesia de Rosaliz de Castro, Gredos, Madrid, 1974, p. 564.
Tamén no cap. XXIV, p. 378 e seguintes.

(3) Hans-Georg Gadamer, Wahrheit und Methode; traduccidén 6 castelin de Ana Agud Apa-
ricio e Rafael de Agapito: Verdad y método. Fundamentos de una hermenéutica filoséfica, Edi-
ciones Sigueme, Salamanca, 1977, p. 360-361.

(4) Cfr. A.J. Greimas, Sémantique structurgle, Larousse, Paris, 1966, p. 96, e Du sens.
Essais sémiotiques, Seuil, Paris, 1970, p. 188.

(5) “Systématique des isotopies”, en A.J. Greimas ¢ outros, Essais de sémiotique poétique,
Larousse, Paris, 1972, pp. 80-106.
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mente no que ds chamadas “isotopias connotadas” se refire— non no texto aillado,
senén no intertexto definido “comme I'ensemble des textes entre lesquels fonction-
nent les relations d’intertextualité” (6).

No eido da lfrica, a plasmacién empirica do inferfexto —ou supertexto coma
queria Gullon— non € outra cousa que as poesias completas, sen as que non se pode
encetado estudio formal e hermenéutico de cada autor con garantias de efectividade.

Ben € certo que este desiderafum case nunca se cumpria ata tempos moi recen-
tes nos que exemplos coma os dun Jorge Guillén deixan xa de ser radicalmente excep-
cionais. A norma segufa sendo que o poeta deixase & morrer a sia obra dispersa, e
que aquela fundamental tarefa correse por conta dalgin albacea literario, amigo ou
familiar, cando non dun editor e recopilador totalmente alleo a el; mesmo afastado
cronoloxicamente do momento no que a obra recolleita fora escrita e por vez primeira
publicada. Nestes casos, como as investigaciéns da escola de Constanza nos mostran,
a forma na que o compilador ordea ¢ edita a obra, manipulandoa as veces, é un inte-
resante indicio de recepcién da mesma, X2 que un texto calquera non € unha realidade
semantica e artistica invariable, senén actualizada fenomenoloxicamente & traveso de
cada acto de lectura, de xeito que operaciéns coma as apuntadas mdis enriba tefien
valor de significativas lecturas.

No caso concreto que mdis nos interesa agora, o de Rosalfa de Castro, s6 vinte-
catro anos despois do seu pasamento, no 1909, apareceu en Madrid o primeiro dos
catro volumes das suas obras completas, nas que interviron as mans de Marnuel Mur-
gufa e Prudencio Canitrot (7). Contén dito volume a segunda edicion de En las orillas
de Sar que leva unha dicia de novos poemas sobre dos da edicidén do 1884, e mostras
nidias dunha determinada lectura por Murgufa da poesia da sia muller e da sta propia
vontade de engadir novas significacions 6 poemario, non s6 6 través das pezas adicio-
nais, sendn tamén de certas enmendas xa abondo comentadas (8). Os tres volumes
que seguiron corresponderon GOs Cantares Gallegos, Follas novas e El caballero de las
botas azules, respectivamente, ¢ dicir, sé unha parte na produccién total de Rosalia.

Nembargantes so outros trinta e cinco anos mais tarde se pode sinala-lo verdadei-
ro comezo no proceso de fixacién do compus poético rosaliano, que ainda non se ten
que dar por rematado. Foi entdn cando as Obras Completas de Rosalfa 6 cargo de
Victorianc Garcia Mart{, certamente con moitos defectos, aportaron novos mate-
riais (9).

(63 Michel Arrivé, “Pour une théorie des textes poly-isotopiques”, Langages, 31 (1973),
p.61.

(7) Rosalia de Castro, Obras completas, tomo I, Libreria de los sucesores de Hernando,
Madrid, 1909.

(8) Cfr.,, por ejemplo, Xestis Alonso Montero, Rosalia de Castro, Ediciones Jacar, Madrid,
1972, pp. 104-106.

(9) Rosalfa de Castro, Obras completas, recopilacién y estudio biobibliografico ““‘Rosalfa
de Castro o el dolor de vivir”, por V. Garcia Martf, Aguilar, Madrid, 1944. Para todas istas cues-
tiéns, vid. Antonio Odriozola, Rosalia de Castro. Guia bibliogrdfica, Universidad Internacional
‘Menéndez Pelayo y Museo de Pontevedra, Pontevedra, 1981, 36 pp.
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Como afirma Alberto Machado da Rosa nos seus “‘Subsidios para uma edi¢do
critica. Tradugbes ndo coleccionadas de Rosalia de Castro”, traballo publicado no
1958, as Obras Completas de Garcia Mart{ tiveron “como consequéncia imediata
uma. campanha de recolha de escritos nao-coleccionados e de inéditos” (10), 4 que
el mesmo contribuiu coas versidéns que Rosalia fixo dalgins Canrares de Ventura Ruiz
Aguilera e das auto-traducciéns 6 castelan de dous poemas do seu primeiro libro ato-
pados no nimero 13, do 1864, dunha revista fondamente vencellada 4 actividade lite-
raria do matrimonio Murguia, £l Museo Universal (11).

Mais nesta tarefa de recuperacidén cémpre salientar, como o propio Machado da
Rosa o fai, a serie de “Escritos no coleccionados de Rosalia de Castro”, publicada
nos Cuadernos de Estudios Gallegos entre 1944 ¢ 1968, con aportacidns en verso e
prosa de Fermin Bouza Brey sobre todo, e tamén de F.J. Sanchez Cantdn, Antonio
Fraguas Fraguas, Victoriano Taibo, F.R. Cordero Carrete, Benito Varela Jicome,
José Luis Varela, J.F. Filgueira Valverde e R. Carballo Calero (12).

Outra fonte de achados rosalianos foi Juan Naya, que deu & prelo no 1953 os
Inéditos de Rosalia (13), e tifla xa facilitada a publicacién doutros manuscritos poéti-
cos da autora a Carlos Martinez Barbeito (14), Mary Pierre Tirrell (15) e & mesmo
Victoriano Garcia Mart{ (16). Todas estas novas pezas enriqueceron as Obras Comple-
tas de Aguilar, sobre todo a partir da sétima edicién, do 1977, a cargo dun novo edi-
tor, Arturo del Hoyo. O mesmo cémpre dicir das preparadas mdis recentemente, no
1983, por Xesis Alonso Montero, nas que a seccién “Poemas soltos” contén dez tex-
tos liricos en galego, vintesete en casteldn (entre eles, os engadidos por Murguia 4
segunda edicion de En las orillas del Sar), tres versions en casteldn feitas por Rosalia
sobre os seus poemas, e as traduccions galegas dos Cantares de Ventura Ruiz Agui-
lera (17).

(10) Homenaxe a Ramon Otero Pedrayo, Galaxia, Vigo, 1958, p. 220.

(11) Catherine Davies rexistra no periodo 1857-1866 da vida da citada revista un total de
vintenove traballos de Murguia e tres da sia dona. Cfr. o seu traballo “Manuel Murgufa, Rosalia
de Castro y El Museo Universal”, Cuadernos de Estudios Gallegos, 96-97 (1981), pp. 427452,

(12) A serie dos citados “Escritos no coleccionados de Rosalfa de Castro” componse inicial-
mente dunha ducia de pezas, incluidas nos seguintes numeros dos Cuadernos: 1, 1944, pp. 125-
131; 2, 1944, pp. 287-293; 3, 1945, pp. 469-471; 4, 1945, pp. 659-661; 5, 1946, pp. 113-126;
6, 1946, pp. 279-294; 7, 1947, pp. 477-478; 8, 1948, pp. 705-707; 9, 1948, pp. 125-127; 10,
1948, pp. 307-310; 11, 1948, pp. 393-395: ¢ 12, 1949, pp. 123-124. Logo, e xa sen referencia
expresa a dita serie, engadense novas aportaciéns nos nimeros: 14, 1949, pp. 433-438; 16, 1950,
pp. 241-275; 21, 1952, pp. 407-409; 25, 1953, pp. 279 e ss.; t. 22, f. 68, 1967, pp. 257-263;
t.23,£.69,1968, pp. 120-124;¢ t. 23, f. 70, 1968, pp. 237-240.

(13) Publicaciones del Patronato Rosalia de Castro, Santiago de Compostela, 1953, 117 pp.

(14) *“Un autégrafo inédito de Rosalia de Castro”, Alborada, xullo (1952), pp. 4 ¢ 13.

(15) La mistica de la saudade. Estudio de la poesia de Rosalia de Castro, Eds. Jura, Madrid,
1951, pp. 337-343 (“Ante dos primitivas redacciones de las poesias™).

(16) Cfr. as Obras completas preparadas polo mesmo, na sua 52 edicién, Madrid, 1960,
p. 1530. O poema incorporado con axuda de Juan Naya € o que Rosalia dedicou “A Pilar Castro
y Alvan”, datado en Padrén o 13 de xufio do 1884,

(17) Rosalia de Castro, Obras completas, estudio, cronoloxia e bibliografia por Xesus Alon-
son Montero, tomo I, Ediciéns Salvora, Santiago de Compostela, 1983, pp. 157-279.



APORTACION AS POESTAS COMPLETAS £ A SUA HERMENEUTICA 117

MNembargantes non era cousa de esquece-lo chamamento de Alberto Machado
da Rosa, afnda que xa teflan pasado mais de vintecinco anos dende que foi feito:
“Deve empreender-se uma busca sistematica da colaboracao de Rosalia em jornais,
almanaques e revistas a fim de se reunirem todos os elementos possiveis para a edigdo
que a sua categoria impde e o actual estado dos seus textos justifica” (18). Oxalé a
conmemoracién deste primeiro centenario de Rosalia, da sda perduranza na memoria
dos lectores, no interés critico dos investigadores e a recepcion creativa dos novos poe-
tas, contribia —e temos datos certos de que asi serd— 4 empresa tan apaixoante como
¢ esa, na que quixera encadrar modestamente a mifia comunicacién neste congre-
s0 (19).

Na biblioteca da Real Academia Galega atdpase un curioso folleto, catalogado
como “Album literaric” baixo a signatura F.7909, composto por corenta e dias folias
impresas de extrafias dimensidns apaisadas. Delas, as primeiras van numeradas a man
do un & vintenove, aprecidndose a perda da folla vinteddas; e seguen outras trece con-
secutivas sen numerar.

Unha detida andlise amosa a total certidume de que se trata dunha coleccidn
facticia, cosida & man e formada cos recortes dunha seccidn fixa dun xornal que, bai-
xo o rotlo ALBUM LITERARIO, adicaba o tercio inferior dunha das sGas paxinas,
anverso e reverso, a colaboracibns literarias, preferentemente poemas, dispostos a
tres columnas.

Xustamente o Gltimo dos recortes que leva numeracién inclie, a cardén de poe-
mas en casteldn de Ricardo Puente y Brafias e Eduardo Alvarez Pertierra titulados,
respectivamente, “A Galicia” e “En Aranjuez”, a seguinte composiciébn que transcri-
bimos na sda literalidade, regularizando soamente a puntuacién e os signos indicativos
do estilo directo, ademais de sustitui-las maiGisculas da primeira palabra de cada verso
por mintsculas cando asi convén (20):

En medio del silencio, alla en la noche,
madre de los misterios,
llenaban el espacio ecos suavisimos,
armonico concierto
de entrecortadas frases y caricias,
de suspiros, de quejas y de besos.

jAy! Eran ély ella.
Espiritus de fuego,
almas que envueltas en ardiente llama
devoraban placeres y deseos.

(18) ““Subsidios para unha edigdo critica”, p. 223.

(19) Enténdase esta tarefa en solidariedade coas propostas por Catherine Davies no seu
fundamental artigo “‘Rosalfa de Castro, Criticism 1950-1980: the Need for a New Approach”,
Bulletin of Hispanic Studies, 61 (1983), pp. 211-220.

(20) Véxase a reproduccidn facsimile do poema que figura no apéndice final da presente
comunicacién,
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—Lavida es breve ... Amémonos—, decfan,
— iTan veloz corre el tiempo ...!—
Y en su ansia loca, y en su afan ardiente
mads que el viento esta vez corrieron ellos.

Tras de las largas misteriosas noches
un sol primaveral brilld sereno,
y uno al ofro en silencio se miraron
con espanto y con miedo ...

—Pero si esta es la vida,
—murmuraron después— ja qué ir mas lejos?—.
Y cual duerme un cadéver en su tumba
uno en brazos del otro se durmieron,

Dada a ausencia de data para cada unha das entregas deste Album literario, e
tamén do titulo da publicacién da que formaron parte, resultou da meirande utilida-
de o Gnico texto en prosa da recolleita, unha critica de urxencia sobre do libro de Va-
lentin Lamas Carvajal Espirias, follas e flores, do que o ““‘Ramific primeiro” apareceu
no ano 1875 (21). O comentador, que asina ¢ seu traballo coas inicizis A. V., comen-
za co seguinte parrafo: “Lo sé: cuando los abonados 2 EL DIARIO vean en estas co-
lumnas, consagradas semanalmente a la literatura regional, mi humilde prosa, la mira-
rén con el enojo que inspira toda usurpacion o con el desdén a que se hace acreedora
toda osadia. Sirvame de disculpa el buen deseo de dar a conocer el dltimo libro de Va-
tentin L. Carvajal: E'spifias, ﬁ)llas e flores; ya que no la profunda amistad que me une
al desventurado poeta orensano (...)". Ambolos dous datos abondaron para sospeita-la
fonte do impreso da Real Academxa galega: El Diario de Santiago, terceiro do seu no-
me logo dos aparecidos no 1808 ¢ 1848 xornal que en xullo do 1873 encetou unha
nova xeira. Baixo a direccién de Manuel Bibiano Fernandez deu entén acollida a folle-
tons e colaboracions lterarias, estas primeiro na seccién “Variedades” -ma parella
do xornal madrilefio £7 Contempordneo publicara Bécquer as suias cartas “Desde mi
celda”— e logo nun ““Album literario” que empezou 2 imprimirse 6 fondo das paxi-
nas primeira e segunda 4 metade do ano 1874.

O indubidable nspirador destas seccidns, 4s que contribufu asemade con prosas
¢ versos, era Alfredo Vicenti, nado en Compostela no 1850, daquela estudiante de Me-
dicina na Universidade, e amigo persoal, segundo acabamos de ver, de Valentin Lamas
Carvajal, o director e dono do semanario curensidn El Heraldo Gallego, onde, por cer-
to, aparece publicado o 26 de novembro do 1874 un dos poemas dispersos de Rosalfa,
xa recollido nas obras completas, o titulado ““En un album”, que tamén aparecerd na
seccidn correspondente de EI Diario de Santiago, e no folleto da Real Academia Gale-
ga, onde figura na folla do numero vintecatro.

Ainda que non ¢ momento de comentar algins aspectos interesantes de dito
Album literario, senén o poema rosaliano nel inclufdo e ata o momento totalmente

(21) Véxase a segunda reproduccién facsimile do apéndice 6 noso traballo.
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esquecido, compre salienta-la presencia nas sias paxinas de todo un grupo de mozos
umiversitarios, sen dibida liderados por Alfredo Vicenti, alglin dos cales fixo logo ca-
rreira literaria e politica na Corte, e cdseque todos estudiantes da mesma idade nas
Facultades de Medicina e Dereito. Tal é o caso dos citados Eduardo Alvarez Pertierra
¢ Ricardo Puente, de Darfo Ulloa, Andrés Muruais, Teodosio Vesteiro, Salvador Gol-
pe, Luis Rodriguez Seoane. Segio Carneado, etc. A pegada universitaria e xuvenil do
slbum ¢ moi visible; non fallan poemas anecd6ticos como a oda “Al legar los estu-
diantes” de Manuel S. v Barba ou “Bl mayo de los estudiantes”, de F. Trelles Carba-
la, mais é tamén notoria a lembranza daquel {dolo literaric compostelan que foi o
poeta romdntico Aurelio Aguirre Galarraga, morto traxicamente na Corufla no ano

154 do cal se reproduce o poema “El murmullo de las olas”, as{ como o seu famo-
8¢ e polémico brinde do banguete de Conxo, que conmovera en 1856, polo seu senti-
do liberal e interclasista, os alicerces da vella sociedade santiaguesa. Tamén figura a
resposta poética de Eduardo Pondal, a quen pertence, doutra banda, un dos catro
poemas en galego que o “Album” de EV Digric de Compostelz contén, Tritase de “A
Fada dos montes”; 0s cutros son da autorfa de Valentin Lamas Carvajal e Benito Lo-
sada (duas composicidns).

E de salientar, asimesmo, a presencia de voces femininas nestas paxinas. Ademais
de Rosalia, que aparece, como xa dixemos, en dias ocasions estdn as irmds Rita e Cla-
ra Corral e outra escritora que emprega o seudénimo de “Una Incognita”.

Pois ben, consultada a Unica coleccidon completa que temos de E1 Diario de Com-
postela, a da Biblioteca Xeral da Universidade de Santiago, recofiecemos nela, tal e co-
mo sospeitabamos, a fonte do folleto facticio da Real Academia Galega. Entre 0 21 de
marzo do 1874 ¢ o 24 de abril do 1875, corenta e dous niimeros sabatinos do xornal
—dende 0 516 6 852, respectivamente— acollen aquela seccidn titulada 4lbum litera-
ro, o que quere dicir que o anémimo recopilador dos recortes non esqueceu ningln
deles, xa que as paxinas do folleto son tamén corenta e ddas.

Mais atopamonos asimesmo con que cinco dos numeros do xornal conservado
na nosa Biblioteca universitaria foron recortados: os 516, 604, 656, 721 e 750, e preci-
samente en dous deles Yan os poemas rosalianos £n un album —o publicado cdseque
asemade no Heraldo de Lamas Carvajal e xa incorporado 4s obras completas— € o que
n6s damos hoxe de novo a cofiecer. Calquera das seguintes datas, todas elas do 1874,
poden ser, pois, a da anterior publicaciéon do mesmo: 21 de marzo, 11 de xullo, 29 de
agosto, 14 de novembro ou 19 de decembro (27).

A hipétese de que este poema fose escrito por Rosalfa pouco antes da sia publi-
cacidén nunha das referidas datas do 1874 vese reforzada pola abelencia que a escrito-
ra amosa no emprego da silva arromanzada disposta en cuartetos irregulares —catro
neste caso— precedidos doutra estrofa con nimero par de versos —seis no poema que
imos de seguido analizar—.

(22) O noso traballo amosa a grande utilidade que teria para os estudios de poesia do sécu-
lo pasado a publicacién dun repertorio como o de Francisco Aguilar Pifial, Indice de las poesias
publicadas en los periddicos espafioles del Siglo XV, C.S1.C., Madrid, 1981, 342 pp.
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Segundo Claude Poullain mentres nas primeiras obras de Rosalia ata 1863 —o
ano de Cantares gallegos e A mi madre— s6 atopamos cuartetos consonantes ou de ro-
mance, en Follas novas e En las orillas del Sar domina aquela outra forma de composi-
cidn, que comeza a se impofier na sia Iirica dende 1865. Esta é a data certa dun dos
poemas de Follas novas, titulado “Ruinas”, traduccidén doutro de Ventura Ruiz
Aguilera quen, como a meirande parte dos poetas de tendencia intimista daquel entén,
adopta preferentemente a silva arromanzada. E asi, no conxunto das poesfas de Béc-
quer, publicadas na edicidén pdstuma do 1871, de setenta e nove rimas corenta e cinco
estdn en cuartetos de silva arromanzada (23).

Tras dunha primeira xeira na que Rosalia prefire os cuartetos regulares, Poullain
advirte nela unha definitiva orientacién verbo da irregularidade dos mesmos coincidin-
do cos primeiros anos setenta, nos que a poesia completa de Bécquer € xa accesible
e a nosa autora abre o ciclo de siia maturidade lirica que a leva 6s libros do 1880 ¢
1884, Xustamente Poullain salienta, a prol da sia argumentacién, o poema “En un
album”, no que se misturan dous destes cuartetos con outra estrofa, un distico final,
como punto cronoléxico inicial daquela segunda evolucidén. Mais como xa dixemos,
aquel poema ¢ compafieiro destoutro nas paxinas de £J Diario de Santiago e, xa que
logo, dmbolos dous comparten unha mesma data de redaccidén e a mesma significati-
vidade.

Unha vez resolta a cuestién cronoldxica con alto degrao de certidume, compre
valorar se o poema “En medio del silencio, alld en la noche” postie ou non calidade
poética e tamén orixinalidade temdtica como para que o seu rescate vefia ser dobre-
mente significativo nunha consideracién da poesia rosaliana como conxunto, como ese
marcro-poema ou supertexto 6 que nos referimos paxinas atras.

A primeira das silas cuestidns enunciadas convén unha resposta positiva. No tex-
to que nos ocupa Rosalia demostra aquela rara abelencia dos seus mellores momentos
na mistura de respeto 4s matrices poéticas convencionais e xogo na liberdade interpre-
tativa das mesmas.

Notase, por exemplo, xunto 4 deliberada imperfeccién das asonancias, que so-
bre a base das vocais e - 0 (versos 6, 10, 14, 16 ¢ 20) combina os ditongos je (versos
4,12, 18 ¢ 22), io (v. 2) e ue (v. 8), o hdbil emprego doutra forma de emparellamento
fénico métrico. Reffrome 4s rimas internas -io {v. 1, 3, 15 e 17) e -ue (v. 9, v. 21},
que coa slia presencia nos versos impares, é dicir, 0s que non intervefien no ritmo aso-
nante, reforzan a integracién do conxunto poético dende o estrato lingistico dos
pUros sons. '

Asimesmo, dos quince endecas{labos que xunto s sete heptasilabos constituén
o poema, doce son propios, ou endecasilabos a maiori, acentuados na sexta silaba para
acoplarense deste xeito ¢ acento estréfico dos heptasilabos. Por outra banda, o ritmo

(23) Claude Poullain, Rosaliz Castro de Murguia et son oeuvre poétique (1836-1885), Ser-
vice de réproduction des théses, Université de Lille III, 1972, pp. 388-406. E tamén a traduccion
resumida diste traballo, Rosalia de Castro y su obra, Editora National, Madrid, 1974, pp. 193-
202,
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rapido deste tipo de versos vai moi ben co caricter apaixoado e emotivo do seu senti-
do, tanto nas tres primeiras estrofas nas que se describe a intensidade do amor, coma
nas ddas derradeiras, que tratan, non sen misterio como veremos méis adiante, dun
xeito especial de fondo desengano.

Mais chama tamén a atencidén do lector outro aspecto da estructura acentual
do poema, pois certamente quince dos vintedous versos contefien acentos extrarritmi-
cos ou antirritmicos (v. 2,3, 6, 7,9, 10, 12,14, 15, 17, 18, 19,20, 21 e 22) que ten-
den sempre a sulifiar elementos seménticos centrais.

Asi por exemplo, no verso séptimo o acento antirritmico da silaba primeira,
acollido por un monosilabo exclamativo, sinala a presencia dunha emotividade do
narrador antes da aparicién pronominal dos dous amantes, aparicién que resoa do-
bremente polo obrigado hiato entre a copulativa e o pronome feminino. No verso
doce, a irrupcién do topico virxiliano do Fugit irreparabile tempus méircase con
dous ictus adicionais, o primeiro extrarritmico e o segundo (silaba 4%) antirritmico.
No verso 15 o acento da primeira silaba, que rompe a cadencia idmbica do endecasi-
labo, anuncia unha nova inflexién temdtica, logo da homoxeneidade neste sentido
das tres estrofas anteriores. E na que pecha o poema, este fendmeno de sulifiamento
acentual faise xeral. Acentos extrarritmicos como os da silaba terceira no verso deza-
nove e a silaba novela no seguinte, expresan a angustia con que os amantes, manifes-
tindose directamente, reciben a revelacidon de que o tempo terd mais forza cé sia pai-
xbén, ¢ nos dous versos finais rupturas semellantes do paradigma do ritmo idmbico
salientan a derrota dos protagonistas, descrita en termos de alta ambigtidade.

A cardn de tanta e tan 4xil pertinencia poética, sorprende, nembargantes, a Ginica
imperfeccién do verso terceiro, que ainda que mida once silabas non é propiamente
un endecasilabo, 6 ser proparoxitono e non grave, como é obrigado pola matriz con-
vencional do castelan. Ademais, o acento extrarritmico da silaba sétima, onde se pro-
duce sinalefa entre espacio e ecos, contradf o sentido de todo o verso, e do seguinte,
que falan de suavidade e harmonfas. Agds este caso, no que cecais Rosalfa tentou un
efecto de paradoxa entre ritmo e significado que non é plausible, a valoraci6n da escri-
ta rosaliana no que 6 oficio versificador se refire é —repito— moi positiva. O mesmo
compre dicir, no plano doutros fenémenos fonicos non métricos, das recorrencias ou
isotopfas dos timbres das vocais. Todalas estrofas mantefien unha porcentaxe parella
na frecuencia do timbre meutro da vocal A, mais é de apreciar como nas ddas derra-
deiras estrofas o timbre agudo predominante —maéis do cincuenta por cento- nas an-
teriores chega a ser neutralizado estilisticamente polo das vocais graves, de acordo coa
evolucién temdtica correspondente, que leva o poema dende a postura dunha paixon
ardente ata o desengano metafisico da fugacidade vital.

A mentada evolucién correspdndese, xa que logo, cunha dispositio interna do
poema que o organiza en dous bloques: o primeiro, de tres estrofas, a inica de seis
versos e dous cuartetos, e o segundo de oito versos distribuidos tamén do mesmo
xeito. A ligame entre as sias partes queda garantida pola xuntanza léxica no verso
15 de dous elementos capitais do comezo e de toda a semdntica do poema: noche e
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misterios. Agora, nembargantes, é un sol o que brilla sereno, producindo paradoxi-
camente nos dous amantes espanto v {...) miedo. A mesma figura, a paradoxa, estd
xa presente no bloque anterior, alf a través do contraste entre o léxico da paixdn
amorosa —caricias, suspiros, besos, placeres, desexos— e a calificacién dos amantes
como espiritus e almas, e tamén ¢ comin unha mesma pragmitica interna do dis-
curso, que fai del un poema finxidamente narrativo, onde un narrador presenta 6s
personaxes de é/ v ella e di paso, en estilo directo, 4 expresién dos pensamentos
por eles compartidos.

Non falla 0 ornato tdpico e as posibles ligames intertextuais con poesias doutros
autores (24) nos dous discursos constitutivos do poema. Na descripcién que enmarca
o idilio na primeira estrofa percibense resonancias dun poeta 6 que a critica non cita,
cando fala de Rosalia: Fray Luis de Ledn. Certamente, sobre do primeiro verso pro-
xéctase a oda “Noche serena” e sobre o terceiro e cuarto a que Fray Luis adicou a
Francisco Salinas. Méis abaixo, na voz dos dous amantes, esté, como xa comentamos,
o topos do tempo fuxidio que xorde na serie poética occidental das Xedrxicas de Vir-
xiljo, precedido no verso 11, case literalmente, da Vita brevis est de Salustio.

Xustamente, ese encontro do tema erdtico e do tema ascético suxirenos abor-
dar a segunda cuestién que nos formuldbamos & encetarmos a presente lectura do
poema, e afnda non resolvemos: a da sia posible orixinalidade, total ou parcial, den-
tro da obra poética completa de Rosalia de Castro, e o conseguinte influxo que poda
ter na hermenéutica da mesma.

Como queda xa abondo comentado, a forma métrica da silva arromanzada en
cuartetos irregulares combinados con outra estrofa diferente non é pouco usual, senén
o contrario, na poesfa rosaliana dende a nosa perspectiva de recepcién e actualizacién
da mesma (si o era, polo menos parciabmente, no ano case seguro da sa escritura,
1874). Tampouce o é o rexistro negativo co que se resolve o tema do amor. Mais 6
contrario, tratase dunha das isotopias semdnticas mais caracteristicas de Rosalfa.
Abonda con facer mencién de poemas primeirizos como “Un desengafio”, comezo
dunha xeira que nos pode levar ata, por exemplo, aquel outro que abre, en 1884, En
fas orillas del Sar. Baixando mais preto ainda da pura literariedade, o verso £n medio
del silencio, alld en la noche 1évanos doadamente a Follas Novas: Ald pola alte noite;
cumes 1éxicos que vefien logo, como armoénico, suspiros, viento, apuntan cara a “Un
recuerdo”, de La Flor, e outro tanto poderiase sinalar dende o novo poema verbo
outros, como aquela becqueriana poesia de £n las orillas del Sar onde se le: “Un beso,
una mirada, / suavisimo lenguaje de los cielos”. A brevidade da vida foi tratada tamén
por Rosalfa no poema “Hora tras hora, dia tras dfa”, e o da fugacidade do tempo no
de Follas novas que comeza: “;Corré, serenas ondas cristaifias”. Lonxe de ser unha
peza aillada, como é comin no caso dos poemas ocasionais, 0 que estamos a ler seme-
Ha ocupar un posto de privilexio que lle permite manter complexas relaciéns inter-

(24) En xeral en todo o poema ¢ patente a resonancia de Campoamor, coas matizacions
que sobre este asunto xa fixera José Luis Varela en Poesig y restauracion cultural de Galicia en el
siglo XIX, Gredos, Madrid, 1958, pp. 160-165.



APORTACION AS POESIAS COMPLETAS E A SUA HERMENEUTICA 1

2
(O8]

textuais cara adiante e cara atrds no universo do discurso lirico rosaliano. (Podese
defender, a pesar disto, a sGa orixinalidade?

Coido que si, ainda que a orixinalidade 4 que me refiro o sexa soamente nun
senso parcial. De feito, semanticamente a poesia —toda a poesia e non a dun s6 poeta—
traballa sobre unha gama moi reducida de temas, a meirande parte dos cales xa foron
abordados e resoltos con alta expresividade polos poetas clasicos. Aqui Rosal{a combi-
na elementos que podemos atopar cada un polo seu lado, no resto da sia lirica, pero
que sO neste poema se amosan harmonicamente artellados.

A critica en xeral dende, por exemplo, Lizaro Montero (25) ata Claude Pou-
lain (26) ¢ Marina Mayoral, salientan que, agds no rexistro popular de Cantares Galle-
gos, o amor como tema ofrece na nosa autora unha faciana negativa, € fonte de sufri-
mento e non de felicidade, e sorprende no tratamento que Rosalia lle da 4 falia de sen-
sualidade, 4 ausenciz —cito— “‘de un canio al amor total, pleno, de carne y e%pirim”
(27). De acordo con estas opmlsms Ricardo Carballo Calero chega a afirmar que “Ro-
sal{a non § unha poetisa amorosa” (28).

Dende o resto da sia obra lirica, non é posible contradicir afirmaciéns semelian-
tes. Mais o poema esquecido que estamos a comentar paréceme que presenta, na sha
primeira parte, un idilio amoroso cantado abertamente en termos novedosos pola
shia ricaz enerxia descriptiva.

E logo, o poema dd unha orixinalisima quebra seméntica. O final este amor apai-
xoadamente vivido, produce angustia ¢ dor, mais non, como é o normal na poesia ro-
saliana, pola infidelidade dun dos amantes, a canseira de ambolos dous ou a condicion
“cativa”, indigna e escura do vencello. Este amor, do noso poema, leva & desespero
pola siia impotencia na loita contra o tempo, esvaidor do goce, froito da plenitude
erbtica.

Aquela afirmacién, xa que logo, de Domingo Garcfa Sabell cebra dende este
novo —por recuperado— poema plena vixencia: “‘Rosalia representa o primeiro inten-
to, na poesia peninsular, de apreixamento daqueles estados de dnimo que remiten, de
modo inequivoco, ¢ grande problema humano de todolos tempos, a saber, o proble-
ma da finitude do home, a da sta inexplicable continxencia, a da sia aparente inxusti-
ficacion. Nunha verba, a incognita, ou mellor ainda, a tremecente vivencia inentendi-
ble da nada” (29). Anos atrds, José Luis Varela vencellou xa a lirica rosaliana coa an-
gustia, tipicamente romdntica, da limitacién humana verbo dos anceios de infinito,
tal e como tifian expresado un Novalis, un Schelling, un Schiegel ou un Goethe, entre

(25) “La poesia de Rosalia de Castro”, Cuadernos de Estudios Gallegos, 8 (1947), pp. 655-
703.

(26) Cfr. Rosalia Castro de Murguia et son oeuvre poétique, pp. 193-248; pp. 113-134 da
traduccién 6 casteldn,

(27) Marina Mayoral, La poesia de Rosalia de Castro, p. 109.

(28) “Visién da vida na lirica de Rosal{a de Castro™, en Estudos rosalianos. Aspectos da vida
e da obra de Rosalta de Castro, Editoral Galaxia, Vigo, 1979, p. 119.

(29) “A realidade humié de Rosalia”, Grial 22 (1968), p. 385.
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outros (30). Mdis recentemente, a publicacion dun libro importante, Der poetische
Nihilismus in der Romantik (1972) de Dieter Arendt ofrece unha nova perspectiva
que xa foi proxectada sobre Rosalia e Bécquer por Marfa Pilar Lorenzo (31). Aplnta-
se alf a plena identidade entre o nihilismo dos dous poetas e un dos alicerces de todo o
Romanticismo europeo, aquela actitude negativa que é a manifestacién filosoficamen-
te mdis trascendente do que os franceses chamaron “‘mal du siécle”, os alemdins “welt-
schmerz”, os ingleses “spleen”, os espafiois “‘fastidio universal”’, actitude que lonxe de
ter necesarias raigafias autobiograficas, responde a unha actitude epocal.

0 noso poema, xustamente polo que ten de apaixoado canto 6 amor pleno
intenso, poderia dar novos argumentos a interpretacions tan arriscadas e pouco rigoro-
sas como a polémica, no seu dfa, de Alberto Machado da Rosa (32). Mais para nds,
que sentimos moita solermia contra o que se chamou, en frase que fixo época na criti-
ca literaria, a ‘““falacia intencional” (33), xa que as vivencias reais de Rosalfa non son
datos obxectivos cara 6 exercicio da hermenéutica literaria (34), preferimos sulifiar
aquf a técnica de alonxamento estético que € caracteristico do discurso lirico rosalia-
no como xa salientaron denantes Jacinto do Prado Coelho (35) e Kathleen Kulp-Hill
(36). Adoito, Rosalfa terxiversa a estructura por natureza emotiva, auto-expresiva do
poema lirico pofiendo en modo dramdtico, ¢ dicir dialogado, ou en segunda ou ter-
ceira persoa, sentimentos, pensamentos e vivencias que xorden do miolo do eu. O noso

(30) “Rosalia v la saudade”, en Poesia y restauracicn culturel de Galicia en el siglo XIX,
pp. 190-3.

(31) “Bécquer y Rosalia, dos nihilistas roménticos”, Revue Romane, 17 (1982}, pp. 46-61.

(32) “Rosalia de Castro, poeta incomprendido”, Revista Hispdnica Moderna, 20 (1954), pp.
181-223.

(33) Cfr. W.K. Wimsatt, “The Intentional Fallacy”, en The Verbal Icon, University of
Kentucky Press, 1954, pp. 3-18.

(34) Nembargantes, parécenos que a obra da nosa autora prestarfase coma as que mais a
exercicios psicocriticos onde se misturan con rigor a andlise formal inmanente e a hipdtese biogra-
fica, coma os propostos por Charles Mauron en Des métaphores obsédontes au mythe personnel,
Introduction @ la Psychocritique, Livrairie José Corti, Paris, 1962.

(35) “H4 também na sua obra unha tendéncia dramadtica; a entitificagdo de realidades sub-
jectivas, a una traducio pela alegoria dindmica, o uso do didlogo, o uso do monologo que pre-
suppde outra presenga, um ey e um fu. Nio raro Rosalia se objectiva, se desdobra, dirigindo-se a
si propia o atribuindo a alguém imaginirio o seu caso as suas propias vivencias”, Dicciondrio da
literatura portuguésa, galega e brasileiva, Livraria Figueirinhas, Porto, 1956-1960, p. 146

(36) Mannrer and Mood in Roselia de Castro. A Study of Themes and Style, Ediciones José
Porra Turanzas, Madrid, 1968: “The poetry of Follas delves into de innermost regions of Rosa-
1fa’s soul, exposing the most intimate experiences and probing the most painful secrets of her
life. She was as revealing in La flor, but in a much less restrained manner, pouring forth her anguish
in overwrought, painfully emotional lines. In Follas there is a reticence and a delicacy which is
maintained by a screen of dramatic presentation, by means of which she can objectify her fee-
lings, directing the reader’s attention away from herself and to the emotion expressed, which is
attributed to a symbolical figure or to one of her dramatis personae. Thus she maintains the
illusion of esthetic distance, even though the content of the poems is largely subjective”, p. 107.
Para o mesmo no seu derradeiro libro, cfr. pp. 126 e ss.
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- poema seméllanos unha mostra lograda disto, e posto en relacion con outros textos
Iiricos de Rosalfa, como por exemplo ¢ que comeza co verso “‘De la noche en el va-
go silencio” de En las orillas del Sar, xustifica interpretacions criticas do perspecti-
vismo rosaliano como a feita recentemente por Martha L. Miller (37). Quérese dicir
que se todo poeta, parafraseando a Fernando Pessoa, € un fingidor, pois chega a
“fingir a dor que deveras sente” (38), en Rosalia cada unha das sias vivencias fun-
damentais d4 varias recreaciéns poematicas, froito da aplicacién a aquelas de diferen-
tes perspectivas. E ast como, por exemplo, no poema de En las orillas del Sar antedito,
atopamos unha reescritura do que aparecera en £l Diario de Santiago en 1874 e co-
meza cunha ambientacion semellante:

De la noche en el vago silencio
En medio del silencio, 2lla en la noche.

Aqui a nocturnidade é 4mbito da paixén; ali, da loita dunha belida rapaza “‘contra el
fuego de ocultas pasiones”. Ela chama no seu auxilio a “su dngel guardidn”, mais o
que lle resposta é Mefistoteles. E o seu consello é nin mais nin menos, o carpe diem,
é dicir, a 16xica resposta 6s dous topicos do desengano no noso poema.

A carén dos aspectos xa comentados, compriria tamén valorar como tipicamen-
te rosaliano o misterio e indeterminacién que atopamos no presente poema. O remate
do seu argumento ¢ dunha desacougante indeterminacion. Vencidos polo poder do
tempo os amantes entréganse nun sono que semella suxerir a solucion romantica do
suicidio:

Y cual duerme un cadéver en su tumba
uno en brazos del otro se durmieron.

A lectura deste poema descofiecido de Rosalfa ofrécenos, pois, ratificacions de
formas, motivos, técnicas e actitudes que estdn no resto da sGa poesia, mais tamén
certas novidades que fan del unha peza significativa dentro daquel conxunto, ata o
extremo de suxerirmos certas modificaciéns de entidade na hermenéutica total do uni-
verso lirico rosaliano. Mais precisamente, dende o que ten de mais orixinal, o reflexo
de paix6n amorosa que non se acaba por si mesma nin por vontade dos seus suxeitos,
confirma, no desenlace das ddas derradeiras estrofas, ese alento metafisico que fai de
Rosal{a de Castro un dos poetas mais trascendentes do Romanticismo europeo.

f

(37) “Aspects of Perspective in Rosalia de Castro’s En las orillas del Sar”, Kentucky Ro-
mance Quaterly, 29 (1982): “Through various perspectivist techniques, therefore —shifts, dis-
tancing, ambiguity, vagueness— Rosalfa universalizes emotion though extendit it beyond specific
situations and individuals. In dramatizing inner emotions, she dissolves the boundaries of the self,
weaving sorrows, suffering and desire into a universal fabric and transcending, in the process,
her intensely personal anguish”, p. 281.

(38) “Autopsicografia”, Presenga, n° 36, novembro do 1932. En Obras completas de Fer-
nado Pessoa, I. Poesias de Fernando Pessoa, EdigOes Atica, Lisboa, 1973 (99, p. 237.
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