Introducién’

A banda desefiada: lembranzas, asexos e incertezas

O tebeo morreu, viva o comic

Falarmos de banda deseiada é falar de historietas, de tebeos, de tiras c6mi-
cas nos xornais, de comics, de novelas grificas, de mangas... (pero tamén de
debuxos animados, de literatura infantil e xuvenil, de anime, de artes plasticas,
de desefio en 3D, de cine, de videoconsolas, entre outras moitas cousas)
¢ou non? Quero dicir se verdadeiramente recofiecemos en canto —;usuarios?,
¢lectores?— formas coma estas como pertencentes a un tipo de practicas artis-
ticas ou culturais semellantes e que caiban nun tnico termo/concepto abran-
guedor. Hei confesar, que, no meu caso, aqui, precisamente, comenzan as
incertezas.

Presumo que € ben probable, ao respecto, que boa parte de quen durante
varias xeracions disfrutaron dos rebeos! na sda infancia e primeira xuventude
—inicidranse 4 lectura con eles, ou mesmo estes convirtiranse na sta biblioteca
principal, non xa non tiveran un 74nga nas sias mans, senén non cofiezan nin
tan siquer tal nome; non seguiran 6 surximento do cémic —¢c6mo tal?—, refi-
rome ao comic de autor, entén alcumiado de adultos nas cabeceiras das innu-
meribeis revistas do medio, hoxe todas completamente desaparecidas do
panorama editorial, e dun xeito que para os adolescentes que cambiabamos o
Pulgarcito por El Vibora sonaba do mais insinuante, a pelicula “clasificada S”,

O presente monogrdfico participa do proxecto de investigacién “Historia comparada das literaturas:
aplicaciéns ao dominio ibérico” (HUM2004-00314/FILO) financiado polo Ministerio de Educacién y
Ciencia e a Xunta de Galicia.

Ou contos, se seguimos a testimufia de Anxo Tarrio na presentacién a este mesmo nimero, verbo do
termo empregado.
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quizdis por causa do “destape” da sexualidade e do nu —case sempre feminino-
que se viviu tamén, e dun xeito moi salientibel, neste medio nos anos 70 e 80;
pero si recofiecerdn inmediatamente o imaxinario compartido brindado pola
enésima versién cinematografica de Spiderman ou Superman, ainda que estas,
tal vez resulten completamente orixinais para os seus fillos, ou antes relacio-
nadas cun probabel videoxogo, que cun pequeno caderno apaisado comprado,
intercambiado ou devorado in situ no guiosco, ainda que uns e outros estivesen
a reproducir os mesmos tics socioculturais, de ludismo, consumo, coleccio-
nismo, e configuraciéon dun repertorio de caricter altamente inverosimil e
fantasioso de importacién, cunha altismima capacidade de reciclaxe entre lin-
guaxes, medios e mesmo entre os mais variados produtos de merchandising,
criados uns entre superheroes de Action Comics ou de Marvel —cuias colec-
ciéns de cromos e dlbumes vifian no “Cropan”- e os outros entre Tartarugas
ninja, Dragon ball ou Pokemon, —que tamén fornecian serialmente, en forma de
chapas, algtins envases de patacas chips—; pero con toda probabilidade com-
partiran dende a infancia as visitas a decote aos universos de Disney ou de
Astérix, como tamén probabelmente, descofieceran xuntos a intima conexién
entre o Sin city de Frank Miller e o de Robert Rodriguez’ e non tefian noticia
alguna do Maus de Art Spiegelman, o Persépolis de Marjane Satrapi, —xa rela-
tivamente populares’~ nin moito menos de nomes como os de Chris Ware,
Charles Burns, o Daniel Clowes, imprescindibeis para cofiecer as tendencias

mais anovadoras do medio.

Crise

¢Qué €, xa que logo, o que parece estar a ocurrir coa banda desefiada? Ou
non € que se poderfa decir outro tanto do sucedido noutros sistemas narrati-
vos proximos, como na literatura o.: no cinema, ou, precisamente, da litera-
tura respecto do cinema; no que pareceria apuntar algun tipo de lei xeral, que
polo demais semella culturalmente interiorizada nesta época, verbo do trasva-
se sistematico da escrita cara ao audiovisual.

2 Tamén dirixida polo propio Miller (asemade, o autor do guién) e por Quentin Tarantino en 2005,

3 As dias achegas do Maus foron recentemente publicadas en forma conxunta por Planeta de Agostini
en 2001, e os dous primeiros dlbumes de Persépolis chegaron a integrar a seleccién de cémics publi-
cada por El Pais en 2005.
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Por outra parte, evidentemente, produtos, formas e xéneros diferenciados,
dirixidos a usuarios tamén distintos danse en cadanseu 4mbito, nun fenémeno
ben cofiecido pola socioloxia cultural: A disociacién, en termos de Bourdieu,
entre os subcampos da gran produccion e da produccion restrinxida,” certamente
moi visibel nos entornos novelistico e cinematografico, por exemplo. A pecu-
liaridade que asexamos neste caso apuntaria 4 desaparicion do estrato masivo
(o vencellado coa historieta infantl, co tebeo) deixando o campo cultural redu-
cido a sta variante prestixiada do comic.

O tebeo morreu, viva o cimic, poderia ser a reducion formularia deste esta-
do de cousas, desta patente crise da historieta infantil de humor, de aventuras,
de superheroes ou de caricter sentimental’ como forma de cultura popular,
evidenciada pola desaparicién da serialidade dos seus formatos orixinarios, dos
entornos editoriais que lles deron soporte (editoriais, revistas, suplementos dos
xornais),® a sta dréstica deshistorizacion a través da constitucién dunha enciclo-
pedia en formato album dos clisicos do medio, ou a sda fosilizacién arqueol6-
xica mediante a reproducion facsimilar das antigas cabeceiras dirixida xa a un
publico de coleccionistas especializados, e, por suposto, adultos: E en definiti-
va a sustitucién da creacion pola reproducién dun canon de autores, titulos e
modelos arcaicos (no sentido de xa non productivos) no sistema,” nun destino
paradéxico de conservacién unitaria dunhas obras concebidas, na meirande
parte dos casos, como fragmentarias, efémeras, e desbotibeis. (;Quén de nos,

Pierre Bourdieu, O campo literario, Bertamirdns, Laiovento, 2004. Trad. De Carlos Pérez Varela.

O especificamente destinado ds rapazas, infroducindo aqui, na descripcién xenérica, ademdis da
temdtica, a variable de xénero no senso que este termo cobra nos recentes paradigmas tedricos; o
mesmo que pode apreciarse no arfigo de P. Manzanares “Vifietas en femenino plural” publicado en
Eme, 68, (mayo 2007, pp. 3-7) sobre obras de Marguerite Abouet e Clement Oubrerie, Peggy Adam,
Aurelia Aurita, Debbie Drechsler, Alison Bechdel, Marjane Satrapi e Rutu Modan.

Ou a adquisicién polos grandes grupos editoriais dos fondos mdis rendibeis, como o da mitica
Editorial Bruguera (antes El Gato Negro) polo Grupo Z, que publica seu catdlogo de cémics baixo a
marca Ediciones B, malia relanzar moi recentemente o selo Bruguera para unha nova lifia de publi-
cacions literarias.

Seria de utilidade aqui a distincion establecida por M. L. Pratt entre xéneros produtivos, improducti-
vos ou mortos, nos que casos como os referidos pertenecerian ao segundo dos fipos, caracterizados
por se manter como formas lexibeis na recepcién, malia non estar xa activos como formas de pro-
ducién. Como unha moi perceptibel excepcién ao dito, haberia que analizar o caso de Astérix, non
56 plenamente acfivo ainda nas mans dun dos seus creadores (Uderzo), senén convertidas cada unha
das novas achegas, ademais de en todo un fenémeno medidtico, andlogo o producido polas de Harry
Potter, nunha das publicaciéns mais vendidas (Leva en conxunto , mds de trescentos vinte millones de
ejemplares, nimero so co alcance da Biblia ou o Catdlogo de IKEA, segundo unha comparacién entre
os primeiros do ranking moi extendida polos medios).
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se non, foi quen de conservar a sia biblioteca de tebeos infantis, desfeitos, por
non dicir desleidos, do uso, a lectura e 0 paso de man en man?).

Metamorfose

¢Supon, neste estado de cousas, a consumacion da crise da banda desefiada
como forma de cultura popular o seu parello esvaecemento do escenario da cu/-
tura de masas? Unha ollada, por panordmica que fose, o panorama “meditico”
da cultura (television, xornais, cinema, internet...) pon de manifesto, dun xeito
rotundo e inequivoco, precisamente todo o contrario: a enorme vixencia,
repercusion e crecente actualidade do universo da banda desefiada como un
dos paradigmas mais visibeis daquela: Por exemplo, os resultados do estudo
Lenguas y culturas en la red 2005, no seu apartado de personaxes imaxinarios ou
de ficcion, resultan abrumadores neste senso: sitda 4 cabeza a unha figura pro-
cedente do universo da banda desefiada (Batman), e, das dez primeiras entra-
das da listaxe, catro son personaxes do cémic (Superman no cuarto lugar,
Astérix no sexto e Tintin no décimo, ademais do primeiro)®.

Mais novamente dun xeito paradoxal, como pode verse, a mencionada visi-
bilidade non corresponde tanto 4 mencionada especie de autor, prestixiada e
productiva —e que semella gozar, fronte 4 glosada crise, dunha (segunda?) Idade
de ouro na actualidade—, sendn sobre todo ao citado universo da bistorieta cli-
sica. Engadirei inmediatamente, para que a mifia afirmacién non resulte ina-
ceptabelmente contraditoria co exposto anteriormente, que esta emerxencia
non se deriva do seu estatuto como tal narrativa grifica, mais sobre todo do
trasvase sistemdtico do seu repertorio a un imaxinario pop e multimedia,
mediante unha incesante reciclaxe a outras linguaxes, medios e formatos
narrativos (videoxogos, internet, videocomic), e nomeadamente a través do
proceso de adaptacion cinematografica do canon.

Porén, este proceso, de enorme produtividade nos tltimos anos, que levou
as pantallas a Astérix, a Dick Tracy, a Flash Gordon, a Superman, a Batman, a

Pédese asi mesmo apreciar, respecto do estudio anterior, ademais do equilibrio entre os casos de orixe
angloamericano e europeo do medio, que se frata dunha fendencia claramente ascendente. Os res-
tantes casos deste particular fop ten proceden de repertorios tamén moi proximos e transitados pola
banda desefiada, como o da animacién (Cincenta, Mickey), o terror-fantéstico (Satén, Frankestein,
Dréicula) ou a aventura (Tarzan).
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Spiderman, 4 Patrulla X, a os Catro Fantisticos, a Hulk, a Conan’, a
Barbarella, a Elektra, a Daredevil, e tantos mais en multiples achegas, trasfe-
rindo asi mesmo a propia serialidade caracteristica dun medio a outro, —
mesmo a Mortadelo, e estd a piques de facer o propio co Capitin Trueno
nunha superproducién internacional-, semella non afectar a todos os xéneros
por igual, e pese a sia ostensibilidade no caso do superheroe, a aventura, a fan-
tasia ou a ciencia ficcién, non prestou case atencién ao ambito acaso xerminal
do humor “infantil”.!% Mais a aparente anomalia desta veta lidica da historie-
ta infantil e xuvenil correu probabelmente unha sorte de trasvase ainda mais
expandido, non tanto do seu imaxinario concreto de obras ou personaxes,
senén do repertorio de formas, xéneros e cédigos en xeral, e, o mais impor-
tante, de “lectores” en direcciéns asi mesmo moi diversas: por unha banda, e
ainda intramuros da natureza grafica do medio, o citado fenémeno 7zanga, —en
calquera caso tampouco alleo, senén incurso nun grao exponencialmente
superior, pola sia parte, nos procesos de transducién e reciclaxe audiovisual
—anime, etc—.!'! Por outra banda, cabe presupofier que a magnitude da mudan-
za nos habitos infantis e xuvenis que comportou a aparicién no horizonte das
narrativas do entretemento derivadas das tecnoloxias electrénicas multimedia,
vencelladas aos videoxogos para ordenador e sobre todo 4s videoconsolas —dun
potencial inmersivo, atractivo visual e interactividade crecentes cada dia, na
direccién dunha virtualidade hiperrealista e hipnética—, comportara unha deri-
vacién dos cédigos da banda desefiada cara a estes cando menos aniloga. E por
riba de todo, é doado asexar a migracién do habitus receptivo da historieta 4
tradicién dos “debuxos animados”, plenamente instituida dende o punto de
vista xenérico no ambito da animacidn cinematogrifica e televisiva; xénero que,
por certo, semella reproducir recursivamente na sta evoluciéon procesos xa
albiscados na do comic como a sda emancipacion adulta (Os Simpson, Pai de
familia) e mesmo underground (South Park), ou, entre os que nos vimos refe-
rindo, un trasvase asi mesmo crecente en direccién as novas tecnoloxias (ani-
macién 3D, videoxogos, etc.) do seu propio repertorio; que tamén se dirixiu

? Que, a sta vez, non se orixina no enforno comicogrdfico, sendn literario, nos relatos de Robert E.
Howard.

10 Coa citada excepcién de Mortadelo y Filemén, de Ibéiiez, da que, ademais, se prepara xa a segun-
da achega.

1" E de destacar, asemade, dende a posicién peninsular e hispanica dende a que falamos, a introducién
desta nova variabel xeocultural nos procesos de importacién do repertorio e na circulacion de fluxos
na distribucién dos centros da banda desefiada, tradicionalmente europeos e norteamericano, fralo
extraordinario auxe do manga oriental, tanto no seo da propia cultura xaponesa, como en fanto
forma de exportacién masiva de novo en direccién a aqueles mesmos centros orixinarios.
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histéricamente cara 4 banda desefiada mesma, nun intenso fenémeno de retro-

alimentacién mutua e simbiose.!?

Porén, haberiamos de concluir esta etapa do percorrido entre os asexos e
as incertezas que a evolucion do campo cultural da banda desefada entre as
novas narrativas audiovisuais que lle son contemporineas, manifesta un ciclo
de vida, polo que toca a algan dos seus estratos, coma o sinalado, relativa-
menteb curto,”® e por conseguinte un ritmo de crecemento moi rapido que
nos deixou diante dun panorama disociado no que evoluiron naturalmente as
formas autoriais e de vangarda, nun proceso ainda en curso de pugna por se
incorporar aos circuitos prestixiados da alta cultura, mentres que despois do
boom inicial, o estrato popular e de masas orixinario prescribiu ou emigrou cara
territorios aledafios tecnoléxicamente mais propicios, concentrando, a penas
nunhas poucas décadas unha traxectoria non moi diferente 4 que, na evolucion
secular do sistema literario, levou 4s formas populares da lirica ao territorio da
musica, e deixando a aquela tan orfa, como a banda desefiada na actualidade,

dun subcampo de gran producion.

Pop e afterpop

Dende o inicio destas hipotéticas reflexiéns introductorias, vimos mane-
xando os rétulos de cultura popular e cultura de masas como os dominios
propios da banda desenada, e ainda que non exactamente como conceptos
sinénimos, sin explicitar as stas zonas de coincidencia ou de diferenciacién.
Sen pretender entrar no debate tedrico sobre a cuestion, convird adiantar ao
respecto algunha posicion, ainda que esta poida semellar de superacién por
desbordamento das tensiéns emanadas do emprego de denominaciéns como
as anteriores: entre alta e baixa cultura, entre centro e periferia, entre tradicién
e contemporaneidade, entre oralidades e escrituras, entre xéneros e canles de

12 Como por exemplo, dentro do repertorio Disney, s reciclaxes que supuxeron a publicacién en banda
desefiada dos volumes significativamente titulados Peliculas e a existencia de revistas periédicas como
Don Miki entre 1976 y 1989; ou, dinda a dia de hoxe, a emisién de formatos televisivos como Club
Disney, por non falar da actual existencia mesmo de canais privativos como Disney Channel.

13 Crise que se pon de manifesto en contraste coa plena vixencia das narrativas de cardcter propiamente
audiovisual, como o cinema e a televisién, pero que se deu ainda de xeito moito mais fulminante nou-
tros dmbitos do pulp medidtico como nas de cardcter radiofénico (radionovela ou radioteatro) ou a
fotonovela, précticamente extintas na actualidade.
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presentacion, entre a cultura literaria e a audiovisual, entre o texto impreso e
o multimedia, como as que vimos barallando.

En calquera caso, que a banda desefiada engrosou os estudos adicados 4
chamada cultura de masas é un xeito incontrovertibel,'* como o é tamén a sia
conquista dun lugar propio na institucion cultural, a través dos recentes proce-
sos de canonizacién que tefien que ver coa incipiente apertura do medio aca-
démico cara 4 mesma, as publicaciéns, xornadas, exposiciéns, premios, etc. que
lle son adicados —citemos tan so, a titulo de exemplo, a moi recente creacién
en Espaia do Premio Nacional de Cémic, as tentativas de creacién dunha
“Academia de la historieta” ou, mais al6 da creacién de espacios especificos na
institucién museistica,”” a conquista dun lugar nos “clasicos” da mesma, e
mesmo nos mais importantes de arte contemporanea, como evidencian as
grandes mostras adicadas nos ltimos anos as obras de Jean Giraud (Moebius)
(2004 o 2005, Musée de la Monnaie)'® e Hergé (2007, no Centro

Pompidou)-.!"

Por outra banda, se, como creo, a cultura de masas é a que se serve en forma
de coleccionabeis semanais, (ben € certo que a un precio de saldo) xunto cos
suplementos dominicais dos xornais, e 4 que se lle adican secciéns diferencia-
das nos suplementos culturais deses mesmos medios, e os Gltimos minutos dos
telexornais (nas cadeas dos grandes grupos de comunicacién propietarios deses
mesmos medios), e sobre todo, casualmente, naqueles inmediatos o lecer da
fin de semana, € tamén evidente a conquista pola banda desefiada dun espacio
especifico, ao lado do concedido as novedades nas outras narrativas de masas

-novela, cinema e videoxogos, fundamentalmente— que quizdis debéramos

14 Dende, alomenos, a cofiecida proposta de Apocalipticos e infegrados ante la cultura de masas, de
Umberto Eco. (Barcelona, Lumen, 1968).

1> Como o Museum of Cartoon Art de San Francisco, o Centre Belge de la Bande Dessinée de Bruselas,
The Cartoon Museum de Londres, o Centre National de la Bande Desinée et de I'mage de Angulema
ou o Museo del Cémic y la llustracién de Barcelona.

16 Exposicién dedicada conxuntamente a obra de Moebius e a un dos fundadores do anime Hazao
Miyazaki.

17 Neste mesmo 2007, o Centro Pompidou adica unha exposicién & banda desefiada de cardcter docu-
mental, fitulada BD Reporters. Xénero que acadou unha moi infensa actualidade coa aparicién en
2006 do ‘The 9/11 Report, A Graphic Adaptation’, de Sid Jacobson y Ernie Colén, répidamente con-
vertido en bestseller, seguido da ufilizacién da banda desefiada nas presidenciais francesas de 2007,
da cal é exponente La face karchée de Sarkoz do periodista Philippe Cohen, o guionista Richard
Malka e o debuxante Riss .

Boletin Galego de Literatura, n° 35 / 1° semestre (2007) / ISSN 02149117

19



20

alcumiar antes medidticas que masivas senén fose polo oximoron evidente entre

ambolosdous termos.

Neste punto quizdis fose oportuno situar o debate en termos de cultura pop,
a secas, que permitisen visualizar a sda contigiiidade co que ocorre coas for-
mas dominantes nos ambitos musical, televisivo, da moda, a publicidade ou o
desefio no seu conxunto, convertidas nos produtos de consumo —este si
verdadeiramente masivo, até se converter estatisicamente, as chamadas,
industrias culturais, nunha parte sustancial do PIB-18. E, parafraseando as
suxestivas formulaciéns de Eloy Ferndndez Porta —“El poppy es usted, abue-
lo”-!” concluir que a estandarizacién do cémic na actualidade como un dos
paradigmas do devandito repertorio pop refirese unha vez mdis, antes os ico-
nos do tebeo recordado nostilxicamente polos axentes e xestores culturais —os
mesmos que, con toda probabilidade, se mostraron antes reacios a sta plena
respectabilidade artistica— que as formas emerxentes e avanzadas de esta.
Neste senso, a novela grifica, o fanzine e as formas mdis experimentais narrati-
va ou grificamente, lles serdn, como para o gran publico, perfectamente des-
cofiecidas, nun caso palmario de dialéctica entre os estratos do alto e baixo do
pop, definidos antes que estéticamente, en termos xeneracionais e de poder,
caracteristico da cultura afferpop como os descritos por Fernindez Porta no

ensaio citado.

De xeito que poderia pensarse, a titulo de conclusién provisional, que
a intensa presenza medidtica do cémic é un trampantollo audiovisual duns
hipotextos grifico-literarios extinguidos hai décadas (museificados arqueoloxi-
camente e dotados de novas existencias virtuais); mentres que outra banda
desefiada, socialmente ainda case invisibel, tan minoritaria e culta como a
opera, a lirica ou as pldsticas de vangarda, parece non s6 vivificar o medio,
senon levalo a cotas de desenvolvemento ainda non acadadas.

ANTONIO J. GIL GONZALEZ
Ulversidade de Santiago de Compostela

18 Entre un 3% e un 10%, dependendo do lugar, segundo diversos estudos, que sitdan o caso espafiol
entre o0 4% e 0 6.8%; e que, no tocante as estatisticas econémicas relativas & banda desefiada en par-
ficular, ocuparia o segundo lugar europeo en facturacién, so por detrés de Francia.

19° Afterpop. La lteratura de la implosién medidtica. Cérdoba, Berenice, 2007.
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