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RESUMEN: En este trabajo se analizan todos los textos peredianos que aparecieron con ilustraciones o
grabados y se estudian los aspectos materiales de estas obras, su influencia en la consolidacién de una
imagen pictdrico-literaria de Cantabria y las relaciones entre los textos literarios y las imagenes que
los acompafiaron.

PALABRAS CLAVE: Pereda, narrativa con grabados o ilustraciones, siglo xix.

ABSTRACT: This paper deals with the relationship between illustrations and texts in the illustrated
novels by José Maria de Pereda. More particularly, the elaboration of graphic and literary texts and
their influence on the topic image of Cantabria are analyzed.

Key WOoRDSs: Pereda, illustrated novels, 19th century.

1. INTRODUCCION

La postura de José Maria de Pereda ante la ornamentacion de sus obras con ilustra-
ciones o grabados ha de situarse en el marco de una polémica mas amplia que ha interesado
a la critica en los ultimos afios (Miller 1987 y 2001, Botrel 1995, 1996 y 1998, Penas Vare-
la 2005, Gutiérrez Sebastian 2000, 2002, 2003 y 2009), polémica en la que participaron
gran parte de los novelistas europeos de su tiempo situdndose a favor o en contra de los tex-
tos ilustrados.

Pero, ademas, el estudio de este aspecto en el novelista de Polanco arroja luz sobre
su interés en la parte material de sus obras, revelandonos una faceta no muy conocida de su
condicidn de editor cuidadoso de sus textos (Gonzélez Herran 2006: 35-44). Por otro lado,
el analisis de sus obras ilustradas permite obtener conclusiones sobre su influencia, como
maximo representante del costumbrismo literario en Cantabria, en el costumbrismo pictori-
co montafiés y estudiar como la pintura o el grabado y la literatura van construyendo con-
juntamente una imagen tépica de La Montafia.

Es hecho constatable, segun los bidgrafos de Pereda, que este tuvo gran aficion a la
pintura (Madariaga 1991: 62), y aunque no fue un dibujante de la talla de Galdés, el nove-
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lista cantabro se aficiono al dibujo en su nifiez y se interesé en su juventud por la pintura,
como lo demuestra su visita a las galerias del Louvre en su viaje a Paris. De modo recipro-
co, a la pintura podriamos decir que le gusto Pereda, pues fue la imagen del novelista re-
creada en varias caricaturas y grabados y él mismo poso6 para unos cuantos retratos, entre
los que pueden citarse el grabado de Arturo Carretero y el famoso retrato en pastel pintado
por Joaquin Vaamonde en 1897, realizado con motivo de su ingreso en la RAE (Madariaga
1991: 205). Tal es la profusion de iconografias sobre el novelista y conocimiento popular
de su imagen que se podria considerar que su presencia en determinadas publicaciones,
anuncios o incluso folletos turisticos constituia en su época y aun actualmente, un emblema
de Cantabria.

En el circulo de sus amistades, ademas, se encontraban varios pintores cantabros,
sobre los que el novelista ejercia lo que podria considerarse un magisterio ideoldgico, y es
hecho constatable que llegd a convertirse en la figura intelectual de referencia de una inci-
piente escuela pictdérica montafiesa que nunca llegé a cuajar. Una muestra palpable de la
importancia que determinados pintores de Cantabria concedian a la figura perediana la en-
contramos por ejemplo, en el hecho de que Victoriano Polanco y Fernando Pérez del Cami-
no, dos de los pintores montafieses mas notables de su época, al publicar en 1889 el album
de dibujos La Montafia. Paisajes, costumbres y marinas de la provincia de Santander, soli-
citen al novelista una carta en la que esté presente su trabajo plastico. En efecto, una carta
autografa de Pereda saluda con entusiasmo la propuesta grafica de estos dos artistas y sefia-
la que en ella se contiene “Lo mas sabroso y llamativo de la tierruca”. En efecto, las treinta
y dos estampas maritimas, rurales, urbanas y costumbristas que la componen dan cuenta de
una imagen grafica de Cantabria intimamente relacionada con la descrita en los textos pere-
dianos y con la dibujada por algunos de los artistas graficos que en ellos colaboraron.

De acuerdo con lo anteriormente expuesto, al abordar el estudio de los relatos y no-
velas del polanquino que se editaron con ilustraciones nos vamos a detener en dos de los
aspectos que acabamos de indicar: las caracteristicas formales de los relatos peredianos con
dibujos, asi como el interés de Pereda por lo pictorico como asunto fundamental en la or-
namentacion del libro considerado como objeto, dentro del panorama general de la edicion
en el siglo xix, y la aportacion de estos textos ilustrados a la formacién de un imagen tdpica
de Cantabria.

Para ello comenzaremos analizando todos los relatos con grabados del novelista de
Polanco, tanto los que corresponden a primeras ediciones, como a las reediciones ornamen-
tadas con dibujos aparecidas en la recta final de la carrera literaria del novelista.

2. LOS LIBROS ILUSTRADOS DE PEREDA

El primero de los libros peredianos que aparecio con ilustraciones fue la novela El
sabor de la tierruca publicada por la prestigiosa editorial catalana Biblioteca “Arte y Le-
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tras” en 1882, con grabados de C. Verdaguer?. Se trata de un libro en formato de octavo,
cuya tapa esta grabada en verde, dorado, ocre y azul, con la imagen de un dibujo firmado
por Apeles Mestres que representa algunos elementos emblematicos de la novela como son
la iglesia de Cumbrales y la cajiga y cuyo grabado corresponde a Francisco Jorba.

llustracién 1. Portada de El sabor de la tierruca

2 Se trata de Cirili Verdaguer, fundador en 1881, junto con Enric Doménech, de la coleccion “Arte y

Letras”.
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El lomo presenta también decoracién en oro y verde y aparece en la parte superior
en letras grandes dentro de una orla rectangular el nombre del novelista, lo que prueba sin
duda que este era el mejor reclamo que el libro podia ofrecer a los potenciales compradores,
y en otra orla, en la parte inferior, el titulo de la novela y el nombre del encuadernador,
Doménech, uno de los mas prestigiosos de la industria editorial catalana. Respecto a la con-
tracubierta del volumen, tal como era frecuente en la época (Vélez 1996: 84), es mucho mas
sencilla, y contiene una imagen central, en negro, que representa una nave romana en torno
a la cual figura el texto “Per angusta augusta”, probablemente es el emblema de la Colec-
cién Arte y Letras, pues se repite en las primeras paginas del libro. Al contrario de lo que
sucede en la mayor parte de las obras literarias ilustradas, en las que es previo el texto a la
imagen, en esta novela el proceso de redaccion del texto por parte del novelista fue simul-
taneo con el trabajo del ilustrador, que primero fue E. Mélida y que muy pronto fue susti-
tuido por el insigne dibujante barcelonés Apeles Mestres®, que colaboraria intimamente con
el escritor desplazandose a Polanco y que, siguiendo las indicaciones peredianas, realizaria
un espléndido trabajo del que quedd muy satisfecho el escritor. La parte grafica del libro
consta de treinta y tres ilustraciones ornamentales, normalmente pequefias vifietas con mo-
tivos florales, decorativos o tipogréficos que tienen la funcidn de embellecer el objeto libro
en sintonia con los intereses comerciales de la editorial catalana. Acompafian al texto litera-
rio cincuenta y una ilustraciones de pequefio o mediano formato, que resultan un comple-
mento bien para ambientar al lector en el escenario o para hacerle comprender mejor la psi-
cologia y fisico de un personaje (ilustracion 2: Don Valentin) o bien para enfatizar algunos
componentes de una descripcion literaria (ilustracion 3: Los estragos del viento &brego).

8 Apeles Mestres (1854-1936) fue un conocido dibujante, literato e ilustrador barcelonés, ademas de

un apasionado folklorista. Comenzd a trabajar para el ptblico en 1874, colaborando en revistas nacionales y
extranjeras. Ilustrd entre otras obras los Cuentos de Andersen, Los Ultimos dias de Pompeya de Bulwer Lit-
ton o La hija del rey de Egipto de Ebers. Es destacable su labor como ilustrador de los Episodios Naciona-
les de Galdds. Ademas realiz6 caricaturas para varios periddicos de Madrid y Barcelona y fue un afamado
cartelista. En 1920 se quedd ciego y, a causa de ello, se dedic6 por completo a la literatura.
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llustracién 2: Don Valentin
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llustracion 3: Los estragos del viento abrego

Este tipo de dibujos generalmente siguen con bastante fidelidad determinados pasa-
jes del discurso textual y dentro de ellos destacan por la importancia que el dibujante y la
propia localizacion en la obra les concede, asi como por su calidad artistica las ocho ilustra-
ciones de gran formato, a pagina completa, en las que el artista grafico apoya determinados
pasajes del texto de la novela, importantes en la interpretacion que hace Mestres del relato
perediano (llustracion 4. El dbrego, llustracién 5. El ganado de vuelta de las mieses) porque
dan cuenta de dos aspectos interesantes de la lectura del texto por parte del artista gréafico:
la vision simbélica de determinados elementos naturales* y el costumbrismo.

4 Los aspectos simbolicos de la novela han sido estudiados en Clarke (1992: 15-51) y analisis del

costumbrismo ha sido objeto de varios trabajos: Gutiérrez Sebastian (2000b), Gutiérrez Sebastian (2002).
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llustracion 4: El dbrego
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lustracion 5: El ganado de vuelta de las mieses

Desde el punto de vista técnico y estético, hemos de aludir a la colaboracién que sin
duda hubo entre Mestres como dibujante y el grabadista C. Verdaguer, encargado de repro-
ducir sus dibujos, y a que la obra de Apeles respondia a ese gusto estético “a caballo entre
el Romanticismo y el Art Nouveau del fin de siglo, que algunos denominan historicismo,
que los ingleses bautizaron como su Aesthetic Mouvement y que en Catalufia se conoce co-
mo Esteticisme” (Vélez 1996: 85). Los dibujos en esta novela, en efecto, presentan una in-
teresante mezcla de animales idealizados, plantas y flores exéticas o filigranas, que apare-
cen fundamentalmente en las ilustraciones ornamentales que inician o cierran los capitulos,
en sintonia con el decorativismo japonés y cercanas a la estética modernista, combinados
con un gran detallismo realista en las ilustraciones que se refieren al texto literario. Con ello
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el artista grafico consigue un embellecimiento del libro y a la vez respeta el espiritu realista
del narrador.

Al margen del andlisis de esas imagenes y de sus relaciones con el discurso narrati-
vo, abordadas en investigaciones anteriores (Gutiérrez Sebastian 2000: 127-36) nos interesa
para este estudio considerar qué le aport6 a la carrera del novelista la aparicién de un relato
con grabados y qué supuso esta obra, tan intrinsecamente montafiesa, en ese proceso de for-
ja de la imagen pictdrico-literaria de Cantabria al que haciamos alusién anteriormente.

Respecto al primer aspecto indicado, hemos de referirnos a la critica positiva que ca-
si con total unanimidad recibid la parte material del libro. Aungue con elogios un tanto su-
perficiales y otras veces interesados, diversos medios escritos, como el Boletin de comercio
o el Diario de Barcelona, consideraron que la novela habia sido ilustrada con gusto y opor-
tunidad, y tampoco Pereda oculté su satisfaccion por el resultado del trabajo de Mestres,
entendiendo, por supuesto, que la ilustracion habia cumplido a la perfeccion su funcion or-
namental y subsidiaria del texto literario (Garcia Minguez 2008: 158). La novela contribuyd
a la difusion de la obra perediana en los circulos de la burguesia catalana, principal consu-
midora de estas joyas bibliogréficas editadas por Arte y Letras, una coleccion promovida
por varios intelectuales catalanes, difundida en cendaculos literarios como las librerias Ver-
daguer, Subirana o la Libreria Espafiola de Lopez, en las que escritores, criticos y artistas
gréaficos se reunian y en las que posiblemente se fraguara el inventario de titulos e ilustrado-
res que la irian conformando (Cotoner Cerd6 2002: 17-27). Es méas que probable que detras
de la presencia muy temprana de una obra de Pereda en la némina de libros de esta colec-
cién estuviera la mano de don Marcelino Menéndez Pelayo, intimo amigo del novelista de
Polanco, habitual en estos ambientes literarios y con presencia muy activa en los circulos
intelectuales catalanes.

Se puede deducir que con la publicacion de esta novela en este formato, la imagen
literaria regionalista de La Montafia se difundié ampliamente en Catalufia y también en la
corte madrilefia, y El sabor ademas, supuso la presentacién al publico de una nueva imagen
de Pereda, que hasta ahora era conocido fuera de Cantabria fundamentalmente por sus com-
bativas novelas de tesis politica o religiosa y que con El sabor pretende inaugurar una nue-
va linea narrativa, la de la novela regional.

Y como regional era considerado el contenido de la novela, un sector de la critica
local opinaba que hubiera sido mas adecuado que su ilustracién y publicacién hubiera co-
rrido a cargo de artistas montafieses e imprentas santanderinas, en lugar de haberse elabora-
do en Catalufia. Esta idea es el origen de la critica, a nuestro juicio un tanto injustificada, de
Demetrio Duque y Merino, escritor costumbrista que en un articulo publicado el 7 de agos-
to de 1882 en el periddico El Dia pasa revista a la novela perediana y dedica la parte final a
censurar los dibujos del catalan:

Los grabados, laminas y vifietas, sin que apenas se puedan exceptuar mas que el retra-
to del Sr. Pereda y la vifietita que representa & Juanguirle con el dalle, ni ilustran caracteristi-
camente el texto, ni pueden pasar por obras de dibujante habil.

A partir de 1882, fecha de publicacién de El sabor ilustrado, comienzan a salir a la
luz varias novelas de autores de primera linea cuyos textos se acompafian con grabados. En-
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tre ellos se encuentra Galdos, que se preocupd por ilustrar los Episodios Nacionales entre
1882 y 1885, asi como Palacio Valdeés, que present6 su novela Marta y Maria en 1883 ilus-
trada por J. Luis Pellicer y que posteriormente, en 1890, publico La espuma ilustrada por
M. Alcézar y J. Cuchy. Engrosaron esta nomina Clarin, con la edicién en dos volimenes de
La Regenta ilustrada con dibujos de Juan Llimona y de Francisco Gomez Soler y grabados
de Gomez Polo, y la propia Emilia Pardo Bazén, cuyas novelas ilustradas fueron en 1885
La Dama joven con dibujos de Obiols Delgado y grabados de Thomas y en 1889, Morrifia
ilustrada por Cabrinety con unas vifietas llenas de esteticismo, en las que el encuadre, la
iluminacién y la composicion son casi fotograficas, e Insolacién, con ilustraciones de José
Cuchy (Penas Varela 2005).

La calidad artistica y el éxito de la mayoria de estas obras pudo ser un acicate para
que José Maria de Pereda aceptara el encargo de Yxart (director de la editorial Heinrich) de
escribir una novela para ser ilustrada. De este modo, en 1891 aparece en Barcelona la se-
gunda novela perediana que se editd con ilustraciones, Al primer vuelo. De las dificultades
del proceso de redaccion de un texto por encargo, de las exigencias econémicas de Pereda y
su consecuencia material, la publicacion en dos tomos del texto, de la insatisfaccion del no-
velista con el resultado del trabajo del ilustrador asi como del andlisis de la relacion tex-
to/dibujos hemos dado cuenta en estudios anteriores a los que nos remitimos (Gutiérrez Se-
bastian 2003: 137-50).

Queremos abordar en las paginas siguientes los aspectos materiales de la publica-
cién, asi como lo que supuso la obra en la consolidacion de la imagen de Cantabria.

La edicidn ilustrada de Al primer vuelo consta de dos tomos cuyo formato externo es
mucho menos lujoso que el de El sabor. Son libros de un tamafioc mayor, con portada en
gris con letras doradas, firmada por Josep Pascé®, el principal disefiador de las encuaderna-
ciones de los volimenes mas bellos de la Biblioteca Arte y Letras, como La nifia Dorrit de
Dickens, Hijo mio de Farina, las Poesias de Heine o los dramas de Wagner. En esta portada
aparece una escena maritima como fondo y en primer plano una serie de motivos vegetales.
En el lomo se indica en letras grandes el titulo de la novela y se afiade el del autor y el del
ilustrador, lo que no era frecuente en este tipo de obras, aunque se pueda justificar por la
fama de Apeles Mestres en los circulos catalanes a los que en primera instancia va destina-
da la publicacidn. La contracubierta presenta un aspecto también mucho mas sencillo que el
de la novela anterior, con un Gnico dibujo que es el emblema de la editorial.

El hecho de que no figure el nombre del grabador nos hace suponer que la técnica
empleada en la reproduccion de las ilustraciones de Mestres fue la del fotograbado, sistema
que supuso la desaparicion de los grabadores y que era mucho mas rapido y barato que
cualquiera de los métodos de reproduccion de imagenes anteriores. Consistia en la obten-
cién de un negativo del dibujo original que se aplicaba sobre una plancha metalica, gene-

5 Josep Pascd se formd con el pintor Simén Gémez y el escenografo Planella. Durante algin tiempo

cultivé la pintura de paisaje, pero por sus excelentes condiciones como decorador decidi6 dedicarse por en-
tero a la ilustracion de libros y la decoracion. A lo largo de su vida simultane6 el trabajo como decorador en
proyectos arquitecténicos con su tarea como catedratico de dibujo decorativo en la Escuela Superior de Ar-
tes e Industrias de Barcelona.
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ralmente de zinc, y que al ser expuesto a una luz muy potente, se impresionaba. Cuando la
plancha estaba impresionada se introducia en un cido y estaba preparada para reproducir el
dibujo (Vélez 1996: 83). El fotograbado se desarrollé con intensidad desde 1880 a 1890, de
forma que era un método casi generalizado en 1891. Aunque supuso el abaratamiento de los
libros, conllevo también una pérdida de la calidad de la parte gréfica de las publicaciones
ilustradas.

El analisis del nimero, de la calidad y del tipo de ilustraciones puede darnos pistas
del sentido de la publicacion. Encontramos en el primer volumen 24 ilustraciones ornamen-
tales, generalmente situadas al principio y final de los capitulos y en las que suelen predo-
minar los motivos florales y sobre todo, los pajaros y 23 vifietas alusivas al contenido de los
capitulos, generalmente de pequefio tamafio, aunque excepcionalmente hay algunas que
ocupan casi una pagina. El segundo volumen contiene 21 vifietas decorativas con el mismo
criterio distributivo y motivos pictéricos que el volumen anterior y 26 ilustraciones relati-
vas al texto de Pereda. Continuamos advirtiendo el diferente tono de ambos tipos de image-
nes: alegérico, afiligranado y mas moderno en las ornamentales y con subordinacion al tex-
to y tono més realista en las que ilustran pasajes narrativos.

La mayoria de los dibujos representan a los dos protagonistas de la novela, Nieves y
Leto (ilustracion 6: A pintar, ilustracién 7: A bordo del Flash), y hay muy pocas ilustracio-
nes referidas a Villavieja, pues el asunto costumbrista de la novela y la acida critica de los
villavejanos, aspectos tan interesantes en el texto, apenas suscitaron la curiosidad del dibu-
jante, que ni siquiera utiliza demasiado las calles y plazas del pueblo para ambientar sus
grabados. Parece ser que la ausencia de un referente real de la villa, planteada por el propio
Pereda desde el momento en el que decide redactar la novela, escudandose en que asi facili-
taria la labor del dibujante, tal como indican los testimonios epistolares, sirve como excusa
a Mestres para detenerse muy poco en la fisonomia del lugar, que al ser “un villorrio de to-
das partes” (Carta de Pereda a Yxart, del 3 de julio de 1890, en Torres 1980: 302-3) no tie-
ne en las imagenes ninguna entidad ni edificacion caracteristica.
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llustracién 7: A bordo del Flash

Las representaciones de plazas o calles del pueblo sirven como marco a paseos de
los personajes, especialmente a las idas y venidas de Leto y don Claudio y una caracteristi-
ca comun a casi todos los grabados correspondientes a la villa es la oscuridad mortecina de
sus calles, elemento sumamente sugerente que aparecia en el texto perediano, simbolizando
el oscurantismo y la falta de progreso del villorrio, y presente también en otros relatos pe-
redianos con semejantes contenidos simbolicos. En otros momentos, Mestres reproduce es-
cenas topicas de la vida provinciana, como sucede con la ilustracion 8. El saludo.
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llustracién 8: El saludo

Por tanto, la contribucion de la parte grafica de la novela a la construccién de una
imagen del mundo urbano de las pequefias villas de Cantabria y de su aspecto maritimo es
bastante escasa (ilustracion 9: Arrojandose al mar, e ilustracién 10: Excursién), sobre todo
si la comparamos con la sugerente aportacion a la pintura del mundo rural no maritimo y
montafiés hecha por Mestres en El sabor. Sin duda fue una oportunidad perdida de poner en
iméagenes aspectos tan atractivos para el lector, especialmente madrilefio, como los balan-
dros, la navegacion de placer o los paisajes de la costa cantabrica, pues son escasisimos los
dibujos de estos temas que coloca Apeles en el libro y son asuntos que interesaran a ilustra-
dores posteriores de obras peredianas y de las de otros escritores® cuando ornamenten libros
de tematicas semejantes.

6 En 1897 por ejemplo aparece la edicion ilustrada de Tipos trashumantes y la novela con dibujos El
idolo de Ernesto Garcia Ladevese. En ambos textos se dibujan muchos motivos costeros: playas, bafiistas,
barcos, marinas, tal como podria haber hecho Mestres en este relato perediano.
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lustracién 10: Excursion

Todo ello unido a la menor calidad de la ilustracion, a que el dibujante apenas tuvo
contacto con el escritor mientras ambos estaban simultaneamente realizando su trabajo y a
que la critica recibié mas friamente esta novela que la anteriormente ilustrada por Pereda
nos hace entender la desazén del novelista, manifiesta en testimonios epistolares al director
de la editorial:

Creo que le he hablado a Vd. en otra ocasion de las ilustraciones de la obra. En la du-
da me abstengo de apuntar siquiera lo que pienso y piensan cuantos tienen 0jos y ven, de ese
verdadero desastre (carta de Pereda a Yxart del 27 de mayo de 1891, en Torres 1980: 311).

Pese a que la insatisfaccion generada en el novelista por este relato con grabados
podria hacernos suponer que Pereda no volveria a sacar a la luz ninguna obra ilustrada, en
1897 encontramos, editada por Heinrich y Cia, una segunda edicion de un texto del escritor
montafiés, Tipos trashumantes, con grabados de bastante calidad a cargo de Mariano Pedre-
ro. Esta obra constituye la dltima colaboracién del montafiés con la industria tipogréafica ca-
talana y fue saludada con entusiasmo fundamentalmente en la prensa santanderina.
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Si nos detenemos en su descripcion fisica, podemos apreciar que la portada aparece
sin ornamentacion, en granate con letras doradas, aunque en el lomo si aparecen una serie
de motivos florales y se coloca el nombre del novelista y el titulo del libro. Otro elemento
interesante es el nimero de ilustraciones de este volumen, que asciende a 117, namero ele-
vadisimo si lo comparamos con las que aparecen en otras obras de Pereda; muchas de ellas
son motivos ornamentales cuidadosamente elaborados, aspecto también resefiable porque
no era frecuente en los libros ilustrados que el artista gréfico se detuviera en el dibujo de los
motivos que Unicamente iban destinados al embellecimiento de la obra y que no tenian re-
lacién con el discurso textual.

Los dibujos que tienen relacion con el discurso textual son fundamentalmente retra-
tos de los protagonistas de cada uno de los grabados peredianos, tratados con el mismo tono
caricaturesco que prevalece en el texto del polanquino. Se trata de imagenes de formato
mediano, de bastante calidad.

lustracion 11: Las del afio pasado
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lHustracion 12: Un joven distinguido

Los motivos ornamentales presentan diversas tematicas muy relacionadas con el
contenido de la obra, que no es otro que la pintura satirica de los veraneantes que pueblan
Santander.

llustracién 13: Los de Becerril
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Asi aparecen elementos florales, manos y otros dibujos maritimos como conchas o
caracolas y también son recurrentes los grabados relacionados con los viajes y los enseres a
ellos asociados: sombrereras, batles, maletas, bolsos, portamantas, simbolos del estatus so-
cial burgués o aristocrata de sus duefios o en otros casos el mismo tipo de Utiles de viaje pe-
ro mas modestos, como macutos o hatillos, reveladores de la extraccién social mas baja de
otro grupo de veraneantes de los que protagonizan el libro.

148 DE CASCAIARES

] N 0 es aristocrata
por la sangre, ni si-
quiera tiene un titulo
nobiliario de los de
nuevo cuiio; no por
haber llegado tarde
i al reparto de ellos, '
~sino acaso por distinguirse mds, lla- :
mandose 4 secas el sefior de Casca-
 jares.
Bl cual es un banquero, ¢ hacen-
dado, 6 contratista de alfo bordo,

llustraciéon 14: Maletas

Distintos, segun la clase social de sus ocupantes, son también los medios de trans-
porte plasmados graficamente: encontramos carruajes, carros, trenes y coches de caballos.
Algunos como el tren son empleados por personajes de clase social diversa y los carros, por
ejemplo, se utilizan para transportar los bultos y maletas de los burgueses y aristocratas,
mientras que los personajes de clase mas modesta se dibujan subidos en carros junto con
sus enseres.
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Otros dos aspectos de la ilustracion de este volumen llaman la atencidn: los elemen-
tos costumbristas, concretados en tipos, en objetos caracteristicos de determinados oficios y
en escenas Y la pintura muy realista de calles y lugares de Santander.

Respecto a lo que podriamos denominar “ilustracién costumbrista” se recrean ofi-
cios tradicionales como el del barbero, con los objetos tipicos a él asociados como las tije-
ras o el peine; también el zapatero y sus herramientas aparecen dibujados por Pedrero.
Ademas, es curiosa la aparicion de escenas costumbristas castellanas, como “La escapada
del toro” en la que el dibujante ilustra un pasaje narrado por la voz del personaje en el texto
“El aprensivo”, referido a un festejo popular taurino en el que se escapé un toro, lo que
produjo el parto prematuro de la madre del protagonista. En otra ilustracién se representa a
un grupo de aldeanos trillando, con lo que el lector puede identificar claramente que el lu-
gar en el que la accion se desarrolla es Castilla, lugar de origen de la mayoria de los “tipos
trashumantes” de Pereda. No faltan tampoco las escenas y tipos costumbristas santanderi-
nos, como los que discuten en la tertulia, el grabado que representa al bafiero y la ropa de
bafio o la imagen de la mendiga. Podriamos incluir en este apartado los dibujos de vacas y
casonas, aunque poco abundantes en ndmero, muy bien trabajados por Pedrero.

Respecto a los dibujos que recrean calles y lugares santanderinos, son bastante
abundantes. EIl prologo “Al lector” va precedido de una imagen del puerto, y termina con
un grabado de una iglesia. En otras imagenes se reconocen con facilidad el faro de Cabo
Mayor, los paseos principales del centro de Santander, la Plaza de Pombo, el Sardinero, el
tranvia, la iglesia de Santa Lucia o la catedral. Es la imagen de la ciudad costera, atractiva
para el veraneante de tierra adentro, con detencion del artista grafico en muchos detalles
maritimos: barcos, marineros, pescadores, peces, capitanes de buques... son algunas de las
figuras que se destacan.

lustracién 15: El faro de Cabo Mayor
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Probablemente sea este el libro ilustrado de Pereda cuyos dibujos guardan una ma-
yor fidelidad al referente real que los inspird; y no es desdefiable que el novelista tuviera en
cuenta, para aceptar la propuesta de publicar la reedicion de su obra con dibujos, el hecho
de que Mariano Pedrero, aunque burgalés de origen, vivia en Cantabria, es decir, conocia
de primera mano los referentes reales que retrataba. Asi salia al paso el novelista de las cri-
ticas recibidas cuando se encargd el barcelonés Mestres de la ilustracion de sus dos novelas
anteriores, y asi se lo reconocio la prensa de Cantabria, que ensalzé el mérito artistico de
los dibujos. Dos resefias, la primera aparecida en El liberal montafiés de Torrelavega el 6 de
noviembre de 1897 y la segunda fechada el 18 de noviembre de 1897 en El Diario de Bur-
gos, firmada por Rojas y Alberdi y titulada precisamente Tipos trashumantes dan cuenta de
las virtudes artisticas de la publicacion. En esta Ultima se alaban las cualidades artisticas de
Pedrero y se subraya como caracteristica mas sobresaliente de sus composiciones el monta-
fiesismo v la fidelidad al texto literario que ornamentan. Asi se indica que: “Montafieses son
todos los detalles del escenario en que se agitan los personajes de aquellos diversos cua-
dros” y se hace referencia a los 117 dibujos y de las técnicas de realizacion de los mismos:
el lapiz, la pluma y la mancha al claro-oscuro (bien con tinta china o bien al éleo al
guasch). Compara a Pedrero con el afamado pintor sevillano José Jiménez Aranda, reco-
mendandole que se incline por las producciones en negro sobre el uso del color, pues el re-
sefiador parece tener ciertos conocimientos de artes gréaficas.

La resefia aparecida en Torrelavega firmada por FCC y titulada “Una novela de Pe-
reda ilustrada” da a conocer un detalle interesante: que Pereda encargé a Pedrero la ilustra-
cién de esta novela’. Subraya como méritos del artista grafico, al igual que el texto anterior,
la identificacion con el autor del texto y la nota regional e indica también las técnicas em-
pleadas: Apuntes a lapiz, 6leo, croquis a pluma y dibujo a carbén.

El cotejo de texto y dibujo permite dar la razén a las resefias cuando elogian la sin-
tonia entre el discurso textual y el plastico; el dibujante cuando traza un retrato toma todos
los detalles de las descripciones peredianas; cuando recrea un ambiente o un paisaje, lo cap-
ta del natural, posiblemente con el acuerdo del novelista y cuando se detiene en un pequefio
objeto es porque es sustancial para recrear el espiritu del relato. No cabe duda de que tanto
por esa fidelidad al texto de Pereda como por la cuidada edicion y por la verosimilitud y
realismo de muchos de los dibujos esta obra contribuyé a la difusién del imaginario grafico
montafiés, sobre todo porque sus destinatarios fueron muchos de esos veraneantes que se
veian retratados en sus paginas por la lente satirica y deformante de la voz narrativa pere-
diana.

La Ultima obra de Pereda aparecida con grabados fue otra reedicion, y esta vez no se
tratd de un texto completo, sino de uno de los articulos que integraban Tipos y paisajes
(1871), concretamente “Para ser buen arriero”, que aparecio en el afio 1900 en un pequefio
volumen de 13 por 7,5 centimetros en la elegante Biblioteca Mignon que editaba en Madrid

’ La hipdtesis de que el propio Pereda fuera el que hubiese encargado a la editorial barcelonesa la re-

edicion de esta novela, en el vigésimo aniversario de su primera edicién la apunta Gonzalez Herran (2006:
44) y los destinatarios de esta cuidada edicién pudieran ser precisamente esos veraneantes a los que Pereda
satirizaba.
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Don Bernardo Rodriguez Serra. De las razones comerciales y estéticas que posiblemente
movieron al novelista a sacar al mercado otra obra ilustrada cuando ya era un escritor con-
sagrado hemos dado cuenta en un trabajo anterior (Gutiérrez Sebastian 2009: 143-56). No
podemos olvidar que el ilustrador fue de nuevo Apeles Mestres, con quien Pereda habia es-
tablecido una cordial amistad desde que en 1881 el dibujante catalan viajara a Polanco para
captar del natural personajes y paisajes que pasarian a formar parte de los dibujos que or-
namentaron la edicion de El sabor, amistad que habia sufrido un cierto enfriamiento a partir
del trabajo de Mestres en Al primer vuelo, debido a los retrasos a la hora de componer los
dibujos, a que no consulté detalles de los mismos al novelista, como habia hecho en el caso
de El sabor y a la poca satisfaccion de Pereda por el resultado a la que antes aludiamos, pe-
ro con el que seguia teniendo cierta relacién epistolar y al que no dejaba de reconocer su
valor como artista.

El libro aparece acompafiado por doce dibujos en formato de una péagina, lo que re-
sulta légico si tenemos en cuenta el pequefio tamafio del volumen y la mayor facilidad téc-
nica para imprimir por separado dibujo y texto. El dibujante ilustra fielmente determinados
elementos del texto literario, tiene muy claro el papel subsidiario y ornamental de su trabajo
artistico, conoce bien el texto que esté ilustrando, sus personajes y el sentido y tono de la
obra; por eso dedica la mayor parte de los dibujos a Blas y Paula

lustracién 16: Blas
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llustracion 17: Paula
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y al maestro don Canuto

llustracién 18: Don Canuto Prosodia

plasmando en imagenes la caricatura que proyecta sobre ellos el discurso narrativo. Tampo-
co se descartan algunos elementos costumbristas en las ilustraciones, como los detalles in-
dumentarios de los aldeanos o las imagenes de determinados enseres domésticos.

Sin embargo, hemos de considerarlo como un trabajo menor por parte del dibujante,
y no por la naturaleza breve del texto que lo origina ni por la coleccion en la que surge, sino
porque se aprecia por parte de Mestres un deseo de aprovechar materiales y bocetos ante-
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riores, como lo prueba el gran parecido entre determinadas imagenes de El sabor y las que
se incorporan a este relato, como el dibujo de La Ramila en aquel libro y el de Paula ya an-
ciana en este o el propio retrato de Pereda.

Por tanto, la aportacién de este volumen a la consolidacion de una imagen visual de
Cantabria es escasa; si resulta interesante que esta editorial incluya una obra de Pereda que
no habia sido demasiado apreciada por el pdblico no montafiés cuando aparecié por vez
primera integrando el volumen de Tipos y paisajes, por lo que supone de difusion de la obra
del narrador de Polanco fuera de La Montafia, difusién que, por otra parte, a esas alturas de
su trayectoria literaria ya no era necesaria.

3. CONCLUSIONES

En suma, desde el punto de vista formal nos encontramos con cuatro libros ilustra-
dos, tres de ellos con dos tipos de ilustraciones, las ornamentales, en general bastante topi-
cas y estéticamente mas vanguardistas, y las vinculadas al contenido verbal, que redundan
en los contenidos costumbristas y realistas de los relatos a los que siempre se subordinan.
El dltimo libro con grabados de Pereda presenta Unicamente dibujos relacionados con el
texto literario y, junto con el pequefio formato del volumen, el hecho de que esté editado en
Madrid y no en Barcelona puede ser la razén de que no contenga grabados ornamentales al
inicio o final de los capitulos.

Es resefiable ademas, el continuo interés e intento de tutela del novelista sobre la
parte grafica de estas obras, interés que le lleva a aconsejar a los dibujantes y a estar conti-
nuamente pendiente del contenido de su trabajo grafico. La preocupacion perediana por la
parte formal de sus libros aparece unida a otra de las obsesiones del novelista, la critica, y
asi, los juicios desfavorables sobre algunos de sus relatos ilustrados le indujeron posible-
mente a encargar a un dibujante conocedor de los escenarios santanderinos como Mariano
Pedrero la edicion de una de sus obras con dibujos.

Se advierte asimismo que las vifietas mas valoradas por el novelista y por la critica
son aquellas que presentan una mayor fidelidad al texto literario y al referente real en el que
se inspira este. En definitiva, los dibujantes de las novelas y relatos peredianos no estaban
creando una obra auténoma, sino ornamentando unos textos y, sobre todo, proporcionando-
les toques de ambientacién. Por eso los calificativos méas elogiosos referidos a las ilustra-
ciones suelen remitirnos a su montafiesismo, su regionalismo, la riqueza de detalles etno-
gréficos o la falta de ella, por encima de otras consideraciones, incluso de su calidad estéti-
ca.

Esta valoracion de la verosimilitud y los criterios estéticos realistas-costumbristas
sobre otros que pudieran haberse puesto en juego nos remite a una idea que hemos ido
apuntando a lo largo de estas paginas: el acompafiamiento grafico de los textos de Pereda
insiste en una serie de elementos caracteristicos y tépicos del mundo montafiés que repre-
senta en sus relatos el novelista: la belleza paisajistica de las aldeas y de la costa cantabrica,
el veraneo, el excursionismo, la playa y sus tipos caracteristicos, las casonas, las vacas, los
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aldeanos caricaturizados, las inclemencias climatologicas, el mundo burgués, los pescado-
res. En suma, texto y dibujo esbozan al unisono una misma imagen de Cantabria en la que
se reconoce el lector montafiés y que resulta muy atractiva, por su pintoresquismo, para el
lector foraneo. A ambos tipos de lectores queria agradar el novelista, plenamente consciente
de la importancia del libro como objeto de consumo.
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