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Os estudios de poesia lirica
galego-portuguesa (1978-1998)"

Teresa Amado
Pilar Lorenzo Gradin

RESUMO As autoras realizan un percorrido a fravés dos principais estudios
sobre a lirica galego—portuguesa medieval dos Glfimos vinte anos.
Estructuran o artigo en dous grandes blogues: un primeiro centrado
no estudio da tradicién manuscrita, nas ediciéns crificas e antoloxi-
as e nas andlises métricas e ritmicas das cantigas; e un segundo no
que tratan os estudios xenéricos, os ciclos teméticos e as aportacions
de investigacion histérica. En émbolos bloques sistematizan a infor-
macién seguindo unha orde cronoléxica. A parte final do artigo
estd ocupada por unha extensa “Bibliografia” dividida en:
“Ediciéns de textos e antoloxias” e “Estudios”.

ABSTRACT The authors review the most important studies on the Galician-
Portuguese Lyric produced during the past twenty years. The article
is divided into two main sections, of which the first concentrates on
the manuscript fradition, on critical editions and anthologies, and on
rhythm and metre in the cantigas. The second section deals with stu-
dies on genre, thematic groupings and the contribution made by his-
torical research. Both sections are ordered chronologically. The final
part of the arficle consists of a full bibliography, divided info
“Editions and Anthologies” and “Critical Studies”.

O termo post quem do traballo que a seguir se presenta vén determinado
polo periodo que abrangue o cldsico manual de S. Pellegrini e G. Marroni,
Nuovo repertorio bibliografico della prima lirica galego-portoghese (15814-1977), L
Aquila, 1981. A partir de 1987, os especialistas na materia, e os hispanistas en
xeral, contan coas publicaciéns anuais do Boletin bibliogrifico de la Asociacion
Hispanica de Literatura Medieval, coordinado e editado por V. Beltrin, no que

hai unha seccién especifica dedicada 4 “Literatura galaico-portuguesa”. No
primeiro volume do mencionado Boletin, a propia G. Marroni engadiu e

1 Os resultados que se expofien neste artigo foron presentados nunha ponencia conxunta no Congreso
1498-1998: Roots, Routes, Reflections (Association of Hispanists of Great Britain and Ireland), cele-
brado en Braga (Portugal), do 6 ao 11 de Setembro de 1998.

soiants4



completou a bibliograffa do Nuovo repertorio ata o ano 1987, continuando cos
criterios organizativos que presidiran a obra primitiva, € dicir, recorreu, unha
vez madis, 4 distribucién por anos das publicaciéns. Nos tltimos volumes do
Boletin o criterio adoptado para a organizacion do material foi utilizar a orde
alfabética para os autores dos estudios criticos. Destes dltimos proporciénase
unha informacién minima relativa aos seus contidos, que van complementa-
dos ao final cun indice de materias de tipo xeral. Asi mesmo, e dende o ano
1995, o “Centro Ramoén Pifieiro para a Investigaciéon en Humanidades” publi-
ca o Informe de literatura anual, coordinado por B. A. Roig, no que figura un
apartado sobre Publicacions de Literatura Medieval, que se distribden en
“Monografias e libros colectivos”, “Actas” e “Publicaciéns en revistas e xor-
nais”. As entradas van acompafiadas dun breve comentario que orienta ao lec-
tor sobre os contidos basicos das publicaciéns seleccionadas.

Tendo en conta a vitalidade que ten o dominio estudiado entre a critica
especializada, a nosa contribucion dividirase en dous grandes bloques. O pri-
meiro, redactado por P. Lorenzo Gradin, céntrase nas achegas relativas 4 tra-
dicién manuscrita, 4 elaboracion de edicions criticas e antoloxias, e, por ulti-
mo, recolle unha breve seccién dedicada aos estudios nos que se analizan
determinados procedementos métrico-ritmicos das cantigas. A segunda parte,
a cargo de T. Amado, expon os resultados mdis salientibeis das investigaciéns
centradas nos xéneros, na documentacién histérica e na individualizacién de
conxuntos ou ciclos no interior das tres grandes modalidades do trobar gale-
go-portugués. En cada un dos apartados fixose necesaria unha seleccién das
contribuciéns reunidas de todo o material cofiecido, que se tentou sistemati-
zar por orde cronoléxica. Ainda que toda informacién bibliogrifica peca de
omisioéns, insuficiencias e selecciéns non sempre obxectivas, pretendeuse en
todo momento mencionar aqueles contributos mdis salientibeis e que desta-
can polos datos que achegan 4 tradicién literaria estudiada.

1. Tradicién manuscrita, edicions criticas e estudios métricos

A actividade filoléxica e critica nas décadas que aqui serven de limite para
trazar o panorama bibliogrifico sobre poesiz livica galego-portuguesa cofieceron
un interese crecente por este dominio literario. Un gran nimero de estudios,
que comprenden diversos aspectos desa produccion lirica, analizados, 4s veces,
dende distintas perspectivas, e a publicacién de ediciéns criticas e antoloxias



do corpus trobadoresco dan conta do renovado interese que esperta na critica
actual a “escola” poética medieval do Occidente peninsular.

1.1. A tradicién manuscrita

No establecemento do arquetipo da tradicién lirica galego-portuguesa,
Tavani (1967b; 1969; 1988b) e D'Heur (1974; 1984) propuxeron solucions
diferentes. O profesor italiano, baseindose na presencia de erros comuns, na
concordancia dun gran nimero de lecciéns e na coincidencia na escolla e
seleccién dos textos, presentou un stemza constituido por daas pélas inde-
pendentes, que se remontan a un arquetipo comun, w. A primeira destas pélas
estarfa representada por A, copia incompleta dese antecedente, concluida
bruscamente arredor de 1284. A segunda, «, darfalles orixe aos ap6grafos ita-
lianos, B e V, e serfa feita arredor de 1340-1350, ampliando o contido do pri-
mitivo arquetipo coa incorporacién de novos autores e textos. A ausencia de
ribricas atributivas en A fronte ao resto da tradicién, que conserva o nome dos
poetas, e a existencia de lecturas equipolentes e de redaccions diverxentes para
determinados textos que enfrontan aos distintos testemuiios, permiten postu-
lar a diverxencia entre A e o, impedindo unha relacién de dependencia entre
ambos ou a derivacién mutua. Deste subarquetipo a tirarfanse outras duas
copias, B, na segunda metade do século XIV, da que derivaria a Tzvola
Colocciana (C), e vy, de fins do século XIV ou primeira metade da seguinte cen-
turia. Tavani xustifica a existencia da rama paralela a y, g, e a diferencia entre
C () e B (y) en base 4 diverxencia de atribuciéns entre a Tiavola e o Colocci-
Brancuti nos primeiros textos antoloxizados, na atribucién dalgunhas cantigas
ou conxuntos de cantigas, asi como na ausencia de calquera mencién en C 4
Arte de Trobar que precede B. Da rama v, a través dos codici interpositi 8, € e ¢,
derivarian os cancioneiros coloccianos B e V. A estreita afinidade entre ambos
codices —mesmos textos, dispostos na mesma orde e atribuidos, salvo excep-
ciéns, aos mesmos autores— e a existencia de elementos separativos —entre os
que destacan a ampla lagoa inicial de V, marcada pola apostila colocciana
manca da fol. ij infino a fol. 43, que B colma co tratado de poética e con 332 can-
tigas; a lagoa de B que envolve os textos que en V ocupan as posicions 1000-
1040, e a ausencia no Colocci-Brancuti doutros grupos menores de textos—
impiden derivar un cédice do outro, remontindose ambos a un antecedente
comun, y, do que non proceden directamente sendn a través de interposita.
Varios elementos apoian, na opinién de Tavani, estes intermediarios: a ausen-
cia en B dos textos 1391-1430, en correspondencia dos cales V transcribe os



ndameros 1000-1040, debe remontar a un antecedente 8, xa que os textos esta-
ban en y e en B non faltan folios. A acefalia de V, pola sda parte, esixe, dada a
sua amplitude, a existencia entre o ascendente comun a B / V e este dltimo
codice de dous interposita, €, que se poderia identificar cunha fase deterior de v,
despois de que este dese orixe a §, e ¢.

Distintos puntos desta argumentacion foron sometidos a critica por parte
de J. M. D’Heur, que, ademais de proxectar as stas dabidas sobre a posicion
de A no stemma proposto por Tavani e sobre o propio arquetipo da tradicion,
w, non acepta a existencia de 8 como fonte da Tizvola Colocciana e elimina a pre-
sencia de interposita entre B e V. En efecto, o investigador belga considera que
a Tivola é, en realidade, o indice de B, e que os codices italianos derivan direc-
tamente do denominado subarquetipo «, identificado pola critica co Livro das
cantigas que o conde D. Pedro de Portugal lle envia no ano 1350 ao seu sobri-
fio Afonso XI de Castela. Esta opcién foi tamén a defendida por E. Gongalves
(1976; 1993c) e A. Ferrari (1979; 1991; 1993b).

Nun estudio publicado en 1988, que leva por titulo Ensaios portugueses, e no
que se recollen traballos dispersos de literatura galega e portuguesa publicados
en revistas e actas de congresos, Tavani dedica un apartado (“Ainda sobre a tra-
di¢do manuscrita”) a responder 4s criticas que lle fixera D’Heur nos estudios
anteriormente mencionados. O fil6logo italiano insiste na validez do stemma
proposto inicialmente, ainda que modifica determinados puntos da sia argu-
mentacion que non lle afectan ao nicleo da proposta primitiva. Efectivamente,
Tavani reitera a sta conviccién na existencia do interposto e, xustificado en
base 4 ampla lagoa inicial de V —que non pode derivar directamente de ¢,
como se deduce da apostila colocada por Colocci no primeiro folio do cédice
da Vaticana—, e na necesidade de postular un cancioneiro afin a B, 8, que repre-
sentaria un estadio da tradicién mellor c6 conservado en B (e en §), situdbel ao
nivel de y pero distinto deste. Ademais, o profesor italiano reafirma a relaciéon
existente entre A e B / 'V en base ao paralelismo case perfecto na sucesién dos
autores na parte comun a estes manuscritos, correspondencia que é entendida
como indicio da derivacién destes codices a partir dun antecedente comun. Ata
o momento esta nova achega non recibiu por parte dos especialistas no estudio
da tradicién manuscrita ningunha contrarréplica. Un novo artigo do propio
Tavani (1998), actualmente no prelo, retoma a cuestion reiterando o seu con-
vencemento de que B e V proceden de antecedentes distintos e incidindo de
modo particular sobre os argumentos que sustentan esa afirmacion, defendida
polo estudioso italiano dende os seus primeiros traballos sobre a cuestion.



Como sintese dos resultados acadados ao longo destes anos de estudio da
tradicion manuscrita, reproducese a seguir o szemma de Tavani:
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asi como a proposta alternativa da critica, tal e como a recolle Gongalves
(1993c) nun artigo que dd conta do estado actual das investigaciéns neste
ambito de estudio:
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Nese mesmo ano 1988, H. Livermore publicou o artigo “The Formation
of the Cancioneiros” no que pretendia que V era un cancioneiro confecciona-
do na Peninsula Ibérica e que terfa sido a fonte directa de B. Para as caracte-
risticas italianas do cddice remitimos 4 voz do DLMGP de A. Ferrari (1993c¢).
Que B non pode derivar de V requiriria un desenvolvemento polo mitdo,



mais abonda con sinalar a presencia de textos que aparecen no Colocci-Brancuti
e que non estin no seu pretendido antecedente. Asi, a modo de exemplo, baste
con indicar a ausencia das cantigas B 446-450 entre os textos V 60 e V 61 (f.
2’), ausencia que non se debe a mutilacién, xa que se produce na propia suce-
sién interna dos textos.

Poucos anos antes vira a luz o estudio mdis completo sobre a tnica folla
voante medieval conservada, que, como se sabe, contén os textos e a misica
das cantigas de amigo de Martin Codax, o famoso Pergamisio Vindel, estudio rea-
lizado por M. P. Ferreira (1986). A propésito da produccién deste xograr €, en
particular, da stia sexta cantiga, Eno sagrado en Vigo, a tinica que en N carece de
notacién musical, é moi esclarecedora a interpretaciéon realizada por
Gongalves (1989) da anotacién de V (f. 139r, col b, lifia 16) Martin Codax esta
non acho pontada, copiada despois do dltimo verso da cantiga fragmentaria de
Martin de Ginzo Nunca eu vi melbor ermida, nen mais santa (V 882).

A tltma década de estudios da tradiciéon manuscrita estivo marcada, sen
ddbida, polo descubrimento en 1990 na Torre do Tombo do Pergamiiio
Sharrer (Sharrer, 1991a; 1991b; Guerra, 1991), que contén fragmentos de sete
cantigas de amor de Don Denis con notacién musical (M. P. Ferreira, 1991): a
comparacién das variantes textuais de B e V con D indican que o antecedente
dos apégrafos italianos era un cédice moi parecido ao que reproduce os textos
do rei Don Denis.

Nestes anos recuperouse tamén o Cancioneiro da Bancroft Library (Askins,
1991), que € un descriptus de V, realizado en Italia entre 1592 e 1612. Ainda que
o cédice fora descuberto en 1857 polo critico brasileiro F. de Varnhagen, que
chegara a publicar del unha seleccion de 50 textos en 1870, o certo é que a par-
tir desa data perdéranse as referencias e as posibilidades de consulta do manus-
crito, ata que en 1983 apareceu entre varios dos codices adquiridos pola
Bancroft Library da Universidade de Berkeley (California). Malia tratarse dun
testemufio secundario e serodio, dado que a sta copia tivo lugar nunha época
préxima 4 de V; e presentando un bo estado de conservacion, en certos casos
a consulta de K ¢ 1til para o editor porque lle permite esclarecer algunhas lec-
turas dubidosas do seu modelo.

Unha das contribuciéns mais interesantes dos tltimos anos no dominio da
tradicion manuscrita constitiea a publicacién da tese de A. Resende de



Oliveira, Depois do espectdculo trovadoresco. A estrutura dos cancioneiros peninsula-
res e as recolbas dos séculos XIII e XIV (1994). Nela o estudioso portugués dife-
rencia os distintos niveis de formacién da tradicién manuscrita e sinala os
autores que forman parte do primitivo arquetipo, constituido fundamental-
mente polo cancioneiro de cabaleiros e por unha Liedersammiung de trobadores
portugueses, e o material que se lle engade a esa primeira compilacién nun
segundo momento, identificado co subarquetipo a. Este segundo nivel estd
integrado por unha serie de cancioneiros individuais e colectivos que son: a
compilacion de reis e magnates, os cancioneiros individuais de Johan Airas de
Santiago, Don Denis e Estevan da Guarda, a compilacion de clérigos, outras reco-
llas individuais € un novo conxunto textual individualizado por primeira vez
como tal nos estudios codicol6xicos: o denominado cancioneiro de xograres gale-
gos, que en principio iniciaba Bernal de Bonaval. Sobre este hipotético cancio-
neiro xa o autor publicara un artigo (1988) no que reunia novos datos sobre a
constitucién desa pequena antoloxia e sobre os seus integrantes. O libro de
Resende de Oliveira complétase con dous apéndices. O primeiro contén un
cadro no que se aproveitan achegas feitas por outros estudiosos (Tavani,
D’Heur, Gongalves, Ferrari) coas novas investigacions realizadas polo critico
portugués, e no que se facilita a colocacién dos autores en A, B e V, segundo a
triparticién xenérica amor; amigo, escarnio e maldicir, polo que o lector visuali-
za claramente a secuencia e a orde dos autores nos testemufios mencionados.
O segundo apéndice proporciona as fichas individuais para cada autor, dividi-
das en dous apartados: no primeiro recéllense o nimero de composiciéns que
integran a produccién do trobador e, de xeito abreviado, as cuestions relativas
4 sia colocacién nos codices, mentres que no segundo se traza o perfil biogra-
fico do autor, tendo en conta todos os datos histdricos dos que se dispofifa no
momento de redaccién da obra.

Outros aspectos estudiados no dmbito da tradicién manuscrita foron o sis-
tema das ribricas nos cancioneiros italianos e o da colocacién dos textos que
non respectan a primitiva triparticién do arquetipo (Gongalves, 1994); asi
mesmo, analizironse fenémenos de duplicacién na transmisién e, en menor
medida, os casos de dobre atribucién (Gongalves, 1991b), que na sia maior
parte estdn ainda por resolver. Neste campo dos traballos filoloxicos, malia que
se tefien conseguido importantes avances, € necesario un estudio codicoléxico
de V como o que A. Ferrari fixo para B, e no que se completen os datos da
importante anélise que precede a edicién diplomadtica realizada por Monaci en
1875. Ainda hai que explicar a ampla lagoa inicial de V, que Colocci sinala coa



xa mencionada apostila manca da fol. ij infino a fol. 43 (e que, como xa se dixo,
B colma coa Arte de trobar e con 332 cantigas nun total de 76 folios mdis o
recto doutro folio). Asi mesmo, espérase o estudio definitivo do Cancioneiro da
Ajuda. Os dltimos estudios de M*. A. Ramos (1984; 1986; 1994) apuntan a que
ese cancioneiro, mdis ca ser copia dunha compilacién xa constituida, poderia
ser o resultado da unién de materiais diversos, tal e como permite concluir o
diverso comportamento na copia das fiindas e as correcciéns marxinais que

figuran no cédice.

1.2. Ediciéns criticas

No campo da edicién de textos hai que sinalar a importancia da edicién fac-
similar do Cancioneiro da Ajuda, publicada en Lisboa en 1994, que é de grande
utilidade para o filélogo, xa que permite facer unha primeira aproximacioén s
cantigas e comparalas con B e V] que contaban con reproducciéns facsimilares
dende habia xa tempo (a edicién de V publicouse en 1973; a de B data de 1982).

O labor de recuperacién filoléxica das cantigas, iniciado a comezos deste
século por D*. C. Michaélis de Vasconcelos, e proseguido por J. J. Nunes, M.
Rodrigues Lapa e pola “escola” italiana (que segue a demostrar un grande
interese por este dominio), tivo continuacién nestes anos. Sairon 4 luz unha
serie de novas ediciéns monogrificas (non se d4 conta das reediciéns, como a
de Lapa, 1995), de calidade desigual e con pricticas editoriais que estan lonxe
de ser uniformes: Mendinho (Tavani, 1988a); Pero da Ponte (A. Juirez, 1988);
Don Denis (Gongalves, 1991a, traballo no que se editan tres cantigas nas que
xa se utiliza o Pergamiiio Sharrer); Fernan Paez de Tamalancos (C. P. Martinez
Pereiro, 1992); Rodrigu’ Eanes de Vasconcelos (M. Ferreiro, 1992); Gongal’
Eanes do Vinhal (Vifiez, 1993); Don Vasco Gil (Piccat, 1995); Gomez Garcia
(Lorenzo Gradin, 1996), e Pai Soarez de Taveirés (Vallin, 1996).

Sen pretender dar conta de todas as diverxencias que se verifican na prac-
tica editorial galego-portuguesa, hai que sinalar que os problemas fundamen-
tais que estdn por solucionar son os relativos.d fixacion do texto e 4 disposicién
ou transcricién grifica deste. No que respecta ao primeiro punto, as cuestiéns
fundamentais son as que atinxen 4 isometria (versos hipémetros ou hipérme-
tros; relacién entre texto e msica, que nos é practicamente descofiecida e que
permitirfa aclarar moitas destas cuestiéns e valorar o recurso 4 integracién ou
a supresion de vocdbulos, soluciéns con frecuencia adoptadas para conseguir a



medida sildbica perfecta), e 4 perfeccién rimdtica, basicamente a que lle afecta
4 rima de vocal oral con vocal nasal (como se lembrari, as achegas de Cunha,
1961, marcaron un punto de inflexién na consideracién e solucion dadas a este
problema).

No relativo 4 transcricién grifica do texto obsérvanse soluciéns diverxen-
tes, que fluctdan entre a conservacién das particularidades dos textos e a regu-
larizacién e unificacién das grafias. Puntos de especial conflictividade consti-
tienos, fundamentalmente, o desenvolvemento de determinadas abreviaturas
(por exemplo -9, resolto por algins editores como —s e por outros como —os),
a nasalidade, o tratamento do  antietimoldxico e a simplificacion ou non das
consoantes dobres (salvo as que se corresponden coa representacion da vibran-
te multiple e da fricativa alveolar xorda en posicién intervocilica).

No 4mbito das antoloxfas, nos tltimos anos publicouse un nimero relati-
vamente amplo delas, entre as que destacan as asinadas por Ferreira (1988;
1991), Alvar e Beltrin (1989), Pena (1990) ou Jensen (1992), obras ampla-
mente manexadas e ben cofiecidas. Divididas en dous grandes bloques, pre-
sentan un estudio preliminar e unha seleccion de textos exclusivamente poéticos
(Alvar e Beltran, Jensen) ou ben de poesia e prosa (Ferreira, Pena). Na intro-
duccion os autores abordan brevemente cuestions relativas 4 periodizacién da
escola galego-portuguesa, marco cultural no que se desenvolve, tradicion
manuscrita, poética das cantigas, anilise particular dos xéneros canénicos e
ripido repaso polos chamados xéneros menores, asi como outras relacionadas
coa herdanza dos trobadores. A antoloxiz pode seguir distintos criterios de
organizacién: textos distribuidos por autores dispostos de acordo coa orde
alfabética (Jensen) ou coa cronoloxia relativa (Alvar e Beltran); textos agrupa-
dos por xéneros, seguindo unha division ampla en cantigas de amor; amigo, escar-
nio e maldicir, e xéneros menores (Ferreira, 1988; Pena), ou, finalmente, unha
distincién mdis particularizada (Ferreira, 1991), que separa a poesia lirica da
satirica, establecendo subdivisiéns en cada grupo de acordo coa influencia pro-
venzal (cantiga de amor, tenzon, lai ou sirventés) ou coa continuacién dun pre-
tendido lirismo autéctono (cantiga de amigo, cantiga de escarnio e maldicir; canti-
ga de seguir). Esta ultima distribucién amésase, sen embargo, pouco solida,
dado o alto grao de hibridez textual que caracteriza moitas das composicions
transmitidas. Asi mesmo, certos estudiosos sérvense, dentro dos xéneros, dun
subcriterio de tipo cronoléxico (Ferreira, 1988; 1991; Pena). Os textos van
acompafiados normalmente de comentarios, que inclien unha breve nota



relativa ao autor, localizacién da cantiga nos manuscritos e nos repertorios,
edicions do texto e edicién seguida na antoloxia, xénero, breve nota de conti-
do, ficha métrica, andlise dos principais recursos formais e, nalgtns casos, a
traduccion (Alvar e Beltrdn, Jensen). Con frecuencia proporciénanse, ademais,
notas aclaratorias relativas a versos particulares da cantiga seleccionada. Os
traballos complétanse cunha bibliografia, con distintos Apéndices de contido
vario —textos non trobadorescos, Cantigas de Santa Maria— e cos Indices (de
autores e de primeiros versos).

En 1996 apareceu o corpus de Lirica profana galego-portuguesa (2 vols.), coor-
dinado por M. Brea. Esta publicacién afectaralle considerablemente 4 recep-
cién actual da poesia trobadoresca, xa que recolle integramente a produccién
lirica conservada dos séculos XIII e XIV. O devandito traballo, que cobre un
importante baleiro no eido editorial —ata este momento s6 se dispufia de edi-
ciéns realizadas en base a criterios xenéricos, de antoloxias e de edicidns criti-
cas de trobadores particulares—, non € unha edicion critica, senén que toma as
edicions criticas mais fidbeis para o establecemento dos textos de cada autor.
Tal e como fixera Tavani no seu Repertorio Meétrico (1967a), os trobadores apa-
recen ordenados alfabeticamente e este mesmo criterio € o que preside a trans-
cricién dos textos. Obsérvanse, sen embargo, algunhas modificaciéns con res-
pecto ao traballo do profesor italiano, xa que determinadas cantigas sonlles
atribuidas a outros autores, en concordancia cos resultados acadados nos tlti-
mos estudios sobre tradicién manuscrita. Dentro do capitulo dedicado a cada
autor incliese unha ficha biogrifica actualizada sobre o poeta e outra biblio-
grafica, que se distribde en edicions e estudios. Cada texto vai acompafiado, 4
stia vez, dunha serie de indicacions, 4 marxe da bibliografia particular para a
composicion. Asi, proporciénanse os datos relativos aos cancioneiros que
enviaron a cantiga e numero que neles lle corresponde, transcricién de ribri-
cas explicativas, se as hai, xénero do texto —establécense xéneros, subxéneros e
motivos, con principios que non sempre son claros e que conducen a certas
vacilacions—, e datos relativos a aspectos formais, que son de enorme utilida-
de, ainda que ds veces se perciba a ausencia de criterios nitidos 4 hora de deli-
mitar certos recursos, concretamente os relativos ao #zot tornat e mot equivoc, e
ds cobras capfinidas e capdenals. A obra complétase, deixando 4 marxe os Indices,
con dous Apéndices, un no que tefien cabida aquelas composicions recollidas
nos cancioneiros que non pertencen en sentido estricto 4 lirica profana gale-
go-portuguesa —laudas marianas, textos en casteldn e textos postrobadorescos—
e outro no que se achegan datos sobre a produccién perdida da lirica profana.



Na actualidade a informacién recollida nestes dous volumes pédese consul-
tar tamén a través dunha base de datos accesibel a través de INTERNET (non
nun CDRom), Base de Datos da Lirica Profana Galego-Portuguesa. Para finais do
préximo ano todos os textos estardn codificados en SGML e, nun futuro inme-
diato, estd previsto introducir as imaxes dixitalizadas dos Cancioneiros. Este tra-
ballo, que se enmarca no proxecto Arquivo Galicia Medieval (Brea, 1997), enri-
queceri enormemente o labor do investigador ao permitirlle comprobar a fia-
bilidade da edicién dada e o acceso a muiltiples aspectos —codicoléxicos, tema-
ticos, formais...— das composiciéns conservadas nos codices.

A cargo do mesmo equipo de investigadores que elaborou Lirica profana
galego-portuguesa, en outubro de 1998 publicouse a monografia Cantigas do
Mar de Vigo, edicién critica das cantigas dos xograres Mendinho, Johan de
Cangas e Martin Codax. O groso do traballo constitieno un estudio prelimi-
nar, organizado en tres capitulos, e a edicién critica dos textos. Na parte ini-
cial tefien cabida as cuestiéns relativas ao estatus das barcarolas e mariias € 4
pertinencia dunha andlise secuencial para os textos transmitidos; a biografia
dos autores e a anilise da tradicién manuscrita —na que se lle presta especial
atencién aos testemufios, en particular a N, 4s relaciéns estenmadticas que entre
eles se establecen e ao denominado cancioneiro de xograres galegos— tratanse nos
dous pardgrafos seguintes.

A edicién critica das cantigas distribiese en capitulos, un para cada xograr,
que se presentan subdivididos 4 stia vez en dous grandes bloques. O primeiro
correspéndelle ao texto critico, que vai acompafiado por un dobre aparato
—variantes adidforas e erros significativos na primeira franxa, variantes graficas
e abreviaturas na segunda—; ademais ofrécense as lecturas diverxentes dos edi-
tores precedentes, as ediciéns anteriores nas que se poden atopar os textos, a
localizacién das cantigas nos manuscritos, ficha retérico-formal e comentarios
particulares aos versos. O segundo bloque, baixo o titulo Cosmentario, analiza
aspectos fundamentais do texto tanto a nivel formal coma conceptual, tentan-
do pélos sempre en relacién co resto da produccién profana galego-portu-
guesa. Un glosario e un rimario comentados, asi como unha extensa bibliogra-
fia, completan e pechan esta util edicién.

1. 3. Estudios métricos

Tamén no campo relativo aos procedementos métricos houbo achegas moi
interesantes, centradas sobre todo na anilise de determinados artificios. Asi,



no congreso O Cantar dos Trobadores (1993), recéllense os artigos de A. Ferrari
dedicado 4 “parola-rima”, no que se destacan os precedentes provenzais e as
diferencias na practica do artificio entre as cantigas e os textos ultrapirenaicos;
o de E. Gongalves, consagrado ds cantigas atehudas, onde se sinala o erro por
parte da critica de denominalas cantigas ata fiindas a partir dunha correccién
inxustificada e introducida por Monaci no ano 1886. A estudiosa portuguesa
fixa o ndmero de azehudas en corenta e tres e sinala como posible orixe do pro-
cedemento a ruptura do couplet dos romans franceses. Finalmente, e no mesmo
volume, M. Tyssens busca os posibles precedentes do leixa-pren nas canciéns
de danza francesas e insiste na importancia que tivo a estancia de Afonso III o
Bolofiés en terras de o/ para a adaptacién do procedemento na tradicién gale-

go-portuguesa.

Nas Actas Medioevo y Literatura (1995) recéllese a comunicacién de A.
Correia sobre as coblas doblas, na que se pasa revista aos diferentes modos en
que o recurso de orixe provenzal foi adoptado polos trobadores galego-portu-

gueses.

P. Lorenzo Gradin (1997) ocupouse, pola sta parte, da anilise dun dos pro-
cedementos repetitivos mdis caracteristicos do lirismo galego-portugués, o
dobre, tentando individualizar as stas caracteristicas fronte a outras técnicas de
repeticion practicadas polos trobadores. E. Fidalgo (1997) analiza os artificios
do mot-equivoc e do mor-tornat na cantiga de amor, conectindoos coa prictica
do paralelismo, e insiste en que o dltimo procedemento non tifia na poética
peninsular as connotaciéns negativas que tifia a palabra-volta na tradicién

occlitana.

Asi mesmo, os estudios intertextuais (cantiga de seguir), tanto no interior da
propia escola (Gongalves, 1992; Lorenzo Gradin, 1993) como entre a tradicién
provenzal e a galego-portuguesa (P. Canettieri e C. Pulsoni, 1995a; 1995b),
constituiron centros de atencién para os investigadores nestes Gltimos anos.

O panorama trazado deixa abertas as portas a novas posibilidades de estu-
dio e marca as pautas que poderin seguir as vias de investigacién neste campo
dos traballos criticos. Efectivamente, preséntanse como de vital importancia
unha anilise do paralelismo que complete o ensaio pioneiro de Asensio (1970);
un estudio da combinacién de esquemas ritmicos, en particular das cobras
unissonans € singulars, e a definicion e delimitacién, conforme as Poéticas



medievais e 4 dindmica do trobar peninsular, de recursos de conexion interes-
tréfica como as cobras capdenals e capfinidas.

Este brevisimo percorrido bibliogrifico d4 conta da vitalidade dos estudios
de lirica galego-portuguesa, que contan agora coa axuda das fontes dixitais que
facilitardn non s6 unha mdis ampla e rdpida circulacién dos textos, senon
tamén a tarefa do investigador e o acceso 4 totalidade do corpus profano gale-
go-portugués por parte dos interesados nesta tradicion lirica.

2. Retérica, Poética e Hermenéutica?

Procuraranse apuntar, como xa se fixo na primeira parte do traballo, resulta-
dos, vias e tendencias que se poden percibir nos estudios que xurdiron nas lti-
mas décadas, mdis ca dar destes unha resefia sistemdtica. Antes de comezar,
cémpre notar que as tres disciplinas enunciadas no titulo non se corresponden,
na practica, a campos xebrados, senén que funcionan constantemente como

auxiliares unhas das outras.

A exposicién organizarase ao redor de tres temas: os xéneros, a investiga-
cién histérica sobre persoas e feitos —os contextos da literatura—, e novos crite-

rios para a constitucién de conxuntos ou “ciclos”.

2.1. Xéneros

A forma dos Cancioneiros induciu, dende o comezo dos estudios modernos
sobre a poesia galego-portuguesa, a que se vise nesta un dos principios meto-
doléxicos mais aconselldbeis, e iso comezou reflectindose nas fundamentais
ediciéns que apareceron despois: a do Cancioneiro da Ajuda, que correspondia
el mesmo a un xénero, de C. Michaélis (1904), a das cantigas de amor e a das
cantigas de amigo de J. . Nunes (1926-28; 1932), e a das cantigas de escarnio e de
maldizer de Rodrigues Lapa (1965). Nas décadas dos 60, 70 e 80 seguironse
con particular empefio outras ddas vias, ilustradas respectivamente polas edi-
ciéns facsimilares de B e de V, e interpretativas da “Arte de trobar” e da Tavola
Colocciana, e por numerosas ediciéns criticas de cancioneiros individuais. (Sinal

2 Agradecémoslle a M. Arbor Aldea a sta colaboracién ao traducir co galego a versién portuguesa
orixinal desta parfe do traballo.
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de que se estd hoxe nunha nova fase é a recente edicién completa da Lirica
Profana Galego-Portuguesa, xa citada. Iso non impide, sen embargo, que vaia
sair, aparentemente en breve, unha nova edicion de R. Cohen das cantigas de
amigo, cunha utilidade que parece, polo demais, innegibel).

A lectura miis atenta dos textos de af resultante permitiu percibir impreci-
si6ns, desvios inclasificabeis relativos 4 identificacion, que se queria segura, dos
xéneros e especies mellor cofecidos: amor e amigo, escarnio e maldicir; tenzon,
sirventeés, ou mesmo a cantiga de romaria (Correia, 1993). O precioso e sélido
Repertorio Meétrico de Tavani (1967a) fixo visibeis as dificultades que se lle pre-
sentaron ao pretender distribuir todas as cantigas por grupos xenéricos, cando
se arriscou, non sé a ensaiar clasificaciéns novas, senén a introducir interro-
gaciéns cando a decisién non parecia posibel. A atencién volveuse entén cara
d variedade que cada un dos xéneros maiores comporta (lonxe de constituir un
todo homoxéneo) e cara 4 expectativa doutros xéneros menos salientibeis,
mencionados polo tratadista de B, como a cantiga de seguir e a cantiga de vilio.
Medrou a dispofiibilidade para ver o proceso de creacién dun tipo de poemas
como adaptacién de formas e ideas poéticas alleas e invencién doutras, e para
apreciar a notibel continuidade representada na abundante produccién que
cofiecemos, como unha realidade dindmica e desigual, na que a permanencia
de certos modelos coexistiu coa mudanza e coa novidade. Por outro lado, e
tanto no que atinxe aos xéneros “maiores” coma aos “menores”, gafia cada vez
mdis consistencia a idea de que o xénero non sempre funciona como unha cate-
gorfa plena, coa que se corresponden obxectos puros, senén como un grao
varidbel de aproximacién ou de afastamento de certos elementos temdticos e
formais; a variacion depende das distancias mantidas con respecto a outro xéne-
ro. Resulta asf que as clasificacions tefien un valor relativo e que s6 a copre-
sencia efectiva de xéneros diferentes lle pode facer xustiza a esa relatividade.

A rehabilitacion da cantign de seguir espertou o interese por un aspecto da
cuestion dos xéneros que non deixou de producir avances. Referimonos 4 prac-
tica da parodia, do contrafactum, e, en xeral, aos fenémenos de intertextualida-
de. O luminoso texto de L. Stegagno Picchio (1966) que transformou o bispo
satirizado por Johan de Gaia na sia cantiga Eu convidei un prelado a jantar; se ben
me venha, de apaixonado por uns ollos verdes nun simple borrachuzas, mos-
trando o mecanismo do “seguir”, foi un paso importante. Son exemplares os
estudios de E. Gongalves (1992) sobre intertextualidade en Don Denis,
Alfonso X e outros poetas peninsulares e provenzais, que a levaron a percibir



parodia ou reescritura onde antes non fora vista. A mesma autora aplicoulles,
ademais, idéntica eséxese aos poemas satiricos de Don Denis, non para adscri-
bilos a outro xénero senén para entendelos de maneira ata agora insospeitada.

Pédese considerar este impulso de “desconfianza hermenéutica” como
unha das compofientes que dominan a reflexién actual. O contexto fornecido
polas edicions criticas de cancioneiros individuais que continuaron aparecen-
do amésase tamén, naturalmente, propicio para o seguimento de novas pers-
pectivas interpretativas. Excelente demostracién diso ¢ a edicién da obra de
Fernan Soarez de Quinhones de J. Dionisio (1992), presentada a unha proba
académica e ainda non publicada. Para dar outro exemplo no campo dos xéne-
ros, é idéntica a motivacién de M. Brea ao interpretar como satira unha canti-
ga de amigo de Pai Gomez Charinho na que a amiga se alegra polo préximo
regreso do amigo e expresa a sda gratitude ao responsibel de que este fose
afastado do mar, tal vez polo sefior de Haro (Brea, 1996). Traballos de Tavani
demostrando a mesma tendencia deixaron, como dixemos, sinais no Repertorio
e foron desenvolvidos en A poesia lirica galego-portuguesa (1988c), Ensaios
Portugueses (1988b) e en varios artigos mais.

Un camifio sempre fecundo nos estudios sobre poesia trobadoresca foi a
reflexién verbo dos varios tipos de influencia que nela se poden recofiecer da
poesia do sur, sobre todo, e tamén do norte de Francia. Estudiando as reper-
cusi6ns da lirica provenzal no marco do, como lucidamente lle chamou, con-
tacto entre as dias linguaxes liricas, A. Ferrari (1984) revisou e ampliou os
datos da cuestién. Véxase, igualmente, o interese que se lle ten dedicado 4 imi-
tacién de subxéneros (producindo o que Tavani chamou xéneros contaminados)
e de modalidades da cantiga de amor transpirenaica na poesia galego-portu-
guesa. Respecto aos primeiros, a escaseza de escritos criticos que o exiguo, €
de certa maneira marxinal, lugar que o /zi ocupa nos Cancioneiros xustifica, foi
atenuada polo artigo de A. Ferrari (1993d) sobre este “xénero”. Por outro
lado, ainda non acadou resultados definitivos a discusion sobre a pastorela e a
alba, e a penas se pode constatar que, sobre esta, o comentario de Tavani 4
famosa cantiga de Nuno Fernandez Torneol (1988b) segue sendo o que trata
a cuestién de forma mdis completa, ainda que non xerou unha adhesiéon
undnime. Son mdis as novidades relativas ds variedades da cantiga de amor,
como se pode ver na enumeracién dos temas dos seguintes pequenos estudios:
o escondit ou autodefensa, que se revela como un dispositivo retérico para
variar a declaracién amorosa (Brea, 1993); a cantiga de change, que relata a
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substitucion da muller amada (Bertolucci, 1993a); a mala cansé, de despeito ou
de vinganza, nunha hipotética experiencia de Pero da Ponte (Hernindez,
1993); e, non xa modalidade de texto sendn de discurso, a funcion encomidstica.
A ausencia desta na poesia galego-portuguesa explicouse por factores culturais
e sociais —diferente relacién vasalo/sefior ou rei e diferente conxuntura politi-
ca (Bertolucci, 1998)—, pero nela parécenos que contan tamén as diferentes
actitudes estéticas que prevalecen nas dias poesias. Con excepcién deste dlti-
mo caso, reparese en que se lida con textos nos que a fronteira entre a cantign
de amor e unha certa forma de parodia se pode volver moi tenue, tal como nas
cantigas de amor burlescas ou xocosas de Tavani. Por outro lado, correse o risco

de confundir niveis de clasificacion.

Precisamente a este respecto, unha curiosa reflexién, ou advertencia, é a
que fai R. Ferreira (1997) ao denunciar as consecuencias que se poden derivar
do feito de tomar por marca de xénero o que a penas é motivo ou topico, dei-
xando que esa clasificacion se converta en obsticulo, por exemplo, para a con-
sideracién da obra global dun poeta, ou para a comprensién do verdadeiro
valor poético de termos que se pensa interpretar atribuindoos ao léxico espe-
cifico dun xénero, como o de romaria, etc. Nunha lifia semellante, lembramos
a suxestion feita por G. Videira Lopes (1994) de reler algunhas cantigas de
amigo como expresion dunha sensualidade intensa, ainda que expresiandose
nunha linguaxe aparentemente mdis branda e inocente cd das cantigas de amor.

Cuestiéns de poética e de hermenéutica relativas 4 poesia de amor en xeral
e a cada xénero en particular foron tamén elucidadas gracias ao progreso do
estudio da musica trobadoresca, que en Portugal ten unha sinatura, a de M. P.
Ferreira. E aqui un resumo dos puntos esenciais das sias conclusions ata este
momento: confirmacién —respecto ds conxecturas que os textos permitian for-
mular— dunha estreita relacién entre verso e musica; asociacion da cantiga de
amigo cunha modalidade musical eclesidstica, mdis especificamente gregoria-
na, 4 que se lle pode atribuir un caricter tendencialmente popular, e da canti-
ga de amor (polo menos a de Don Denis) coa canci6n cortés, francesa ou pro-
venzal, de rexistro aristocratico chamada cantus coronatus, de alto grao de orna-
mentacién e solemnidade; demostracién de razéns para encarar doutro modo
a representacion cuantitativa da cantiga de seguir nos Cancioneiros, e o seu valor
estético; nova teoria sobre a cronoloxia dos manuscritos das Cantigas de Santa
Maria; exclusion da musica destas dltimas de caracteristicas populares e apro-

ximacion 4 musica ardbigo-andaluza.



Entre os textos criticos sobre a polifacética obra de Alfonso X destaca o
artigo de V. Bertolucci Pizzorusso (1993b), acompafiado dunha bibliografia
probablemente exhaustiva no momento, que introduce cun alto grao de evi-
dencia a estreita ligaz6n entre a poesia profana e a poesia mariana do rei cas-
teldn, e o consecuente desatino de ignorala, como xeralmente acontece.
Outros dous estudios seus, anteriores, sobre o mesmo poeta foron en canto
publicados en libro (1989).

Aportaciéns dedicadas a un dos grandes xéneros considerados no seu todo
continuaron, a pesar de todo, publicindose, como as de V. Beltran, A cantiga
de amor (1995), e “La estructura conceptual de la cantiga de amor”, que subli-
fia a complexidade e o grao de elaboracién das figuras de expresién en oposi-
ci6n 4 menor complexidade do sentido (1993a); na mesma coleccién do pri-
meiro, G. Lanciani e G. Tavani publicaron As cantigas de escarnio (1995), e
acaba de sair 4 luz A cantiga de amigo, a cargo de M. Brea e P. Lorenzo Gradin
(1998). No que toca a este xénero, vale a pena lembrar o xa clisico Do
Cancioneiro de Amigo, da autoria conxunta de S. Reckert e H. Macedo, que
espertou na sda tltima reedicién (1996) un interese renovado por mor das

alteraciéns nela introducidas.

Sobre o xénero satirico apareceron recentemente dous traballos, destina-
dos a probas académicas: A sdtira nos cancioneiros medievais galego-portugueses, de
G. Videira Lopes (1993), xa publicado en libro (1994), e Satira galego-portu-
guesa: textos, contextos, metatextos, de A. Lindeza Diogo (1992). No primeiro,
ainda que desprovisto en demasiados aspectos do rigor desexabel, son motivo
de interese unha reflexién sobre a cantiga de seguir, propostas de ampliacion do
corpus presentado por Lapa e de formacién de novos “ciclos”, e algunhas novas
hipéteses interpretativas. Respecto ao segundo, entre algins desequilibrios de
estructura, ten o mérito definitivo de manter en permanente convivencia no
discurso sobre a poesia satirica a sia natureza de artefacto poético e a sta cua-
lidade de producto socializado dunha “arte de corte”: moitos puntos escuros
da cuestion reciben, asi, algunha luz.

O midis pacificamente delimitado de todos os xéneros, a tenzon, foi tamén
obxecto dun traballo, da autoria de M. A. Silva (1993), que ten sobre todo a gran
virtude de, a unha boa sintese dos topicos esenciais deste campo de estudio, xun-
tarlle a edicién, moi coidada, dos trinta e tres textos enumerados. Tratindose,
unha vez miis, de camprimento dunha proba académica, s6 estd policopiado.
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2.2. Investigacion histérica

Despois do vasto traballo de C. Michaélis (1904), pouco se avanzou no
dominio do cofiecemento de persoas e feitos implicados no fenémeno troba-
doresco galego-portugués ata a década pasada. Dende entén revitalizouse este
tipo de investigacion.

Como estudio de grande alento, abranguendo a totalidade da produccién
poética e combinando datos documentais cos tltimos descubrimentos codico-
I6xicos e relecturas dos textos para reconstituir as operaciéns que lles corres-
ponderon a todas as fases da organizacién dos Cancioneiros, o traballo xa cita-
do de A. Resende de Oliveira, Depois do especticulo trovadoresco, imponse pola
fiabilidade dos métodos e pola amplitude do campo que cobre. Distingue
varias xeracions de poetas, agrupamentos sucesivos por nacionalidade (galega
ou portuguesa) e por categoria social (nobres, cabaleiros / nobreza media,
xograres e, de integracién mdis tardfa, cancioneiros de reis e grandes magna-
tes e de clérigos), e modos de disposicién dos textos correspondentes a
momentos diferentes de insercién (distribuidos polos tres xéneros ou simple-
mente reunidos por autor). Traballa, evidentemente, cos xéneros definidos a
grandes trazos, e por iso as relaciéns que procura establecer entre estes e a cro-
noloxia son tal vez a parte mdis fréxil das sdas conclusiéns. Valor inestimabel
tefien, sen dubida, as biograffas presentadas para todos os poetas, que resolven,
mesmo, algtns problemas de autoria antes descofiecida ou mal atribuida (esta
materia foi retomada polo autor en Tiobadores e Xograres, 1995).

Mellor modelo para investigaciéns histéricas parece ser, sen embargo, o
que desenvolveu V. Beltrdn, en particular nas series “Los trovadores en las cor-
tes de Castilla y Leén” e “Tipos y temas trovadorescos”, nas que a delimita-
cién de dmbitos mdis restrinxidos de indagacién permite non s6 unha reco- -
lleita mais minuciosa de datos senén tamén un aproveitamento mdis habelen-
cioso na comprension dos poemas. Naturalmente que, se a poesia amorosa
tamén se beneficia, o principal enriquecemento vai probablemente para a poe-
sta satirica. Cremos que hoxe se pode dicir que o estudio dos xéneros cubertos
por esta designacion non pode prescindir nin da perspectiva de Beltran nin da
de Lindeza Diogo, e que debe, pola contra, procurar o encontro de ambas.

O exame de documentacién relevante para o cofiecemento de personaxes e
acontecementos referidos na poesia, de circunstancias contextuais ou de rela-
ciéns entre poetas peninsulares e doutras procedencias estd cada vez mdis na



mira dos estudiosos. Ademais dos resultados abundantemente rexistrados, por
exemplo, no DLMGP (1993), citamos dous casos préximos no tempo, notabeis
sobre todo en canto son indicadores de vias de investigacién prometedoras. A
perplexidade de Tavani ante o que lle parece a excesiva suavidade da poesfa dos
xograres, limitada a historias de amor por donas e doncelas, vivindo estes con
sefiores que non dubidaban ante a critica, o sarcasmo e a obscenidade, levou-
no a enfrontarse coa exigiiidade de informacién sobre esa clase profesional e a
recofiecer af un tema importante de investigacién, por exemplo, para percibir
se se exerceu algunha forma de censura sociocultural (1993a). Adoptando
igualmente un punto de vista orixinal, A. Roncaglia desenvolveu unha pescu-
da sobre o postbel efecto inspirador da poesia galego-portuguesa na de Guido
Cavalcanti, de confirmarse unha, polo de agora incerta, viaxe sia a
Compostela (1993). Ben mdis ca unha simple contribucién para a defensa da
dignidade da produccién trobadoresca ibérica, €, antes, o sinal dunha serena e
profundamente esclarecida mirada sobre a cuestion.

Outro estudio que conduciu a resultados moi interesantes, no que a inter-
pretacién literaria e a investigacién historica (aqui sobre todo lifiaxistica) se
conxugaron de modo particularmente feliz, € o de A. Correia (1996) sobre a
ama de Johan Soarez Coelho: visto que se trata dun termo alternativo para
designar o ‘moucho’, a investigadora demostrou que a cantiga alude a unha
determinada sefiora con ese patronimico e, polo tanto, facilmente identific-
bel polos contemporaneos, entre eles Fernan Garcia Esgaravunha, Airas Perez
Vuitoron, Johan Garcia de Guilhade e Juido Bolseiro; os trobadores que en
seguida glosaron ironicamente o tema limitironse, pois, a entrar no mesmo
xogo poético. Reinterpretando os textos tradicionalmente adscritos a este
ciclo, e ampliando as stas investigacions a outras cantigas, V. Beltrin (1998),
ofrece unha lectura distinta do texto. Segundo a sda andlise, o denominado
“ciclo das amas” serfa, en realidade, un canto ao nacemento dun grande, Don
Denis, na corte portuguesa durante o terceiro cuarto do século XIII, e a stia
protagonista serfa a ama do infante, dona Maria Migueis.

Finalmente, non queremos deixar de mencionar a hipétese defendida por
M®. A. Ramos (1997) sobre a identificacion de Pedro Homem, poeta do
Cancioneiro Geral de Garcia de Resende ben documentado na segunda metade
do século XV, como un dos posuidores do Cancioneiro da Ajuda, unha vez que
o seu nome se encontra no cédice nunha posicion que permite esa interpreta-
cién. Sendo a historia da circulacién deste testemufio case descofiecida ata o
século XVIII, é obvio o interese deste dato, se pode ser confirmado.
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2.3. Novos criterios para a constituciéon de conxuntos ou “ciclos”

Comezamos polo mdis consensuado, que se pode describir, grosso 720,
como de afinidades temadticas. Establecéronse mdis vulgarmente no interior
dun xénero, pero poden, como € evidente, determinar un corpus transxenérico.
Os termos que soportan esas afinidades son de natureza variibel: ora unidades
lexicais simples (substantivos ou adxectivos) que designan un elemento con-
creto do significado, ora unidades discursivas mdis complexas que serven para
a expresion dunha idea. A funcionalidade retérica e poética que, en xeral,
caracteriza unhas e outras, confirelles a cualidade de motivos, que desempefian

un papel especial na configuracién do tema.

O cancioneiro de Pero Meogo, cunha excepcional homoxeneidade formal
€ tematica no que respecta aos motivos centrais (cervo e fonte / auga) e ao sim-
bolismo que vehiculan, serviu como un forte incentivo para ver na repeticién
deste tipo de elementos un factor de interrelacién dos poemas nos que se veri-
fica, xustificando a busca do efecto especifico dunha lectura que os considere

€n conxunto.

Un bo exemplo deste tipo de traballo ofreceuno R. Cohen no artigo “A
poética da sanhuda” (1996), no que estudia este motivo na sta expresién lexi-
cal, retdrica e poética, nun corpus impresionantemente numeroso de cantigas de
amigo. Chega a resultados francamente interesantes, en particular no que atin-
xe a novas hipéteses sobre a relacién entre autor, suxeito da enunciacién e
suxeito do enunciado, cuestién que, como se sabe, asume unha particular suti-
leza neste xénero. O mesmo autor editou unha parte das cantigas de amigo de
Don Denis (1987) subordinandoas ao tema da “renuncia”, esta vez presentan-
do métodos e conclusiéns que se revelaron moito mais discutibeis.

Na poesia satirica, os dous traballos xa citados de Videira Lopes e Lindeza

)
Diogo propofien novos “ciclos”, baseados tanto en personaxes coma en asun-
tos, ou en temas mdis abstractos. Nétese que calquera deles declara o caricter

de tentativa das stias propostas.

Pédese ampliar ainda a observacién a motivos que, se ben nos artigos aos
que nos referimos foron soamente considerados como xeradores de campos
temdticos, valen de feito como base potencial para a seleccién de conxuntos de
poemas, dun ou mdis poetas: 0 xuramento como proba nas cantigas de amor
(Correia, 1997); a vella na poesia satirica, un topico que ten un uso mais como



x0go ca como insulto, e asi serfa entendido polas soldadeiras ds que se dirixe
(Corral Diaz, 1993); o mundo ao revés en Martin Moxa, modalidade de estu-
dio comparatista que, asociando Moxa a Peire Cardinal, conclie coa diferen-
cia entre os dous poetas no que atinxe 6 aproveitamento deste motivo, a pesar
doutras afinidades que os unen (Ferndndez Vuelta, 1993); o mar en Pai Gomez
Charinho, nun texto no que a perspectiva de obra individual, dominante, cede
unha boa parte de terreo 4 de comparacién con poemas de varios autores nos
que se recolle o motivo (Brea, xa citado, 1996), etc.

Ao outro tipo de “ciclos”, aos que algunhas lecturas das cantigas de Martin
Codax abriron o camifio, chaméuselles “narrativos”. Non deixan de provocar
reservas, facendo notar o risco de forzar a interpretacién dos textos ao sentido
e aos limites necesarios para conseguir a linealidade narrativa e un certo grao,
indispensibel, de homoxeneidade do rexistro discursivo; por outro lado, € case
inevitdbel que a pretendida narrativa se constria 4 custa dunha historia inven-
tada que, de feito, non fai mdis ca rodear o texto.

Tavani e Cohen son tal vez os estudiosos que mdis insistiron na pertinen-
cia de lecturas que buscan descubrir “series” ou “secuencias”, afirmando
mesmo a sta efectiva existencia no plano da propia creacién poética. O pri-
meiro fixo a sia demostracién prictica co cancioneiro de Martin Codax
(1988b) e co de Johan Nunez Camanez (1988b; 1993b), aqui coa interesante
particularidade de xuntar cantigas de amor e de amigo na mesma serie. Respecto
a0 segundo, procurou executar o mesmo plan, de forma mais atenuada, na
seleccion de trinta e dudas cantigas de Don Denis que mencionamos hai pouco,
e, en ton mdis afirmativo, para “22 cantigas d’ amigo de Johan Garcia de
Guilhade: vinganca de uma sanhuda virtuosa” (1996). Cremos que se debe
admitr que ningunha destas propostas conseguiu ser plenamente convincen-
te (ainda que ninguén volvera levar o principio tan lonxe coma Nodar Manso
(1985) no seu aberrante estudio do que chamou a “narratividade da poesta liri-
ca galego-portuguesa”).

Ainda que a intencién ou o desexo de explorar esta via aparece as veces
noutros textos criticos, €, pois, dubidoso que se revele efectivamente produc-

tiva.
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