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En el congreso de la AISO (Asociación Internacional del Siglo de Oro) celebrado en 
el año 2020 Crivellari se hizo cargo del tradicional encuentro de investigadores 
de teatro áureo que permite evaluar, cada tres años, cuáles han sido los avances en 
el campo y qué retos están todavía pendientes. En las conclusiones de su trabajo, 
publicado en Etiópicas (2022), se refiere a la necesidad de volver la mirada sobre el 
teatro del siglo XVI; a la importancia de restituir el patrimonio textual en forma 
de edición crítica y de nuevos montajes teatrales, sentido en el cual reitera la nece-
sidad de profundizar en la colaboración entre filólogos y compañías; finalmente, 
menciona el desafío al que nos enfrentamos con respecto al ámbito digital, pues 
este abre nuevas posibilidades de investigación al mismo tiempo que plantea di-
ficultades aún sin respuesta [Crivellari, 2022: 46]. Este último aspecto, que, sin 

1  Este trabajo se inscribe en el proyecto Impresos sueltos del teatro antiguo español: base de 
datos integrada del teatro clásico español (ISTAE), financiado por el Ministerio de Ciencia, In-
novación y Universidades (Ref. PID2019-104045GA-C55) / AEI / 10.13039/501100011033) 
y Fondos FEDER.



174

Alejandra Ulla Lorenzo y Óscar García Fernández ���������������������

duda, determina y determinará la investigación sobre teatro áureo en el siglo XXI, 
será el que nos interese en este trabajo. 

El desarrollo tecnológico ha modificado no solo nuestra vida diaria, sino 
también el modo en el que aprendemos, enseñamos, investigamos o desempeña-
mos una profesión dentro y fuera del ámbito académico. Esta circunstancia nos 
obliga a adquirir nuevas competencias y perfiles y nos convierte en productores, 
consumidores o prosumidores de herramientas y recursos. El campo de los estu-
dios teatrales es uno de los muchos en los que las Humanidades Digitales se han 
afianzado a través de sus diferentes aplicaciones2, por lo que todos los grupos de 
investigación que se dedican a este ámbito de estudios en la actualidad han incor-
porado, con mayor o menor profundidad y una trayectoria más o menos larga, las 
Humanidades Digitales a su quehacer diario. Como explica Hernández Lorenzo 
[2022: 140-142], resulta muy complejo definir el sintagma «Humanidades Digi-
tales» y son ya incontables las investigaciones que se han hecho eco de este asunto 
y atendido a las múltiples aristas del concepto. López Poza [2018: 1] las delimita, 
de forma precisa, como la «aplicación de las tecnologías informáticas a métodos de 
trabajo de las disciplinas humanísticas».

Merino Recalde [2022: 3-4] distingue tres ámbitos diferentes en el amplio 
conjunto de los estudios teatrales abordados desde las Humanidades Digitales. En 
primer lugar, se refiere los recursos digitales, entre los que menciona bibliotecas 
y colecciones digitales; en segundo, a las técnicas, grupo en el que cita la edición 
digital, la reconstrucción en 3D, la realidad virtual y la estilometría —aplicada 
a análisis de sentimientos y también al problema de la autoría—; finalmente, se 
mencionan las metodologías de investigación, entre las que destaca la teoría de 
grafos y redes sociales. 

La investigación en Humanidades Digitales supone, en todo caso, asumir 
una serie de principios3 no siempre presentes anteriormente en el campo de la 
investigación tradicional en estudios teatrales. Algunos de ellos son el traba-
jo colaborativo, la interdisciplinariedad, la internacionalización, el trabajo con 
grandes cantidades de datos, el acceso abierto —y, por tanto, el replanteamiento 
de las normas de copyright—, la transferencia social, los procesos y las meto-
dologías como protagonistas —particularmente en los estadios iniciales de la 

2  Pueden verse, a este respecto, los recientes trabajos de Merino Recalde [2020] y Da-
browska y Martínez Nieto [2021].

3  Estos pueden trazarse a partir de los diferentes manifiestos publicados en los últimos años, 
principalmente The Digital Humanities Manifesto 2.0 y el Manifesto for the Digital Humanities.
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investigación—, la obsolescencia y la valoración académica de las herramientas 
y recursos como parte de la producción científica. No hay duda, pese a estos 
fundamentos, de que los métodos digitales ayudan a la resolución de problemas, 
contestan preguntas que no podrían ser aclaradas mediante técnicas tradicio-
nales, ofrecen nuevas miradas y perspectivas sobre el objeto de investigación y 
acceso a los textos e investigaciones. 

En este contexto nació ASODAT [Ferrer Valls et al., 2021; Ferrer Valls y 
Fuertes Seder, 2023], un proyecto que reúne a varios grupos de investigación y 
tiene como finalidad la articulación de la información contenida en bases de datos 
relacionadas con el teatro clásico español y su documentación. 

En la fase inicial del proyecto se optó por adoptar una arquitectura vincu-
lada de cuatro bases de datos (CATCOM4, MANOS TEATRALES5, CLEMIT6 y 
DIGITAL MÚSICA POÉTICA7) y para conjugar toda la información asociada de 
manera eficiente, se adoptó un diseño de federación en dos niveles.

4  https://catcom.uv.es/consulta/
5  https://manos.net/
6  https://clemit.uv.es/consulta/
7  https://digitalmp.uv.es/consulta/

https://catcom.uv.es/consulta/
https://manos.net/
https://clemit.uv.es/consulta/
https://digitalmp.uv.es/consulta/
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En un primer nivel, se comparten determinados elementos comunes a to-
das las bases de datos como son los autores, con sus biografías, o los títulos de las 
obras. El segundo nivel de federación involucra la relación de distintos aspectos 
particulares de cada una de las bases y permite, por otra parte, explotar la informa-
ción según el criterio independiente de los investigadores. En la segunda fase del 
proyecto se asociaron al proyecto dos bases de datos de nueva creación ISTAE8 y 
EMOTHE9 y dos adaptadas (DICAT y ARTELOPE).

8  https://istae.uv.es/
9  https://emothe.uv.es/

https://istae.uv.es/
https://emothe.uv.es/
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Este proyecto surge de la convicción de que la puesta en contacto de la 
información de diferentes bases de datos permitirá hallazgos y ofrecerá respuestas 
de cuestiones que, estudiadas de forma aislada, no resultarían visibles. Son cono-
cidas, a este respecto, las atribuciones de textos literarios, las revisiones de autoría 
o los estudios sobre los repertorios de algunos dramaturgos [Ferrer Valls, 2021: 
47], así como algunos descubrimientos de tipo bibliográfico [García-Reidy, Valdés 
Gázquez y Vega García-Luengos, 2021; Madroñal Durán, 2021]. Asimismo, en 
febrero de 2023 se celebró en la Biblioteca Nacional de España el Congreso Interna-
cional Métodos para la investigación del patrimonio teatral del Siglo de Oro: tradición 
e innovación en el cual se presentaron los resultados de investigación alcanzados 
entre el 2020 y el 2023 por los diferentes proyectos que integran ASODAT y que, 
de forma reciente, se han publicado, asimismo, en el volumen 11, número 1, de 
Hipogrifo. Revista de Literatura y Cultura del Siglo de Oro.10

En este contexto nos gustaría detenernos en el proyecto ISTAE, que nació 
en el año 2020 y tiene como objetivo fundamental la recolección, descripción e 
identificación de los impresos sueltos impresos entre 1600 y 1834 que contengan 
textos teatrales del Siglo de Oro. Esta modalidad editorial incluye géneros meno-
res, como entremeses y bailes, y géneros mayores, de los que son ejemplo autos y 
comedias. Estas últimas serán las que nos interesen.

10  Este número se puede encontrar en https://www.revistahipogrifo.com/.

https://www.revistahipogrifo.com/
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Pese a que las comedias sueltas constituyen un género editorial extraordi-
nariamente prolífico, se trata, sin embargo, de un conjunto de impresos de breve 
extensión y carácter popular, lo que muchas veces supone que se hayan desplazado 
frente a la supuesta importancia de las partes de comedias. Asimismo, podemos 
tener en cuenta su fragilidad material y, por tanto, su rápido deterioro. Finalmen-
te, es necesario considerar que una parte importante de estos impresos salieron 
de los talleres tipográficos sin datos bibliográficos y, en consecuencia, de forma 
fraudulenta. Esto supone que, pese al esfuerzo de filólogos y bibliotecarios, se trata 
de un género que todavía no ha sido adecuadamente compilado y descrito en su 
totalidad y tampoco correctamente preservado y difundido. Estas circunstancias 
ocasionan que todavía no podamos ofrecer con seguridad cifras y datos precisos 
referidos, entre otras cuestiones, a los números totales de impresos publicados, los 
períodos, ciudades e imprentas de mayor producción, las relaciones entre impreso-
res y editores, los porcentajes de sueltas sin datos de impresión o los autores y obras 
de mayor éxito. No es posible, por ende, trazar un mapa de conjunto del género.

Durante la primera parte del proyecto (2020-2023) hemos logrado dise-
ñar, conceptualizar y poner en funcionamiento una base de datos en la que han 
quedado catalogadas, de acuerdo con los presupuestos establecidos por Wilson 
[1973: 211-215] y Vega-García Luengos, Fernández Lera y Rey Sayagués [2001], 
doscientas comedias sueltas conservadas en la Biblioteca Nacional de España que 
no habían sido catalogadas hasta la fecha. Estas ediciones carecen de datos biblio-
gráficos y parecen pertenecer todas ellas al siglo XVII. Esta catalogación inicial ha 
permitido no solo alimentar la base de datos con nueva información, sino también 
llevar a cabo investigaciones literarias, ecdóticas y bibliográficas. 

Precisamente, a través de este proyecto tratamos de ampliar o profundizar en 
el patrimonio literario dramático del siglo XVII gracias a la localización de nuevos 
textos literarios no conocidos o al estudio de los menos atendidos por la crítica, que 
muchas veces pertenecen a dramaturgos que han quedado relegados a una segunda 
fila. Por otra, progresamos en el estudio de las relaciones entre la imprenta y la escena 
áurea a través de la localización de ediciones desconocidas o primeras ediciones.

A este respecto, podemos mencionar, como un descubrimiento de va-
liosa importancia, la comedia de capa y espada Perdonar por no poderse vengar 
(T/55339/37)11 del dramaturgo Cristóbal de Monroy y Silva (1612-1649), de la 
cual se sabía que había sido impresa pero no se había localizado hasta ahora edición 
alguna, por lo que nunca antes habíamos podido acceder a este texto dramático. 

11  Puede verse la descripción bibliográfica en la ficha recogida en ISTAE.
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Sus rasgos tipográficos permiten, además, ubicar su impresión en el taller de Fran-
cisco de Lyra y, por tanto, su publicación entre 1611 y 1650, pues el patrón de 
composición es idéntico al localizado por Vega García-Luengos en el conjunto de 
sueltas impresas por Lyra al que se refiere en un trabajo del 2001 y, concretamente, 
al de la suelta que recoge la comedia Los balcones de Madrid. 

Para alcanzar los objetivos de ISTAE anteriormente trazados y automatizar las 
tareas, diseñamos, junto con los técnicos del proyecto, una base de datos integrada por 
la ficha de descripción bibliográfica que permite relacionar cada registro bibliográfico, 
mediante el título de la comedia, con las restantes bases de datos de ASODAT. A su 
vez, cada registro contiene un primer campo relativo a la edición, en el que se incluyen 
diversos subcampos que permiten identificarla, y otro correspondiente al ejemplar.
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La ficha incluye los campos de descripción básicos, pero también aquellos 
otros que, de acuerdo con Wilson [1973], distinguen las comedias sueltas de otros 
impresos del mismo género editorial y ayudan a situarlos en un tiempo y espacio 
tipográfico. En este sentido, ha resultado un proceso largo y complejo trasladar 
el modelo de ficha tradicional al soporte digital y todavía no sabemos si el diseño 
permitirá identificar todo lo que deseamos. 
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Por su parte, en estos momentos, nos encontramos perfilando los últimos 
detalles del buscador que posibilita ya al usuario acceder a los primeros resultados 
de nuestra investigación. 

Este ofrece la posibilidad inicial de buscar por los campos que constituyen la 
descripción bibliográfica básica de una comedia suelta, cuyos resultados es posible 
filtrar en una búsqueda posterior.
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Con respecto al campo de título debe considerarse el problema de los títulos 
alternativos en el ámbito de las comedias sueltas. Si hacemos una búsqueda por 
Haz bien y guárdate obtenemos una suelta bajo ese título que, sin embargo, tam-
bién ha recibido el alternativo La confusión de un jardín. 
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Además de los títulos alternativos, encontramos diferentes autores relacio-
nados con esta comedia, puesto que, de nuevo en este caso, el género editorial de 
las comedias sueltas presenta un problema bibliográfico relacionado con la falsifi-
cación de los autores originales de las obras. 

Si, en lugar de buscar por título, lo hacemos por dramaturgo, obtendremos 
todos los títulos que se han relacionado con ese nombre, bien porque lo señala la 
suelta, bien porque lo indica la crítica o porque la estilometría así lo apunta. En 
este sentido, es fundamental la colaboración con el proyecto ETSO, que nos ha 
facilitado informes de todas las sueltas que hemos catalogado. Un ejemplo podría 
ser el de las ocho sueltas atribuidas en algún momento a Cubillo de Aragón que, a 
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su vez, sería posible filtrar, de acuerdo con sus diferentes características tipográficas 
y ornamentales, para lograr encontrar una imprenta común:

Pese a que en esta etapa hemos trabajado con comedias sueltas sin datos bi-
bliográficos, hemos logrado aproximar los lugares de impresión, imprenta y fecha 
de algunas de ellas. Así, en algunos casos será posible hacer búsquedas concretas, 
por ejemplo, a través del lugar de impresión:
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El inicio y final de una comedia pueden ayudarnos también a identificar 
ediciones o distinguir textos, por tal motivo es posible buscar en ambos campos. 
Igualmente, importantes son las medidas de las veinte primeras líneas de una pá-
gina de una edición suelta, pues nos podrían indicar los usos tipográficos de un 
impresor:
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Una última cuestión que nos parece significativa es la relacionada con la orna-
mentación, puesto que algunas ediciones sueltas cuentan con grabados xilográficos que 
pueden ayudarnos también a identificar, aunque no sea de un modo definitivo, el taller 
de una edición. Aunque todavía debemos perfilar esta búsqueda, ahora es posible ya 
distinguir los diferentes tipos de grabados xilográficos presentes en una suelta y todas las 
ediciones que lo comparten. Una búsqueda por «Figura geométrica cuadrada en forma 
de ataurique (2)» nos devuelve dos resultados que, tal vez, pudieran estar relacionados 
y que sería preciso verificar con otros a través de la aplicación de otros parámetros:
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Existen, pues, numerosas posibilidades para hacer búsquedas y a partir de 
puntos de partida diferentes. Una de las fórmulas puede consistir en emplear los 
rasgos que ya conocemos de una imprenta para detectar en la base de datos otras 
sueltas de la misma imprenta. A este respecto, uno de los ejemplos concretos cuyos 
resultados nos gustaría mostrar es el relacionado con la adscripción de dos sueltas 
sin datos bibliográficos al taller del impresor sevillano Francisco de Lyra. Se trata 
de las ediciones que contienen la comedia El rayo de Cataluña y prodigio de Ara-
gón en su primera [T/55330/6 (1)] y segunda parte [T/55330/6 (2)]12. El título 
se recoge en Fajardo (1717, fol. 44v) y Medel (1735, p. 233), lugares en los que, 
como en la propia edición que catalogamos, se atribuye la comedia al dramaturgo 
Francisco Serrano Carimo, de quien no contamos con más noticias biográficas o 
bibliográficas que estas dos ediciones; aunque a su nombre se conserva otra pieza 
con título El valor todo lo allana. 

12  Puede verse la descripción bibliográfica en la ficha recogida en ISTAE. 
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Tal y como han demostrado Cruickshank [1989] y Vega García-Luengos 
[2001], las sueltas salidas del taller de Francisco de Lyra tienen unas características 
ortotipográficas particulares13: la portada en la que figura la indicación de Fol. I 
en cursiva que, tal vez, se tomó de un manuscrito; el título de la comedia en ma-
yúscula redonda; la etiqueta COMEDIA FAMOSA. en dos líneas con un punto 
final encajado; el nombre del dramaturgo en mayúscula redonda encabezado por 
un DE; la lista de dramatis personae en cursiva y dividida en dos o tres columnas y 
encabezada con la indicación «Hablan en ella las perʃonas ʃiguientes»; un filete ho-
rizontal; la indicación de IORNADA PRIMERA. centrado y con un punto final; 
el uso de cuatro cuadernillos, es decir, la signatura tipográfica A-D4, que suponen 
un total de dieciséis folios y suelen estar numerados; el mismo tamaño de letra y 
algún tipo de ornamentación final. 

Así, hemos realizado una búsqueda en ISTAE atendiendo a estos paráme-
tros. Hemos comenzado haciendo una primera búsqueda a través del formato 4º 
que, según sabemos, comparten todas las sueltas de este período. Así, la base de 
datos nos devuelve las ochenta y tres fichas descriptivas que, hasta ahora, hemos 
dado por definitivas. 

13  Cada editor usaba diferentes combinaciones de tipos de letras y ornamentos, lo que nos 
ha permitido conjeturar posibles impresores de algunas de estas ediciones que forman parte de 
la colección ISTAE. Véanse otros trabajos derivados de ISTAE en los que se postulan nuevos 
impresores García Fernández [2023] y Casariego Castiñeira [2023].
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Al afinar más la búsqueda, haciendo uso del filtro Letra del título en ma-
yúscula y el Nombre del autor en mayúscula, los resultados se reducen a cuarenta 
y cuatro ediciones:

El buscador todavía permite una mayor precisión al introducir la fórmula 
genérica COMEDIA FAMOSA. con un punto al final y en letra mayúscula. El 
resultado se reduce a dieciséis entradas:
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Una vez que hemos llegado hasta aquí, sabemos, gracias a un trabajo de 
Vega García-Luengos [2001: 372], que tres de los resultados corresponden a edi-
ciones atribuidas a Calderón [El mejor testigo (T/55360/56), El mejor testigo es 
Dios (T/55360/60) y Honra, confusión y amor (T/55310/9)] y adscritas al taller de 
Francisco de Lyra, del que pudieron salir alrededor de 1635. 

El siguiente paso podría implicar seguir aplicando filtros o bien comparar 
las portadas con los otros resultados que ofrece la búsqueda avanzada en ISTAE:
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Como se puede observar, solo la edición de La perfecta casada de Cubillo de 
Aragón y las dos ediciones de la primera y segunda parte de El rayo de Cataluña y 
prodigio de Aragón parecen compartir la organización de los elementos estructurales 
que componen la portada y otros elementos, como las signaturas tipográficas y el 
tamaño de la letra, con las tres sueltas atribuidas a Calderón que salen del taller de 
Francisco de Lyra14.

14  De La cruz en la sepultura se conservan dos ediciones sueltas diferentes y de ninguna se 
puede asegurar con certeza el taller de origen. Lo mismo ocurre con Acertar pensando errar, que 
García-Reidy, Valdés y Vega García-Luengos [2021] sitúan en el taller de Gómez de Pastrana, y 
con Esto es hecho, cuya autoría ya ha sido deslindada por González Cañal [2017].
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Además, en cuatro de ellas coinciden los finales con la palabra FIN seguida 
de punto enmarcada en dos pimentillos. 

El mejor testigo es Dios Honra, confusión y amor

El rayo de Cataluña (1ª parte) El rayo de Cataluña (2ª parte)
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Por otra parte, en la edición suelta de la primera parte de El rayo de Cataluña 
se observa, asimismo, un grabado xilográfico en forma triangular15 que también 
aparece en la edición suelta de la comedia La palabra en la mujer atribuida a Cal-
derón que salió, de acuerdo, con Vega García-Luengos [2001: 371], también del 
taller de Lyra.

El rayo de Cataluña (1ª parte) La palabra en la mujer

En las dos sueltas conservadas de El rayo de Cataluña se indica que fueron 
representadas por Coronel, un actor y director de compañía según DICAT, base 
de datos en la que se señala que, en efecto, su compañía estrenó la comedia que 
nos interesa aunque sin precisar la fecha concreta. Si consideramos que se conser-
van noticias de Coronel como director de compañía entre 1631 y 1643 y que el 
impresor Francisco de Lyra trabajó entre 1611 y 1650, el arco de fechas de publi-
cación de la suelta probablemente comprenda entre las décadas de los años treinta 
y cuarenta del siglo XVII. 

Sin duda, son muchos todavía los retos pendientes en el proyecto, pero 
desde el punto de vista de los estudios teatrales, podemos considerar que hemos 
avanzado, pues ahora contamos con un recurso que nos facilita un mejor acceso a 
la información y pone sobre la mesa nuevos escenarios de investigación. Falta, sin 
embargo, contar todavía con una infraestructura académica que, a nivel estatal, 
ampare este tipo de iniciativas; también proteger de algún modo la propiedad in-
telectual que el hecho de ofrecer datos en abierto diluye. Finalmente, necesitamos 
evaluar si este tipo de proyectos suscitan algún tipo de transferencia en otros cam-
pos de la sociedad y qué interés puede generar para seguir trabajando en esa línea. 

15  Mide 65 mm. en su parte más ancha y 53 mm de largo.
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