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1. Introduccién

Si con la redaccién del Manifiesto Comunista entraba en escena "un fan-
tasma que recorria Buropa', puede afirmarse sin lugar a dudas que un monstruo
real y de nuevo tipo apareci y recorri6 Europa a partir de 1933, afio de la ascen-
sién de A. Hitler al poder: BL FASCISMO. Fascismo que asolaria al viejo continente
en general hasta doce afios més tarde, y que, en Espafia alargarfa su existencia
hasta la muerte del general en 1975.

Como primera medida en contra del peligro que el fascismo podia suponer
se celebr6 en junio de 1935 el "Primer congreso de escritores para la defensa de
la cultura" en la Mutualité de Paris bajo la presidencia de André Gide y André
Malraux. El congreso reunié a 230 delegados de treinta y ocho pafses, asistiendo
en representacién de Espafia Alvarez del Vayo. Al finalizar se eligié una "Junta
directiva Internacional” en la que nuestro pafs estaba representado por la figura
de Valle-Incléan (1).

La seccién espanola se fund6 bajo el nombre de "Alianza de Intelectuales
Antifascistas para la Defensa de la Cultura" en febrero de 1936, contando en sus
inicios con un reducido niimero de miembros que aument6 de forma considerable
a partir de la insurreccion militar del general Franco (2).

En 1936, después del triunfo del "Frente Popular", tuvo lugar la sublevacion
militar en Marruecos que darfa paso a la cruenta Guerra Civil espafiola. Este he-
cho plange6 a los miembros de la sociedad espafiola el tener que definirse, el to-
mar posicién. Al lado de la Repiblica se pusieron artistas e intelectuales como
Rafael Alberti, M2 Teresa Leén, Josep Renau, Joan Mird, Alfonso Rodriguez
Castelao, ... y un anénimo ejército de artistas que hicieron realidad una vez mas la
frase de V. Maiakovski "Las calles son nuestros pinceles, las plazas nuestras pale-
tas" (3). Incluso un artista mas o menos apolitico como Pablo Ruiz Picasso tomé
partido desde Parfs. Los esquemas en relacién al papel del arte y del artista toma-
ron dada la situacién un rumbo nuevo; las asociaciones y sindicatos de artistas se

(1) Davet, Y. André Gide, Littérature engagée, Paris, 1950.

(2) Lechner, J., Bl compromiso en la poesia espafiola del siglo XX, Leyden, 1968, pp. 144-145.

(3) Maiakovski, V.B., "Lordre a Parmée de Part", poema citado en Gray, C., L'avanigarde
russe dans ' art moderne 1863-1922, Lausanne s/f., p. 209.
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pusieron a colaborar cn el gobierno republicano con una idea comtn: ganar la
guerra, luchar en contra del fascismo y defender la libertad.

En Catalunya se habfa constituido siguiendo el modelo francés la "Associa-
ci6 Intelectual per la Defensa de la Cultura” en enero de 1936. El 4 de agosto pu-
blic6 un manifiesto firmado por Josep Lluis Sert, Manuel Angeles Ortiz, F. Soto,
Josep Granyer, Josep Caiias, Apelles Fenosa y otros en el que se decfa:

"...Queremos en todo momento contribuir con nuestro esfuerzo a la construccién de una
nueva sociedad facilitando y colaborando en los trabajos de los compafieros para edificar una
Catalunya nueva. Queremos marchar conjuntamente formando un frente dnico con los inte-
lectuales de Francia y Espafia que se han manifestado ya clara y categéricamente al lado del
proletariado revolucionario mundial. Esperamos de todos los revolucionarios de Catalunya
que nos prestardn su colaboracién ingresando en nuestras filas" (4).

Por su parte la asociacién madrilefia, en julio de 1936 publicé el manifiesto
siguiente; :

“...Contra este monstruoso estallido del fascismo que tan espantosa evidencia ha logrado
ahora en Bspafia, nosotros, escritores, artistas, investigadores cientificos, hombres de activi-
dad intelectual, en suma, agrupados para defender la cultura... declaramos nuestra identifica-
cién plena y activa con el pueblo que ahora lucha gloriosamente al lado del Frente popular de-
fendiendo los verdaderos valores de la inteligencia al defender nuestra libertad y dignidad
humanas como siempre hizo...".

A partir del 27 de agosto de 1936 hasta 1939 su 6rgano fue E! Mono Azul
(5) en el que colaboraron R. Alberti, M2 T. Ledn, J.R. Jiménez, A. Machado, L.
Cernuda, V. Aleixandre, S. Serrano Plaja, M. Altolaguirre, J. Herrera Petere, J.
Sender, C. Barga, J. Chabas... y extranjeros como los escritores alemanes antinazis
Erich Weinert, Gustav Regler, Theodor Balk, Arthur Koestler, etc. Estas colabo-
racions son de gran interés a nivel politico ya que ponen de manifiesto el cardcter
internacional del conflicto (democracia europea contra fascismo) por un lado,
mientras que por otro subrayan la unién entre los intelectuales y el pueblo en unos
momentos de gran gravedad.

2. La funcién social del arte

En el mismo momento en que el artista en aquel ya lejano y crucial 1936
tom6 una posicién al lado de la revolucién, cogi6 también conciencia de que su
produccién artistica no podia cumplir la misma funcién que habia tenido hasta ese
momento; que el arte no podia ser ni puro ni neutral en el méis estricto de los
sentidos. El artista y con él su produccion se tenfan que poner al lado del pueblo a
fin de lograr, unidos, la nueva sociedad y la nueva cultura por la que luchaban. El

(4) Publicado en La Vanguardia (4-8-36), p. 4. Treball (4-8-36), p. 4.
(5) La publicacién El Mono Azul, fue reeditada en facsimil en 1975 por Verlag Detlev Auver-
mann K.G. Glashiitten in Taunus, Alemania.
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arte debfa ser declarado un elemento de utilidad publica v los artistas considera-
dos como trabajadores de la cultura. Sobre este punto escribié Joan Commeleran:

"La nova evolucié de la vida social enderroca el concepte passat de l'art y de Ia cultura. El
moment es decissiu. El que seria lamentable &s que els artistes entressim en discussions de si
I'art €s proletari 0 no, cosa prou debatuda ja, imentrestant s’infiltressin en els alts organismes
culturals individus prou eloqiients en frases i teories per a captar la confianga del dirigent i
desvirtuar el concepte evolutio del moment... Col.laborem-hi tots i no defugim ni regategem la
responsabilitat i aportacié proporcional dels qui els toqui per dret propi” (6).

El arte debia concebirse en aquellos momentos como algo colectivo y en-
raizado en el pueblo ya que como afirmé André Gide en el Congreso Internacio-
nal de escritores, "El arte al perder el contacto con la realidad y la vida, se con-
vierte en artificio... siempre es por la base, por el suelo, por el pueblo, como un
arte recobra fuerza y se renueva” (7). El arte debia ser revolucionario, y como tal,
debia cumplir una funcidén social ya que la revolucin no se expresa Ginica y exclu-
sivamente por la correcta expresién gréifica o literaria de un sfmbolo sino que
comporta la expresién concreta de unas categorias perfectamente definidas.

El arte en esa época concreta debia camplir funciones como las de:

19.- Recoger el momento que se vivia en la calle y en los frentes, y en ese sentido es-
cribirfa Josep Renau:

"La necesidad actual de un arte critico no es tanta ni tan inmediata como la de un arte posi-
tivo, capaz de recoger el gesto heroico, el entusiasmo, la voluntad firme del hombre del mo-
mento, en colores y en formas para intuir a través de los ojos del pueblo, la dignidad, la razén
y la elevacién de sus sentimientos, de sus entusiasmos, de sus aspiraciones inmediatas en la en-
crucijada entre la vida y la muerte -la muerte de un mundo y la voluntad de vivir de otro-" (8).

y, sobre el mismo tema dirfa H. Noja Ruiz en una conferencia pronunciada el 21
de marzo de 1937 en el cine Coliseum de Barcelona:

"A nuestro juicio el Arte Verdadero es el que copia con fidelidad su época sin dejar por eso de
otear el futuro” (9).

En esa época fue muy abundante la produccién de aguafuertes, litografias,
...asf como la edicién de folletos dedicados a la guerra como: Homenaje a Madrid,
Los dibujantes de la guerra de Esparia, Homenaje al general Miaja, Galicia mdrtir,
Atila en Galicia, Milicianos, Diez Dibujos de Guerra (Obra inédita de Antoni Clavé
y Marti Bas)...

2°.- Impartir en todo momento las consignas a la retaguardia. Esto se llevd a cabo
por medio de la produccidn masiva de carteles.

(6) Commeleran, J., "Comentari", Mirador, Barcelona (29-10-36).

(7) Citados por Félix Marti Ibdlez en "Por un arte revolucionario®, Tiempos Nuevos (1-12-36).
(8) Renau, 1., "Bntre la vida y la muerte®. Suplemento de La Vanguardia (16-2-1938).

(9) Noja Ruiz, H., "El arte en la revolucién". Of. Propaganda, CNT/FAI, 1937.
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3%.- Lievar a cabo camparias culturales en los frentes. Esta labor se realizé via orga-
nizaciones como el "Altavoz del Frente" y las "Milicias de la Cultura". Representa-
ciones de teatro, recitales de poesfa...

4¢.- Llevar el arte a la calle. Se siguid el ejemplo de lo realizado durante la Revolu-
ci6én Rusa: murales, esculturas, decoracién de trenes... :

5°.- Revitalizacién del arte popular, transformandolo en un instrumento til para la
critica del enemigo. Piénsese en el niimero de aleluyas realizadas, en las fallas de
Valencia de 1937... La relaci6én podria seguir pero me interesa concretar que las
funciones a cumplir por el arte podian reducirse a dos principalmente: propa-
ganda y educacién.

Erwin Piscator escribi6 en diciembre de 1936:

"Yo preconizo para vosotros en los momentos actuales, una total movilizacién del arte... Al
pueblo, ademds de con las armas, se le puede defender con los mismos medios artisticos. No
ha de ser una mercantilizacion vil de los medios propagandisticos, pero si que ha de ponerse al
servicio de los ideales mds altos de fa revolucién” (10).

Y en verdad, el arte se uso al servicio de esos ideales dejando de lado su narci-
sismo para salir a la calle, para contribuir junto al pueblo en armas a ganar la
guerra.

3. El papel del artista

El artista, una legién de artistas se pusieron de inmediato al servicio de la
revolucién, suméndose a las filas antifascistas y al nuevo orden de cosas que po-
dfan perfilarse, como unos compafieros més, haciendo realidad las palabras de
Angel Lépez Obrero de 1934:

"Bl vostre lloc estd amb el proletariat que és 'unica classe amb garantis d’honradessa i fecon-
didat suficients per a transformar el sentit de la civilitzacié. La vostra pintura pura no es
possible dintre un ambient viciat com Pactual... / ...Per6 per arribar a la societat socialista s’ha
de enderrocar primer a la classe que domina actualment, la burgesi, fins a fer-la desapareixer
del tot. I aquesta tasca es la tasca del proletariat i dels intelectuals...” (11).

Los sindicatos de artistas se manifestaron inmediatamente a favor de la re-
volucién por medio de llamadas y notas a la prensa como las que siguen: "La si-
tuacié es francament favorable per a les forges populars; cal per6, continuar amb
fermesa la lluita implacable contra els nostres enemics. La guerra civil que diu-
menge comenga pot esser llarga. Cal organitzar amb eficacia els fronts de batalla,

(10) Piscator, E., "Una movilizaci6n total del arte", La Vanguardia (15-12-38), p. 4.
(11) Lépez-Obrero, A., FullRoig, n® 1, Barcelona, maig 1934.
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perd cal també normalitzar les tasques de la produccié’ (12). El sindicato de ar-
tistas e la UGT, manifest6 en septiembre de 1936:

“Ja que P'art es patrimoni del poble, que sigui ell d’una manera directa qui el comprengui i de-
fensi com a cosa propia, coneixent el valor que representa en conjunt universal Part dintre
I'historia i evolucié d’un ppoble. Pot esser que algun grupet d’inconscients ens titlli de tenden-
ciosos, perd el nostre intent es més ampli, laborios; creiem oportu dins els moments de tanta
trascendencia que vivim aportar el nostre esforg i endegar-lo per a la total transformacié de la
vida artistica cultural que toda transformacié comporta... / ...perque sabem, sense cap mena de
dubte, el que representa el feixisme per a la llibertat individual i col.lectiva" (13).

Y el "sindicat de Dibuixants Professionals":

"des de el principi, els dibuixants hem aspirat a sostenir el crit de la revolucié amb les nostres
produccions, orientant al poble, illustrant en grafics aquells pagines de la revolta que reque-
rien una més ampla difusié. Heus agi la sintesi de la nostra aportacié revolucionaria posar la
influéncia magica que exerceissen les imatges grafiques damunt Is masses al servei de les
masses" (14). ’

Ante estas proclamas y manifiesto bien puede afirmarse como escribié Jo-
sep Renau: "En el caso concreto de Espaiia, es curioso contemplar como el hecho
violento de la guerra despierta al artista de su inerte letargo” (15).

Es indudable que el poder del artista en momentos como aquellos era
grande ya que ¢l podia, sin duda alguna, imponer al pueblo su propia visién de la
realidad que en parte modificase a ésta. Estar al servicio de la revolucién queria y
quiere decir mucho mas que el limitarse a recoger las actitudes populares, no sdlo
por el mero hecho, de trasladar a la tela o al papel, un obrero o un miliciano bas-
taba, era y es algo mds, y, ahf entra en juego la intencionalidad, la fuerza persua-
siva, la vehemencia, incluso la labor pedagégica de la obra. Un arte al servicio del
pueblo que no se sustenta {inica y exclusivamente en la forma sino que necesaria-
mente debe ser eficaz, sin caer en la demagogia facil.

En relacién a grandes nombres es importante la participacién en el pabe-
llé6n espafiol de 1937 en Paris: Joan Mird, E! Segador (desaparecida). Miré realiz6
para ayudar a la reptblica Aidez I’Espagne, obra que se vendia a un franco francés
de la época y que en el gouache original lleva la siguiente frase de pufio y letra del
artista:

"Dans la lutte actuelle, je vois du c6té fasciste les forces périmées, de Pautre coté le peuple
dont les immenses ressources créatices donneront a PEspagne un élan qui étonnera le monde.
Miré" (16).

(12) UGT: "A tots els trebatladors”, Treball (25-7-36), p. 6.

(13) Sindicat d’Artistes, pintors i escultors de Catalunya (UGT): "I'art dintre el moviment re-
volucionari", La Rambla (3-9-36), p. 2.

(14) S.D.P., "Els dibuixants per la revoluci¢", Treball (22-9-36), p. S. !

(15) Renau, j., La funcién social del cartef publicitario, Valencia, 1937, p. 33.

(16) El original se halla en la Fundacié Miré de Barcelona.
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Pablo Picasso con el Guemika, Alberto con El pueblo espariol tiene un ca-
mino que conduce a una estrella, Julio Gonzélez con La Montserrat, Alexander
Calder con la simbolica Fuente de Mercurio, dedicada a los esforzados obreros de
Almadén...

Emiliano Barral que muri6é en Madrid en una trinchera, siendo enterrado
el 22 de noviembre de 1936 en un atadd cubierto por una bandera roja y acompa-
fiado por la banda de su batallén que interpretd "La Internacional" y "La joven
guardia" (17). Castelao que llevaria a cabo una serie de dibujos en los que se hacfa
una dura critica y desenmascaramiento del fascismo en relacién a Galicia, etc.

Un cuidado anilisis de la obra realizada en esa época daria todo tipo de
resultados: positivos y negativos, pero lo que no puede ponerse en tela de juicio es
que afirmaron su voluntad antifascista por medio de las armas que les eran pro-
pias poniendo su capacidad creadora al servicio de unos ideales muy concretos, y
como habifa dicho Gorki, al lado de la fuerza obrera de la cultura para la creacién
de nuevas formas de vida.

4. Alfonso Rodriguez Castelao

Alfonso Daniel Rodriguez Castelao (18) en el momento de producirse la
sublevacién militar era diputado a las Cortes Republicanas como representante
del "Partido Galleguista" (inscrito en el Frente Popular) e inmediatamente se puso
al servicio del Ministerio de Propaganda en defensa de la reptiblica.

Castelao que el mes de junio de 1936 habia contribuido de forma eficaz al
éxito del plebiscito sobre el "Estatuto de Autonomia de Galicia" que fue entre-
gado al presidente de las Cortes el 15 de julio del mismo afo, desarrollé durante
el periodo de guerra la doble funcién de politico y artista. Como diputado asisti6
a la sesién de las cortes celebradas en Valencia en 1937 y al afio siguiente consi-
guid la readmision del "Estatuto” en las cortes de Montserrat.

En 1937 realiz6 los dlbumes Galicia mdrtir y Atila en Galicia. Sus estampas
serfan expuestas en 1938 en Mosct durante un viaje realizado a la Unién Soviética
en misién cultural. Ese mismo afio viaj6 a EE.UU. como delegado cultural del
presidente de la repiblica pronunciando tres conferencias y participando en se-
senta y seis actos; con motivo de este viaje fueron mostradas sus estampas; suce-
diéndose la misma muestra en su viaje a La Habana. Castelao no regresé a Es-
pafia, desde Cuba volvié a Nueva York, ciudad en la que en 1938 se habia editado
el dlbum Milicianos (19). En 1940 se trasladé a Buenos Aires, muriendo en Ar-
gentina el afio 1950.

(17) La Rambla, Barcelona, 23 de noviembre de 1936.
(18) Segun el testimonio de Otero Pedrayo, R. en A mifia amizade con Castelao, Corufia,
1986, p. 11. Le gustaba que sus amigos le llamasen Daniel. En el texto para simplificar lo citaremos
siempre como Castelao.
_ (19) Editado por el "Frente antifascista Galego", N. Y., 1938. Reeditado por Akal, Madrid,
1976.
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Castelao muri6 pues lejos de una Galicia que amaba y defendia por encima
de todo, y, que al iniciar su viaje tuvo, la premonicién de que no la volveria a ver

(20).

5. Castelao y la guerra

Castelao se puso al servicio de la Repiblica como muchos otros intelec-
tuales y lo hizo con las armas de que disponia; la palabra y el arte. La palabra la
utilizaria como diputado y escritor (21), colaborando en Nova Galiza, érgano del
Partido Galleguista en Barcelona, en Nueva Galicia, 6érgano de la brigada Lister
en Madrid...; como artista realiz6 los dlbumes Galicia mdrtir y Atila en Galicia,
publicados en 1937. Albumes que fueron perseguidos por el regimen franquista
hasta el afio 1976, un afio después de la muerte del dictador (22).

En opini6én de Basilio Losada:

"Castelao fue un politico de izquierdas, que en el momento clave de su actividad no duda en
alinearse con el Frente Popular y que, arrastrado por el impacto emocional de la guerra civil,
muestra hacia el marxismo comprensién e interés, aunque sin llegar nunca a la militancia. Es
la voluntad de servicio a su comunidad lo que censtituye el elemento dinamizador de todas las
aptitudes y posibilidades de creacin estética de Castelao y de su talento de escritor” (23).

Castelao en su obra Sempre en Galiza, hace referencia a su estancia en Ba-
dajoz en 1934 con motivo de su destierro bajo el gobierno de Lerroux y a consejos
que recibia en esa cindad extremeiia, uno de ellos es el que sigue: "Por qué te
meteches en politica? A politica € unha cochinada e ti mellor estarfas na ta casa
facendo arte" (24). Consejo que €l dejarfa de lado para seguir haciendo politica,
haciendo arte, ya que, {qué son sino sus estampas de 1937?. Estampas que en
opinién de Luis Soto constituyen una de las paginas mas relevantes de nuestra
guerra, y, para igualarlas hay que llegar al Guernika (25).

Una de las consignas del Ministerio de Propaganda era justamente el pro-
pagar, el difundir més alld de nuestras fronteras la verdad de lo que estaba suce-
diendo en Espafia por medio de libros ilustrados, de carteles, de cartas... ¢Cémo
entender por ejemplo el pabellén espaiiol del afno 1937 en Paris sino es como un
arma y un instrumento mas de la propaganda? Igual papel jugaron en mi opinién
las estampas de Castelao. Artista que en 1937 habfa afirmado en Valencia:

(20) Otero Pedrayo, R, op. cit., p. 49.

(21) Vid. AA.VV., "Castelao", Cuadernos para el Didlogo, Suplem. 58, 1975. AA.VV., "Caste-
lao", Anthropos, n? 65, Barcelona, 1986.

(22) Es de gran interés el libro de Carlos Ferndndez, La persecucion de Castelao durante el
franquismo, Corufia, 1986.

(23) Losada, B., "Castelao o la coherencia", Anthropos, 65, p. 12.

(24) Castelao, Sempre en Galiza, Madrid, 1980 (32 edic.), p. 11.

(25) Soto, L., Castelac a UPG e outras memorias, Vigo, 1983, p. 256.
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"A guerra non € un xogo tréxico entre dous equipos de diferente coor, no que apostamos a
vida tolamente como xogadores. Sabemos porque loitamos a morte e ¢4l o ideal de vida que
defendemos. E os iniiteis para a guerra temos dereito a pensar na paz. I eu penso na paz da
mifia Terra, que € o que mdis me doi" (26).

Las estampas de Castelao estdn plenas de significado, realistas al méaximo
sin caer tal y como indica Valeriano Bozal en el tremendismo (27), tocando unos
temas que si bien se basan en los hechos concretos acaecidos en su Galicia natal
adquieren, dada la forma en que estdn realizadas caracteristicas tfpicas dado su
sentido universalista. A

El arte o la literatura como escribe Basilio Losada no eran para Castelao
formas de evasién culturalista, sino aspectos de su dedicacién politica (28). Ac-
tuacién politica que €l dedicé a Galicia y a los gallegos que andaban por el
mundo, por medio de sus escritos, sus estampas y su palabra al dar conferencias.
Por esos medios adquiri6 un compromiso con la realidad de su tiempo de una al-
tura tal, que, muy pocos han conseguido igualar. Sus estampas fueron expuestas
no sblo en Espafia sino también en la Uni6n Soviética, Estados Unidos, Francia,
Cuba, China, Suiza, etc. como testimonio directo del infierno que se estaba vi-
viendo. Esos paises pudieron ver y {c6mo no?, sentir los horrores del fascismo en
Espana. Estampas que eran un eco del articulo "As tres plagas" (29) que empe-
zaba de la forma siguiente:

"{Quén ensumen ao pobo hespaiiol na barbarie, na ifiorancia e na miseria? Foi o militarismo
fachendoso e traidor; foi o clericalismo hipderita e sensual; foi o capitalismo cobarde e cobi-
z0so..." (30).

Castelao no fue un politico ni un artista bien visto por el régimen que ganéd
la guerra. A su muerte, la Direccién General de Prensa, redact6 y propagd la con-
signa siguiente el 8 de enero de 1950:

"Habiendo fallecido en Buenos Aires el politico republicano y separatista gallego Al-
fonso Rodriguez Castelao se advierte lo siguiente: la noticia de su muerte se dard en pdginas
interiores y a una columna.

Caso de insertar fotograffa, esta no deberd ser de ningin acto politico.

Se elogiardn dnicamente del fallecido sus caracterfsticas de humorista, literato y cari-
caturista.

Se podrd destacar su personalidad politica, siempre y cuando se mencione que aquelta
fue errada y que se espera de la misericordia de Dios el perddn de sus pecados.

De su actividad literaria y artistica no se hard mencién alguna al libro "Sempre en Ga-
liza" ni en los dlbumes de dibujos de la guerra civil.

(26) Castelao, op. cit., p. 133.

(27) Bozal, V., El realismo entre el desarrollo y el subdesarrollo, Madrid, 1966, p. 160.

(28) Losada, B., op. cit., p. 13.

(29) Castelao, "As tres plagas", Nova Galiza, n® 2 (20-4-37), p. 1. Bl texto de este articulo se
publicé modificado en Sempre en Galiza, pp. 195-197.

(30) Ibid.
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Cualquier omisién de estas instrucciones dard lugar al correspondiente expediente”

(31).

6. Los dlbumes Galicia martir y Atila en Galicia

En relacion al tema concreto de estos albumes se pueden establecer los si-
guientes apartados: 1.- Historia, supervivencia y reediciones. 2.- Contenido. 3.-
Relaciones estilisticas.

6.1. Historia, supervivencia y reediciones

La preocupacién mayor de Castelao al trasladarse el gobierno y las cortes a
Valencia era que el "Estatuto gallego" fuera aprobado a fin de que Galicia tuviera
autonomia y gobierno propio como ya sucedia en Catalunya en el Pafs Vasco (32).
En Valencia se creé la entidad "Solidaridade Galega Antifeixista" de caracter na-
cionalista y que extendié su drea de influencia hasta las comunidades gallegas de
América (33). Los gallegos residentes en Valencia celebraban unas tertulias en el
café "Vodka", y hasta ellas, llegaban noticias del hambre, la desolacién y la barba-
rie que azotaban a Galicia; horrores de los cuales Castelao ya habia tenido noti-
cias en Madrid, seglin se desprende del siguiente testimonio:

"Todal-a noticias que a Castelao chegaban da outra zona, eran sombrias cando non sanguifien-
tas. Relatos das execuciéns sin proceso, dos "paseos” nas madrugadas, os Consellos do Guerra
contra moraes de inocentes, as mutilacions, as torturas, os afogados con pedra ac pescozo, os
desterros a paraxes inhospitos... E ainda outras formas de punicién dantesca denantes desco-
fiecidas no pais...

Volta a barbarie, do homo hominis lupus, que no 4nimo de Castelao artista, non tar-
darfa en ter traduccién ao expresionismo mais dramdtico" (34).

Fra preciso denunciar esos hechos, esos crimenes e informar a todos los
ugares posibles. Su denuncia la llevd a cabo el artista/politico por medio de la
realizacidn de las estampas de estos dlbumes. El primero de ellos, Galicia mdrtir,
lo inici6 en Madrid y fue finalizado en Valencia en febrero de 1937; el segundo,
Atila en Galicia, fue acabado en la misma ciudad en el mes de julio de 1937.

Con la ejecucién de estas obras el artista transformé su lapiz, su plumilla y
sus pinceles en lanzas y su obra se convirtié dado su contenido en un "YACUSSE",
de nuevo tipo en contra del fascismo para el mundo occidental dada la difusién
que se llevd a cabo de la misma. Estas estampas llegaron a circular de forma clan-
destina en la misma Galicia al poco tiempo de su edicién.

(31) Recogida en la obra de Carlos Ferndndez ya citada, p. 37. Castelao habia muerto el dia
anterior: 7-1-1950.

(32) Soto, L., op. cit., p. 35.

(33) Ibid., pp. 36-37.

(34) Paz-Andrade, V., Castelao na luz ¢ na sombra, Corufia, 1982, p. 373.
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El texto que acompana las ilustraciones estd en gallego. En Galicia mdrtir,
la traduccién al pie de las l4minas se hizo al castellano, francés ¢ inglés. En Afila
en Galicia, se tradujo el texto gallego al francés, al inglés y al sueco (no al aleméan
como se_puede leer en escritos sobre estas obras). Las traducciones eran indis-
pensables ya que estas estampas se expusieron en Francia, Suiza, Inglaterra, Esta-
dos Unidos, Cuba, Unién Soviética, China...; este hecho parece apoyar la hipétesis
de la funcién propagandistica con que fueron ideadas.

Una vez finalizada la guerra estas obras fueron perseguidas por el régimen
franquista. Sus primeras reediciones se deben a la Editorial Nos de Buenos Aires
el dia 25 de julio de 1973, dia nacional de Galicia.

Posteriormente serian reeditados por la editorial Akal de Madrid en el afio
1976, ann en esta fecha, fue secuestrado el dlbum Galicia mdrtir. Un caso seme-
jante es el sucedido con el libro de Luis Seoane, Castelao artista (35), en el que se
recoge el comentario signiente en relacién a la persecucién sufrida por las es-
tampas:

"Na revista Traits de Parfs, dos estudantes de Belas artes, no ndmero 7 de 1949, publicase un
artigo tidoado "A libertade de calar ou M. Jules Moch critico de arte", onde se di: "A verda li-
bertade que se escribe con caracteres do século XVIII nos edificios pdblicos fica lixeiramente
esvaida. Despois da Conmemoracién do 11 Novembro de 1940 -Proibido- hasta as coleciéns de
reproduciéns de Picasso e Castelao. Embargadas na fronteira espafiola por M. Jules Moch".
(As reproducions a que se refire son os dous primeiros dlbumes de guerra de Castelao publi-
cados polo Ministero de Propaganda da Republica)" (36).

Y Carlos Ferndndez escribe:

"Fraga comentd a un periodista coruiies en los sesenta que Franco decfa que eran "grabados
. de odio y rencor™ (37).

Las estampas originales se conservan en el Musco de Pontevedra donde
fueron llevadas por José Abraira. Del total de treinta, se exponen en el museo
unas seis.

En la exposicién Castelao. 1886-1950, celebrada en el Centro Nacional de
Exposiciones de Madrid en 1986 se mostraron al piiblico ocho estampas (38).

6.2. Contenido

En estos dlbumes Castelao pone de relieve sus facetas de escritor y dibu-
jante gracias a los rétulos de gran precisién que definen y precisan las ilustracio-

(35) El libro fue encargado a Luis Seoane por el Consello de Galiza en 1951 y publicado en
Buenos Aires en 1969. Hasta 1984 no se ha editado en Galicia.

(36) Seoane, L., op. cit., p. 19.

(37) Ferndndez, C., op. cit., p. 112.

(38) La relacién de obras se halla en la pdgina 12 del catdlogo (al final de la publicaciény con
numeracién nueva). Cuatro de Atila en Galicia, tres de Galicia mdrtiry uwna de Milicianos.
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nes que estan realizadas con gran fuerza expresiva. Los dos dlbumes tienen pese a
sus diferencias gran unidad estilistica y temadtica (39).

El formato es el mismo en los dos libros: 27,6 x 19,4 cm. Las reproduccio-
nes de Galicia martir: 18,9 x 14 cm. y las de Afila en Galicia, 18 x 13,2 cm. El for-
mato de los dibujos originales tienen medidas distintas: segin viene indicado en el
catélogo de la exposicién celebrada en Madrid.

Pablo Porta Martinez en su libro 1937, Castelao e Souto en Valencia (40),
lleva a cabo no s6lo un buen estudio del tema sino que también incluye un buen
apéndice documental de los testimonios publicados en la época en diarios y re-
vistas, sobre estas cosas. Apéndice documental que le agradezco muy sincera-
mente ya que me ha permitido analizar fuentes directas con un gran ahorro de
tiempo en la investigacion.

6.2.1. Galicia Mdrtir

Album editado en febrero de 1937 por el Ministerio de Propaganda. Puede
ser considerado como una denuncia visual-textual de los crimenes llevados a cabo
por los fascistas. Su dedicatoria reza

"0S GALEGOS QUE ANDAN POL-O MUNDO
Estas estampas, arrincadas da mifia propia door, van dirixidas a v6s que sempre amé-
chedes a liberdade e sodes a unica reserva que nos queda para reconstruir o fogar desfeito”.

Gallegos que como él eran testigos del drama de su tierra y de sus gentes
de una manera indirecta.

Las estampas:

Ne® 1.- Este é o Deus dos feixistas. Un gran icono orientalizante de tamafio enorme
mantiene con sus manos abierta la parte abdominal de su cuerpo que contiene
gran niimero de calaveras. Su estructura fisica recuerda la del italiano Benito
Mussolini. A sus pies en actitud de reverencia grupos de minisculos adoradores,
algunos de los cuales tienen el brazo en alto (saludo fascista). En relacién a esta
lamina vid. dibujos en el Digrio 1921 inspirados en Brueghel.

N® 2.- Queiman, rouban e asesinan no teu nome. Una mujer arrodillada implora
ante una cruz de término. El paisaje de suaves curvas es yerto y seco. Pone de
manifiesto la falta de esperanza de todo un pueblo personificado en la figura de la
madre.

Ne 3.- Arriba os probes do mundo. Es sin lugar a dudas la estampa més dramaética
de este dlbum. Un hombre deslumbrado y cegado por un chorro de luz, alza el
puiio derecho y parece gritar mientas es fusilado. En el suelo se reflejan las som-

(39) Para este andlisis he utilizado las reediciones argentinas de 1973, editadas por Nos.
(40) Publicado en La Coruiia en 1985.
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bras de los fusiles. En opinién de Eduardo Zamacois: "Su grito desesperado y he-
roico el maestro Goya lo hubiese querido firmar" (41).

N¢ 4.- Asi aprenderan a non ter ideas. Una gran masa de caddveres pertenecientes
a hombres de edades diversas, algunos de ellos con las mufiecas atadas. La tragica
montaiia humana contrasta con la suavidad del paisaje gallego y con la ironfa del
burgués gallego (caricatura) que contempla la escena de forma risuefia y con
sorna.

Esta estampa podria relacionarse con los Desastres de Goya n® 12, Para eso

habeis nacido, con una gran masa informe de cuerpos y con el ntimero 22 Tanto y
mads.
N¢ 5.- /Cobardes! iAsesinos!. En una escena interior se pone en evidencia la bruta-
lidad del paso de un grupo de falangistas (en la puerta han dejado su firma Arriba
Espafia). Hay un hombre muerto y una mujer de pie, presuntamente violada a la
que han rapado la cabeza y cortado los brazos. Imagen de gran elocuencia en re-
lacion a las vejaciones del pueblo por las hordas fascistas.

N¢ 6.- 4 derradeira leccién do mestre. Un paisaje con 4rboles que semejan cactus
(casi esculturales de Alberto Sanchez o de Julio Gonzélez), sobre un charco de
sangre el maestro muerto es contemplado por dos nifos, uno de ellos arrodillado,
que lloran. En ella se simboliza el odio hacia la cultura, simbolizado por aquella
tristemente famosa frase de Millan Astray en Salamanca "i{Viva la muerte! iMuera
la inteligencia!®.

La esperanza reside en esos nifios que lloran, asi como, el nifioc que La
Montserrat, llevaba en brazos, seglin la escultura de Julio Gonzalez que, fue ex-
puesta en ¢l pabellén espaiiol de 1937 en Paris.

En opinién de E. Zamacois, ésta era una de las estampas que el Ministerio
de Propaganda debiera mandar colocar en todas las escuelas de instruccién pri-
maria (42). Una fotograffa ampliada decoré segtin el testimonio de V. Paz-An-
drade, la presidencia de un congreso mundial de magisterio (43).

N 7.- No enterran cadavres, enterran semente. A la derecha de la estampa el ce-
menterio catblico lleno de cruces; a la izquierda el enterramiento de gentes del
pueblo (fusilados sin duda) por sus compafieros campesinos. El texto de esta es-
tampa lo tom6 Castelao de un escrito suyo de 1930 (44).

En relacion a este dibujo ver los n® 56, Al Cementerio de la obra de Desas-
tres de la Guerra de Goya.

(41) Zamacois, E., "Postales del camino", Fragua social, Valencia 24-XI-37, p. 8. Recogido el
texto en Porta, P., op. cit,, p. 189.

(42) Ibid.

(43) Paz-Andrade, V., op. cit., p. 376.

(44) Castelao, "O galeguismo no arte” (1930), recogido en Prosas Recuperadas, Lugo, 1974, p.
99.

532



N¢ 8.- Van a matarnos pero venceremos. Presenta un grupo de obreros en el inte-
rior de una celda iluminada por la luz que proviene de una ventana enrejada.
Desde el exterior contempla el grupo el rostro angustiado de una mujer.

N 9.- Esta door non se cura con resifiacion. Es una nueva imagen de la representa-
cién del tema de la "Piedad"; esta vez, con gran patetismo. Una mujer campesina
sostiene el cuerpo yacente del hijo muerto. La mano derecha de la madre parece
querer una hoz, situada al lado del cadaver. Es una de las pocas estampas que in-
sinflan de forma directa el deseo de venganza.

Ne 10.- Supervivientes. Transmite un mensaje de esperanza por medio de dos niftos
(la inocencia, el futuro...) sentados sobre un tronco. La zona superior estd ocu-
pada por un horreo.

Algunas estampas de Galicia mdrtir aparecieron reproducidas durante 1937
en Nueva Cultura, Nova Galiza, Octubre, Madrid, 3% Brigada CNT, en 1938 en Gali-
cia Libe y a principios de 1939 en Espada.

De ellas escribié Antonio del Toro:

"La voluntad del hombre hizo el milagro: en diez estampas de un realismo ingenuo, en diez
frases donde la lengua familiar apura todas sus resonancias cordiales, se cuaja todo el dolor de
Galicia que es su propio dolor" (45).

6.2.2. Atila en Galicia

Este dlbum editado en julio de 1937 por la Seccién de Propaganda y Prensa
del Comité Nacional de la C.N.T. estd dedicado a los héroes y mértires gallegos.

En la primera pagina, anterior a la que contiene la dedicatoria hay un di-
bujo que representa a un lobo que tiene las cuencas de los ojos atravesados por
un palo. {Qué significa?. El lobo simboélicamente significa el mal; la idea de ani-
quilacién. Durante la guerra el fascismo se representé con mucha frecuencia bajo
la apariencia de una serpiente, de un 0so, de un jabali... Es probable que este
animal represente el mal, la barbarie, y el palo la idea de cegarlo, de reducirlo a la
més completa impotencia.

En la dedicatoria escribe Castelao:

"Moitas veces os mdrtires crean mundos que os herois nin tansiquera son capaces de concebir.
E na mifia Terra complirase a vontade dos mdrtires".

Y un epilogo que dice:

"todo se ha levantado sobre la sangre. Y esta sangre derramada a raudales por los bdrbaros
que asolaron Galicia, que cubrieron de dolor y de vergiienza sus prados floridos, los mdrgenes
de sus rfos y el fondo del mar; esta sangre generosa y fecunda es el lagar de amor y de odio
donde se amasa una raza nueva. Campesinos, obreros, intelectuales, hombres y mujeres de to-

(45) Toro, A. del, "Galicia mdrtir. Estampas... por Castelao”, en Nueva Cultura, n® 2, Valencia,
Abril 1937, p. 23.
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das las tendencias que encontrésteis la muerte a manos de la barbarie desenfrenada, que cais-
teis bajo el galope del cdballo de Atila, suelto y desbocado en {a Galicia martirizada: esperad
en vuestra gran paz y en vuestro gran silencio. Vuestro dolor serd vengado; vuestro tormento
no serd estéril. Vuestros hijos vivirdn en un mundo mds libre y mds dichoso, de acuerdo con el
anhelo de vuestras almas y digno del sacrificio cruento de vuestras existencias”.

Este epilogo est4 escrito en castellano, francés, inglés y sueco. Causa extra-
fieza el hecho de que no esté encabezado por la versién en lengua gallega.

Las estampas de este dlbum son mds volumétricas que las de Galicia mdrtir,
y en ellas, muestra la humillacién de su pueblo por el terror con realismo y gran
emocién; pese al epilogo pone més el acento en el sufrimiento que en la venganza.

Las estampas

N 1.- O paraiso feixista. Aparece el grupo semejante a la "Pietd", formado en este
caso concreto por el padre muerto al que abrazan la esposa y los hijos. Utiliza
como efecto plastico y emocional la redundancia de la escena que se va repitiendo
como un tragico eco en la ldmina (46).

Ne¢ 2.- Castigo menor. Dos hombres de corpulento cuerpo estdn apaleando a un
tercero con los brazos levantados en sefal de dolor con los dedos agarrotados y
tensos al méximo. Es una de las estampas que reflejan més a las claras la imagen
de la brutalidad.

Ne¢ 3.- Todo pol-a Patria, a relixion e a familia. La Gnica ldmina en la que aparece
un paisaje con 4rboles. Un grupo de fascistas de aspecto de hombres simiescos
(uno de ellos camina como los dibujos muestran al hombre de Neanderthal), des-
pués de haber violado a una mujer que esté tendida en el suelo (ropas desgarra-
das y los brazos en cruz) ante su compafiero atado a un 4rbol y asesinado. Es una
imagen de brutalidad absoluta.

El texto mas la imagen, proclaman a las claras, el que se dice una cosa pero
se hace otra. Es una denuncia clara en torno a la ética y principios del grupo
opresor.

Puede relacionarse a nivel de imagen con la n? 52 No llegan a tiempo de los
Desastres de la Guerra de Goya.

N¢ 4.- No fondo do mar. Recuerda la tragedia de la cantidad de ahogados en las
rias y bahfas gallegas con la chusma fascista. Calaveras de los muertos y horrori-
zados rostros de los ahogados. Los cuerpos tensos por su tendencia a la flotacion
dibujan un tragico arco debido a su incapacidad para flotar ya que una gran pie-
dra atada al cuello impide ese movimiento. Al igual que en la estampa n° 1, utiliza
el sistema de la redundancia.

(46) Esta estampa fue reproducida en Nova Galiza n? 1, Barcelona 5-4-37, p. 1, con el titulo,
"No tardaran en ser vengados".
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Ne 5.- Os mdrtires serdn santos. cuatro hombres y una mujer son conducidos por
un guardia civil y un soldado seguramente al paredén. Los rostros de los conduc-
tores son plenamente expresivos en relacién a la crueldad e indiferencia.

N@ 6.- Pra que ergan o pufiol... De nuevo el tema de la "Pietd" en sentido negativo.
Un hombre que acaba de ser mutilado (las manos cortadas y el hacha se hallan a
la izquierda) es levantado por un guardia civil mientras el otro guardia, segura-
mente de superior graduacién, contempla la escena con las manos en los bolsillos
y fumando. Es una escena de claro patetismo. En opinién de A. Zamacois los
guardias civiles reflejan en sus estiipidas caras una gran crueldad...y yo afiadirfa
sadismo.

Ne 7.- Matdronlle un fillo. Juega con el contraste que establecen el suave paisaje
con la expresién de locura de una madre que sostiene entre sus brazos, con una
virgen barroca, al hijo en forma amorosa. La locura viene representada por la au-
sencia del hijo. La madre sostiene en sus brazos un lefio. Clara muestra patética
del dolor y la desesperacion.

N° 8.- Algunha vez chegan tarde. Un hombre muerto en el interior de una habita-
ci6n. Muerte clara por suicidio que viene indicado por la pistola situada al lado de
la mano. Por la puerta entreabierta se ven dos rostros y el cafién de un fusil. En
relacién al tema del suicidio se ha de relacionar con la n® 9 de este mismo dlbum.

N@ 9.- Denantes morta que aldraxada. Una joven perseguida por un grupo de hom-
bres armados se suicida arrojandose al vacio desde la cima de un monte. La es-
tampa presenta notables desigualdades en lo que hace referencia al volumen de
las figuras. A fin de acentuar la accién de la mujer el tamafio de la misma es nota-
blemente mayor que el de los hombres (47).

La forma de tratar el cuerpo femenino puede relacionarse con los trata-
mientos dados a los personas dibujados por Max Ernst para las obras La femme a
100 tetes ouvre sa manche au geste (1929) y Une semaine de bonté (1934).

N¢ 10.- Evasién. Representa la huida por mar de cinco hombres y una mujer que
parece llevar un nifio entre los brazos. Los hombres estdn en actitud vigilante. El
momento de gran intensidad tragica parece hacer exclamar a los tripulantes de la
barca: Libertad o muerte.

Esta obra podria tener similitudes parciales con las realizaciones de E.
Delacroix, Cristo y los apostoles en el lado de Generazet (10 lienzos), Lancha de
naufragos y El Naufragio de Don Juan.

Alguna de las estampas de este 4lbum aparecieron reproducidas en: Nova
Galiza, Galicia Libre, Alicante Rojo, Fragua social, El Pueblo y Esparia.

(47) Fue reproducido en el n® 3 de Nova Galiza (5-5-37), p. 1, con el titulo Primeiro morta que
aldraxada. La figura femenina estd representada en el momento anterior a su lanzamiento al vacio.
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6.3. Relaciones Estilisticas

Cuando me planteé con motivo de este congreso el analisis estilistico de
estas estampas mi inclinacién primera dada la temitica y el tratamiento de las
mismas fue pensar en la obra de F. Goya y en la de Rembrandt.

Como sucede en la obra, Los Desastres de la Guerra de F. de Goya, Caste-
lao se planteé el problema gréfico como una adecuacién entre los grupos de figu-
ras y el espacio (48). Si en Goya la indicacién del espacio ambiental o de paisaje
puede reducirse a minimos detalles, igual sucede con las estampas de Castelao.
Este, utiliza el sistema de dejar siempre espacios abiertos aunque la escena se de-
sarrolle en el interior (por medio de las puertas y ventanas).

La energfa y la tensién de las figuras y la escenas es también similar en am-
bos que son verdaderos maestros en el arte de poner de relieve la energia interior
de los progagonistas.

Una diferencia a poner de relieve es la forma en que trata la reaccién de
los personajes ante temas universales como la muerte, el sufrimiento, la vejacién,
el dolor y la desesperaci6n de un pueblo lo hace con frecuencia presenténdolo en
lucha contra el invasor, mientras que Castelao se limita a presentar de forma su-
blime y patética su sufrimiento.

La lectura del Diario de Castelao de 1921, realizado con motivo de su viaje
a Francia, Bélgica y Alemania me hizo dejar de lado la relacién con Rembrandt ya
que seglin se desprende de sus escritos sufri6 una gran decepcion al contemplar
su obra:

"Nista esposicién figura o sonado cadro "Fragment de la lecon d’anatomie du professeur
Deyman"; con iste cadro sofrin unha grande decepci6n: primeiramente o c8rido non ¢ propio
de Rembrandt, segundamente non estd conseguido o efeuto de perspectiva que quixo faguer,
pois 0s pés do cadavre no que estan faguendo diseccién saen talmente de peito. Bu coidaba
que iste cadro me farfa tremer de emoci6n e...non me gostou® (49).

En agosto visit6 el Museo de Amberes y en relacién a la obra de este artista ma-
nifestd:
“Rembrand Van Ryn (1606-1669) ten tres retratos e o mellor de todos € un de muller. Rem-
brandt € indiscutibel, un enorme artista; pero vistas catro ou cinco obras suas paréceme a min

que abondan pra decatarse un do seu arte e da sua téinica. Non pasa o mesmo con Halls, que
¢n cada obra sua atOpae unha cousa nova" (50).

Y ¢l 2 de septiembre:

"Rembrandt van Ryn (1606-1669). Unha sala onde non hai mdis que obras suas ¢ algunhas dos
seus discipulos. Niste museo poden ollarse obras stias das mais definitivas, coma son as do
home do casco dourado o un retrato paréceme a min, da que foi sua criada e logo a sua mu-

(48) Véase Lafuente Ferrari, E., Los desastres de Ia guerra y sus dibujos preparatorios, Bar-
celona, 1952, pp. 96 y ss.

(49) Castelao, Diario 1921, Francia-Belxica- Alemaiia, Vigo, 1977, p. 123.

(50) Ibid., p. 235.
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ller; tamén estd eiqui un cadro seu moi cofiecido que representa un home cunha gran gorra e a
mitade da cara en sombra... Bu, sen saber porqué, non estéu namorado de Rembrandt, atépoo
. 2y > .
sempre igoal, sempre coa mesma cdr. E un artista que dou cunha boa receta ¢ nada mdis" (51).

Leidas las notas precedentes dejé definitivamente de lado a este artista y
medité en forno a lo escrito por Luis Seoane en torno a Castelao. En él hace refe-
rencia a las gérgolas medievales y a una linea que va de Callot a Daumier citando
también a Monnier, Gavarni...Goya.

Pablo Porta analiza muy certeramente la renovacién gallega hacia 1916 con
la creacién de las "Irmandades da Fala" y en 1920 con el grupo "Nos" (52). Reno-
vacién basada en dos puntos basicos:

1) Valoracién de lo aut6ctono, de la tradicién y de la realidad social de
Galicia.

2) La idea de la recuperacidn de los contactos con Europa. (pensando en el
antigno camino de Santiago).

El segundo de los puntos indicados es basico para entender el cuidado
analisis que de los museos y obras vistas hizo Castelao en su Diario de 1921, diario
que entre otras cosas pone de relieve el estupor y asombro de un provinciano
como €l ante las vanguardias. Tampoco puede dejarse de lado el momento espa-
fiol en el campo de la cultura en las décadas de los veinte y los treinta, afios en los
que la pretendida vanguardia espafiola estaba abierta a recibir impulsos del exte-
rior.

Creo que el diario de Castelao es una pieza clave ya que en él ensalza las
obras de tipo popular que hagan referencia al pueblo y que expresen el sentir del
mismo. :

Estaba interesado por la obra de Callot que debia conocer por reproduc-
ciones, pero que no pudo ver de forma directa en Paris segin manifest6 en una
carta fechada el 28 de febrero de 1921 (53), escribiendo en relacién a este tema:

"pola tarde fun a biblioteca nacional para ver os dibuxos de Callot, pero perdin ¢ tempo dun
xeito lamentabel... / ...Cando me trouxron o catélogo axifia de ver o nomen de Callot pedin o
que lin senteime; de ali a pouco troxéronme dous libros e cando me dispofiia a ver estampas
atopeime que aquiles dous libros falaban da vida de Callot..." (54).

En el Diario manifiesta asimismo su admiracién por la obra de Franz Hals:

"Franz Hals (1580-1581) non serd tan bé pintor coma Rembrandt pero a min paréceme moito
mdis artista ¢ ainda jainda! como pintor, pois verdadeiramente a pintura de Rembrandt, que é

(51) Ibid., p. 263.

(52) Porta, op. cit., pp. 13-14.

(53) Castelao, op. cit., p. 18.

(54) Ibid., p. 72. Las fechas de nacimiento y muerte de F. Hals estdn indicadas de ese modo en
el Diario.
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un coloso indiscutfbel é unha pintura un pouco de truco e de receta. Hai cinco cadros de Hals,
todos ben cofiecidos, e non sei cal me gostou mais..." (55).

De Brueghel, escribe bastante a lo largo de este viaje; sobre este pintos, re-
cojo la siguiente cita:

"P. Brueghel (1520-1569). "Das Schlaraffenland". Iste cadro ¢ un dos mellores de Brueghel o
vello. O asunto € un conto popular. Catro figuras estdn deitadas na herba agardando que a
comida lles caia na boca (duas figuras so guerreiros); un porco asado xa, pasa correndo co coi-
telo pasado por un oxal de coiro; un home cai dunha nube. A c6r diste cadro é ademirdbel e
todo il ten moito humor™" (56).

Hace también referencia a la obra de Kithe Kollwitz con fecha 20 de septiembre
de la signiente forma:

"Dispdis sain a ver escaparates onde estdn 4 venda cadros e grabados. Nunha casa que venden
grabados vin cousas boas e moi interesantes coma procedimento de grabado. Eran litografias
6 xeito de Steinlen (cousas de dér e de miseria) de Kiithe Kolhwitz e augas-fortes..." (57).

Estos tres artistas plasmaron en sus obras la vida y sufrimiente de sus pue-
blos de manera ejemplar, hecho que sin duda debié impresionar a Castelao dada
su tendencia a apreciar todo aquello que fuera popular.

A fin de empezar a concretar creo que el viaje de 1921 tuvo gran importan-
cia ya que por medio de las visitas realizadas a museos y exposiciones pudo con-
tactar no s6lo con el arte clésico sino también con el arte de vanguardia y los dis-
tintos "ismos". Observé asimismo las obras de artistas rusos y en relacién a esto
altimo, debi6 interesarle el movimiento impulsado por Michael Larionov y Natalia
Gontcharov que defendian el neo-primitivismo de una cultura rusa renovadora
basada en las tradiciones de su pueblo (semejante al intento gallego); movimiento
que tuvo su méximo exponente en las escenografias y decorados para los ballets
de Diaghilev. El grupo "Die Briicke" alemén... Alemania contaba en esa época con
dos grabadores excepcionales, Kéthe Kollwitz y Ernst Barlach.

Kéthe Kollwitz, se dedicé principalmente a la obra gréafica. En sus primeras
obras por influencia de su maestro Max Klinger comenz6 practicando el agua-
fuerte para adoptar después las técnicas del grabado sobre madera y la xilografia.
(técnicas utilizadas por los miembros del grupo alemén "Die Briicke"), dado su
mayor poder expresivo (58). Si los dlbumes de Castelao pueden considerarse
como crénicas de un momento dado, igual sucede con las series de K. Kollwitz,
La guerra de los tejedores (1898), La guerra de los campesinos (1903-1908), v, el ci-
clo dedicado a la Guerra (1922-1923). En otro orden de cosas colaboré entre los

(55) Ibid.,, p. 123,

(56) Ibid., p. 281. Brueghel es citado también en las pp. 50, 66, 71, 178,179, 181, 182, 183, 184,
191, 192, 197, 220, 236, 250, 281.

(57) Ibid., p. 283. ‘

(58) Sobre K. Kollwitz véase: Kollwitz, H.K., Hollwitz-das plastiche Werk, Hamburg, 1967,
Schneede; u. M.K. Kollwitz, Das zeichnerische Werk, Miinchen, 1985; Hinz, R. (Bd.), K Kollwitz 1867-
1945. Druckgraphik, Plakate, Zeichnungen, Berlin, 1980.
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afios 1907 y 1909 en la publicacién semanal de caricter satirico Simplicissimus, en
la que también intervino Karl Arnold entre 1918-1933 (59). Revista que en mi
opini6én debid conocer Castelao, y, es posible que tuviera conocimiento de la pu-
blicacién de la revista Der Blaue Reiter, editada en Munich por W. Kandinski y
Franz Marc en 1912,

Las im4genes de Kéthe Kollwitz como las de Castelao tienen caracteristicas
narrativas de caracter dramitico; ambos consiguen por medio de su obra poner
de manifiesto la tension y la tragedia tomando como base lo singular y lo condi-
cionado por el tiempo que elevan hasta lo humano universal.

La obra de Castelao tiene relaci6n asimismo con la de Ernst Barlach, espe-
cialmente con la realizada después de su viaje a Rusia en los afios 1905-1906. La
obra del alemdn pone de manifiesto la vida popular rusa (60). A su muerte se pu-
blic un articulo en la revista Meridia, de Barcelona en el que entre otras cosas se
escribié:

"..que no acaba fins que barlach per alld el 1905 o el 1906, feia una visita a un germd seu que

vivia al sud de Russia. I alld en plena estepa on els cossos i els objectes es presenten com a

masses pesants que contrasten amb la immensitat indefinida, alld Pescuitor retroba aquell sen-

tit simple i potent de la monumentalitat patética que s’havia revelat en les seves produccions

inicials..." (61).

Franz Hals, Kithe Kollwitz, Ernest Barlach, ...son nombres de artistas que
basan sus obras en el sentir del pueblo y los dos Gltimos no sélo reflejan ese sentir
sino también el sufrir y el luchar por su libertad como clase social. Sus obras tie-
nen propiedades arquetipicas y, es precisamente esa arquetipicidad de las image-
nes la que une la obra de Castelao con la de sus predecesores y contemporaneos
ya citados de una forma indudable.

En relacion con el arte militante de su tiempo se han de citar los nombres
de Arturo Souto, pintor por encima de todo que participé con sus obras en varios
albumes y que vio reproducidas sus litografias en gran nimero de revistas de la
época, realista social dado el momento y el ejemplo de Castelao; Eduardo Vi-
cente, realista pero menos contundente que el primero; Antonio Rodriguez Luna,
realismo tefiido de surrealismo que llevé a cabo una obra de gran dureza expre-
siva; en la misma linea se movi Miguel Pricto, Jesis Pérez de Perceval, fundador
en la postguerra del grupo almariense "Los Indalianos” que en el periodo de gue-
rra realiz6 gran nimero de 6leos con temas basados en los sucesos de la retaguar-
dia de forma admirable (62); Jesiis Molina, realista; Ramén Gaya con una pro-

(59) K. Arnold en sus caricaturas de personajes de la época uso de manifiesto Ia estupidezy la
fe en la autoridad propias de un fascismo latente.

(60) Vid. AAVV., E. Barlach 1870/1970, Bonn, 1972, ldminas 3y 4.

(61) Cassalynes, M.A., "Ha mort Ernest Barlach", Meridig, Barcelona (10-XII-1938), p. 4.

(62) Obras expuestas en la Exp. Art Contra Ia Guerra, Barcelona, 1986, pp. 192-193. Destacan
los titulos: "En donde no pasa nada", "Si, ese es ateo”, "Objetivo militar”", "Civilizando"... Todas estas
obras fueron guardadas con cuidado por el Dr. Joan Ainaud de Lasarte en 1939 en espera de tiempos

mejores.
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duccidn realista de gran interés y que sostuvo una interesante polémica con J osep
Renau en torno al realismo (63); Horacio Ferrer, con un realismo descarnado... la
lista podria seguir.

Todos ellos tenfan en comin su voluntad antifascista y sus obras han de
leerse como una explicita denuncia del momento por el que se vivia.

En el &lbum Los dibujantes en la Guerra de Espafia (64), dirigido por Ga-
briel Garcfa Maroto se publicaron trece dibujos de Arturo Souto de caracter bé-
lico relativos al ejército nacional (la fuerza, la violencia) al republicano (misiones
de ensefianza, quinta columna...), dos de Francisco Mateos de cardcter surrealista
que tenfan como tema el sitio de Madrid; dos de Ramé6n Puyol en torno al tema
de la "quinta columna', en un lenguaje surrealizante; Eduardo Vicente, director
junto a Juan Bonafé del Museo ambulante de Misiones Pedagégicas participé con
la obra Pasaron los fascistas que presenta el tema del hombre ahorcado y la mujer
violada en un estilo realista; Antonio Rodriguez Luna con siete obras que tenfan
como tema principal la muerte (bombardeos, fusilamientos...); una obra de Mi-
guel Prieto de tema bélico en el lenguaje poético y proximo al surrealismo que le
caracterizd.

Gabriel Garcla Maroto escribi6 en las notas que precedian las ilus-
traciones:

"...Del primer tiempo de esta sinfonfa dramdtica y gloriosa quedan en nosotros expe-
riencias bélicas que sabremos aprovechar, asociacions emocionales que sabremos ligar en un
odio activo contra los que creyeron que la traicién, el crimen, el desprecio al pueblo podian ser
siembra de un dominio auténtico, perdurable.

En estas pdginas se recogen diferentes muestras del comentario gréfico puesto por al-
gunos de los mejores dibujantes de nuestra hora a este perfodo de nuestra guerra de valora-
¢ién e independencia.

Cuadros, dibujos, litografias, ...sobre la guerra que hicieron una clara de-
nuncia del fascismo de forma truculenta y efectista en mas de una ocasion, pero,
eficaz dado el momento.

7. Conclusiones

Las estampas Galicia mdrtir y Atila en Galicia de Alfonso Rodriguez Cas-
telao, deben ser consideradas como un documento de cardcter histérico y de gran
validez de la Guerra Civil Espafiola. Los temas son descarnados, pero... éno era la
actuacion fascista cruel y violenta?, ({Cémo se hubiera tenido que plasmar todo
ello?. Castelao fue un testigo de su tiempo que mostrando Ia humillacién, la viola-
cibn y el asesinato de su pueblo sin placidez ni reposo, alcanzé por el tratamiento
dado a escenas muy concretas, que éstas perdiesen su particular caricter para

(63) Publicado en Hora de Espafiaen los n% 1,2, 3 (I-11-111-1937).
(64) Publicado por el M® de Propaganda, Valencia, 1937.
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conferirles un valor universal, transforméandolas en arquetipos vélidos para situa-
ciones similares en todo el mundo.

Estilisticamente sus obras son realistas, {podian ser de otro modo? Tenia
que gritar, que denunciar, que proclamar a los cuatro vientos lo que estaba suce-
diendo en Espana, y lo hizo con sus armas. la pluma y el pincel de una manera
ejemplar con estas estampas que eran y son una llamada a la conciencia de los
pueblos libres.

Estos dibujos muestran a las claras su odio al fascismo, su desesperacién
ante los ultrajes y por encima de todo un deso, el fijar el drama de su tiempo en
forma de documentacién para el futuro.

Obras que pueden ser consideradas en su momento como el Gltimo eslab6én
de una cadena que tiene nombres como Brueghel, Callot, Hals, Goya, Delacroix,
Daumier, Serov, Barlach, Kollwitz, Dix...

De estas realizaciones escribié E. Zamacois:

"Mientras no surja entre los jévenes otro artista de la talla de Castelao, éste -por el brio trd-
gico de sus concepciones y la sobriedad cldsica de su téenica- serd el "pintor cumbre” de Ia Re-
volucién" (65).

Luis Seoane recogeria afios mas tarde en su libro la opinién de Rafael
Dieste:

"E outra volta érguese o esprito de Castelao para xuntar as suas armas 4s do pobo. As suas
armas son verdades que entran polos ollos; e o seu arte, un xeito de falar galego dibuxando.
Mostrddelles a quen viva ainda en morna indiferenza. E si hai alguén que non desperte vén-
doas, e que tén xa o peito valdeiro de ilo vendendo pouco a pouco" (66).

Y un tiempo mas reciente, Xavier Costa Clavell escribi6:

"En los dibujos de Galicia Mdrtir puso Castelao todo su arte al servicio de una idea generosay
valiente: la denuncia de las atrocidades cometidas por los fascistas en Galicia. Las estampas no
pueden ser mds eficaces en este sentido" (67).

Es a todas luces evidente que las estampas realizadas para los dlbumes Ga-
licia mdartir y Atila en Galicia no son obras para colgar en las paredes como un
objeto decorativo mds; son obras para guardar y contemplar de vez en cuando
para no perder el hilo de nuestra memoria colectiva; y asi, poder seguir firmes en
nuestros principios, en la esperanza de que no se tengan que repetir nunca mas,
escenas semejantes.

(65) Zamacois, E., op. cit.,, p. 8.

(66) Seoane, L., op. cit., pp. 28-29. El escrito de R. Dieste se publicé en Nova Galiza, Barce-
lona, 20-4-37.

(67) Costa Clavell, X., "Aproximacién a la obra artistica y literaria de Castelao", Anthropos n®
65, p. 58.
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