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MARILAR ALEIXANDRE

O filme Elisa y Marcela de Isabel Coi­
xet deixa poucas persoas indiferentes. 
Por unha banda dise que é «demasiado 
feminista». Eu non considero que haxa 
libros, películas ou accións que sexan 
feministas en exceso, nin sei como se 
pode ser feminista de máis, do mesmo 
modo que non é posible ser democrá­
tica de máis; entendo que esta posición 
é compartida polas lectoras de Andaina. 
Interpreto o significado dese xuízo 
como unha forma de dicir que a pers­
pectiva feminista resulta explícita no 
filme. Porén, revela en que medida a 
ideoloxía patriarcal permea a socieda­
de, de modo que todo o que non se 
corresponda coa visión tradicional na 
que os varóns son protagonistas e as 
mulleres personaxes secundarias, na 
que os pais son benéficos e procuran o 
mellor para unha filla, resulta anómalo.

Filmes

Elisa e Marcela 
segundo Isabel 
Coixet: Unha lectura 
feminista

En que dimensións podemos dicir 
que a película de Isabel Coixet sobre as 
dúas mestras galegas, Elisa Sánchez Lo­
riga e Marcela Gracia Ibeas, ten un en­
foque feminista? En primeiro lugar está 
protagonizada por dúas mulleres; isto 
é obvio, mais aínda hoxe pouco usual. 
En segundo lugar revela o sometemen­
to das mulleres na familia e os receos 
suscitados tanto polo interese dunha 
rapaza no desenvolvemento intelectual, 
como, en maior medida, pola amizade 
íntima ou namoramento doutra muller. 
En terceiro lugar, no centro do filme, 
está a reivindicación do amor homo­
sexual, especificamente do amor entre 
mulleres, e a forma na que esa relación 
cuestiona esteos básicos do patriarcado, 
como o papel das mulleres, especial­
mente na reprodución.

En canto ao sometemento das mu­
lleres na familia, escoitei críticas ao tra­
tamento do personaxe do pai de Mar­
cela, cruel e carente de empatía coa filla. 
Cómpre lembrar que é unha obra de 
ficción, mais ben documentada sobre o 
contexto histórico a finais do século xix 
e comezos do xx. Aínda sendo imposí­
bel coñecermos as conversas na familia 
de Marcela, si sabemos que tentaron 
afastala de Elisa, enviándoa continuar 
os estudos de mestra a Madrid. É un 
dato histórico que as mulleres a finais 
do século xix non tiñan acceso nin aos 
estudos universitarios nin aos secunda­
rios (sendo isto menos coñecido); as 
escolas de maxisterio non formaron 
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levarse a cabo con máis contundencia. 
Mais en canto á imaxe da Galicia do 
cambio de século, e en particular a vida 
das mestras, creo que son fielmente 
representadas. As mestras que poñían 
escola no rural en Galicia —e noutros 
lugares— eran heroínas. A comezos do 
século xx e até os anos sesenta, coñezo, 
por testemuñas directas, as condicións 
nas que traballaban e vivían: ademais 
de dar aulas debían encargarse de lim­
par a escola e isto sen auga corrente. 
Cando a escola e a casa estaban en lu­
gares afastados era frecuente que os 
mozos petasen na porta de noite, ape­
drasen as fiestras ou berrasen ameazas 
de carácter sexual. O acoso a Marcela 
e Elisa debeu de ser terríbel. E a afou­
teza destas dúas mulleres, a súa imaxi­
nación inventando e levando á práctica 
un plan para viviren xuntas é un exem­
plo a seguir, unha lembranza dos obs­
táculos que debeu superar a liberdade 
sexual. O que non debemos esquecer 
nestes tempos nos que algúns quere­
rían volver a erguelos, dar marcha atrás 
aos reloxos. n

miliares. Tamén neste aspecto as críti­
cas, por exemplo na prensa —a de El 
País levaba por título «La mirada erró­
nea»—, sobre a representación deste 
amor no filme son moi duras, conside­
rando inverosímil que Elisa e Marcela 
se amen e fagan o amor de forma tan 
libre —ao agacho, por descontado—, 
con tanto erotismo e sen manifestar 
dúbidas ou conflitos. Parece esquecer 
o autor que o amor homosexual existiu 
sempre, se ben prohibido e duramente 
reprimido, que o amor lésbico xa foi 
cantado por Safo no século vi antes da 
nosa era. A min, ao contrario, gustou­
me esa representación lúdica, beirean­
do o surrealismo como na secuencia do 
amor entre os grandes argazos, nunha 
homenaxe a Maruxa Mallo. Por que, 
pregúntome, pode filmarse de forma 
onírica ou surrealista unha escena de 
amor entre unha muller e un home e 
non entre dúas mulleres? É a idea 
subxacente que o amor homosexual 
sempre debe asociarse ao sufrimento?

Un aspecto da película sobre o que 
tamén hai certa controversia é o modo 
en que representa Galicia. A demanda 
dunha versión en galego non tivo, de 
momento, resposta positiva por parte 
de Netflix, e isto prívanos de dispoñer 
na nosa lingua dunha historia sobre 
mulleres galegas, rodada en Galicia e 
que conta con actrices e actores gale­
gos. É mágoa e o que podemos apren­
der para o futuro é que as reivindica­
cións de filmes en galego deberán 

parte da universidade até un século des­
pois, en 1985. Podían asistir unicamen­
te con autorización do director da facul­
tade ou do instituto en cuestión; as 
propostas de Emilia Pardo Bazán ao 
Congreso Pedagóxico en 1892 de dar 
libre acceso ás mulleres tanto a todos os 
niveis do ensino oficial, como a todas as 
profesións foron derrotadas nas vota­
cións. Eran propostas que Emilia fun­
damentaba na idea de que as mulleres 
tiñan un destino propio, non subordi­
nado á familia, unha noción demasiado 
radical para o seu tempo. É o mesmo 
decreto o que en 1910 permite o libre 
acceso das mulleres á universidade e ao 
ensino secundario. Por tanto é verosímil 
tanto o desacougo do pai de Marcela 
ante unha filla á que gustan máis os li­
bros que as tarefas domésticas, como o 
apoio da nai, animándoa en segredo. A 
profesión de mestra, tan próxima sim­
bolicamente ao coidado das criaturas na 
familia, era das poucas socialmente 
aceptábeis para as mulleres. 

O amor entre mulleres, o matrimo­
nio que de forma tan audaz chegaron 
a celebrar Elisa e Marcela en 1901, é o 
tema central do filme, e a razón pola 
que as mestras acadaron un perfil pú­
blico. Considero que, se as relacións 
homosexuais cuestionan o patriarcado 
e a súa ríxida atribución de roles a mu­
lleres e varóns, este desafío e aínda 
maior no caso do amor entre mulleres, 
ao supoñer un rexeitamento do seu pa­
pel como nais e gardiás dos valores fa­


