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Epitalamio (1897) constituye el segundo intento literario del joven Ramoén del
Valle-Incldn, y el primero una vez que se decide a abandonar Galicia y se instala en
Madrid. Por lo tanto, Valle-Incldn, que hasta entonces habia circunscrito su escasa
creacion literaria a la prensa mexicana y gallega y a la coleccion Femeninas, se decide
a dar el salto a Madrid, epicentro de la vida literaria y cultural espafiola’®,

Sin embargo, Epitalamio, como la casi totalidad de novelas cortas del autor,
continué su propio camino por las colecciones de relatos breves, pero jamdas volvid a
publicarse por separado, como libro independiente. Es més, las ediciones contempo-
raneas de la obra suelen presentarla conjuntamente con Femeninas, asumiendo de este
modo el parentescoteméatico que manifiestan ambos textos. Esta proximidad, no sélo
con las seis narraciones de 1895, sino con las demds novelas cortas condicionard, a
nuestro juicio y como intentaremos demostrar, la redaccién m1c1al de Epitalamio y su
reescritura, ya como “Augusta”, en las demads versiones del relato’.

! Este trabajo se enmarca en la labor del proyecto de investigacion “La obra de Valle-Inclan:

estudios y ediciones criticas”, que se desarrolla en la Universidad de Santiago de Compostela, sub-
vencmnado por la DGICyT y fondos FEDER.

Y a juzgar por las palabras Azorin (“Aquella generacion”, La Esfera, Madrid, 1914, 10), en
cita de Lima (1995: 78), con escaso éxito de lectores: “Y cuando ha ido, en su correr por Madrid, de
un librero a otro, ha advertido el contraste brutal, acerbo, entre sus suefios y la realidad [...] Acaba
diciendo que renuncia a toda otra gestion; no quiere saber mas de los libreros ni de su libro. Y con
gesto decidido arroja por la ventana el librito que tenia en la mano [...] No es que el autor repudie su
criatura; no la arroja de s porque le repugna, es que al lanzar el Epitalamio a la calle, lo lanza como
un guante que arroja a toda la literatura industrial”,

En este estudio nos ocuparemos de las relaciones intertextuales de Epitalamio con ofros tex-
tos valleinclanianos. Con ser importante la influencia de la obra de D’ Annunzio o la Divina comedia
en este relato, consideramos, sin embargo, que los trabajos de Gambini (1986) y Lavaud (1991) dan
una respuesta satisfactoria a las fuentes utilizadas por Valle.
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Epitalamio presenta, como “La condesa de Cela”, “La generala” o “Eulalia”,
una historia de adulterio®, articulada en torno a un trio amoroso, cuya principal inno-
vacién consiste en que el tridngulo tiene como vértice a un varén y no a una mujer.
Augusta, ahita de la aburrida vida matrimonial, decide mantener a toda costa su pa-
sional relacién con el principe Attilio Bonaparte. Opta, para llegar a conservar a su
amante, por la malévola solucién de casarlo con su hija Beatriz, asegurandose, de este
modo, la cercania de su amante-yerno en el hogar familiar.

Nos hallamos, de nuevo, ante una version transgresora de las relaciones con-
yugales, y en este caso, doblemente transgresora. En primer lugar, porque el adulterio
termina apoyandose en la perversion de las relaciones materno-filiales, y, segundo,
porque la implicita rivalidad que apuntan madre e hija en la parte final del relato con-

figura un trio amoroso muy poco frecuente y enormemente significativo. Segin Da-
vies (1994: 147):

Epitalamio abounds in literary allusion and can be interpreted as an ironic com-
ment on the artificiality of male-centred modernist literary discourse compared to
potential and yet unfulfilled female strategies of cultural and. social innovation.
Cahterine Nickel argues that Augusta is verbally as skilful as the Prince: shie is a
female dramatist extremely proficient in the creation of oral, not written, texts.
Augusta “exercises verbal power” and “creates roles and situations” in a comedy
she imposes on others; this counterbalances the traditional roles of author as sub-
ject and female as object of his creation. Extending this argument, Augusta is an
actress improvising a script according to her relationship with others, while the
Prince, on the other hand, remain aloof, a detached observer.

En consecuencia, el juego amoroso presenta como novedad que no es el varén
—subrayado en este caso por la condicion donjuanesca del protagonista— quien lleva
las riendas de la relacién, sino que, ademas, es Augusta quien impone a los demas sus
respectivos papeles.

Pero el tono erdtico del relato, sobre los personajes volveremos més adelante,
no se cifie tnicamente a la relacion de los protagonistas, sino que parece extenderse al
conjunto de la obra. El espacio escénico constituye el marco idéneo y parece conta-
giarse de los arrumacos amorosos de Attilio y Augusta:

El principe hizo un gesto enigmatico, tomé ambas manos de Augusta, y la llevé al
otro extremo del “patin”, alli donde la yedra entrelazaba sus celosias mas espesas.
Caia la tarde, quedaba en amorosa sombra el nido verde y fragante que, recaman-
do el “patin”, ‘tejieran las enredaderas; el follaje temblaba con largos estremeci-
mientos nupciales al sentirse besado por las auras; el dorado rayo del ocaso pene-

N Seglin Ramos-Kuethe (1983: 51) este hecho es indicativo de la crisis del matrimonio, como

institucion, en Espafia: “Un acercamiento critico a estos cuentos sugiere, en tipico estilo valleincla-
niano, una serie de perspectivas en las que el libertinismo de las protagonistas sirve para proyectar
los estremecimientos que el matrimonio como institucion estaba sufriendo en una Espafia en evolu-
cién”. Si bien Lavaud (1991: 125) realiza otra lectura de la tematica adultera: “Ya vimos que la ma-
yorfa de las novelas cortas tienen por tema el amor adultero; tal insistencia es, para Valle-Inclan, co-
mo para los modernistas en general, una manera de «épater le bourgeois»”.
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traba triunfante, luminoso y ardiente como la lanza.de un arcangel. Aquella anti-
gua escalinata, con su ornamentacion mitologica cubierta de seculares y dorados
liquenes, y su airosa balaustrada de granito donde las palomas se arrullaban al sol,
y su rumoroso dosel que descendia en cascada de penachos verdes hasta tocar el
suelo, recordaba esos parajes encantados que hay en el fondo de los bosques; ca-
marin%s de bullentes hojas donde rubias princesas hilan en ruecas de cristal...
(71-2)°.

La simbologia de la yedra entrelazada, que sugiere las manos unidas de los
amantes, la verde fragancia del jardin, la comparacion nupcial del follaje, el arrullo de
las palomas... todo parece contagiarse del erotismo que impregna el relato. La pre-
sencia de la naturaleza configura el marco idéneo de ambientacion renacentista para
estos amores paganos y profanos. Como en otros relatos del autor, se establece una
oposicién entre la vitalidad de la vida rastica, frente al aburrimiento de la ciudad —en
este caso Madrid— donde Augusta experimenta el tedio conyugal con su marido:

—;Ayl... Cuantisimo nos queremos!... ;Sabes lo que estoy pensando, Attilio?
Cuando volvamos 4 Madrid quiero que todos cuantos me han hecho la corte, sin
conseguir nada, sepan que soy tu querida (36).

Una vez mas Galicia es el espacio que acoge un relato breve de Valle-Inclén,
el Iéxico “pazo”, “patin”, incluso el nombre de la vaca “Maruxa” no dejan lugar a du-
das. El propio Valle lo destaca entrecomillando los préstamos gallegos. Ahora bien,
no hallamos en el texto de Epitalamio la Galicia montaraz y arcaica de alguno de los
cuentos de Valle-Inclan (“El rey de la mascara”, “Milén de la Arnoya” o “Un cabeci-
1a”) o incluso la milenaria de Flor de santidad, sino una Galicia artificial y estilizada
que configura una ambientacion renacentista, hedonista y pagana, recreada a partir de
las lecturas de D’Annunzio. Incluso la caracterizacion de la vaca Maruxa se estiliza
en armonia con el tono del relato, ya que “parecia de cobre brufiido; recordaba esos
idolos que esculpio la antigliedad clasica; divinidades robustas; benignas y fecundas
que cantaron los poetas” (223). No en vano, el pasaje con la vaca constituye, segin
Gambini (1986: 22), uno de los varios préstamos dannunzianos del relato:

Otro elemento que las jovenes tienen en comin es la preocupacién por atender y
alimentar los dos animales, como oficiantes de un antiguo rito pagano: Beatriz a
la vaca Maruxa que recordaba «...divinidades robustas benignas y fecundas...»;
Delfina a la corza que encendia «...I’imaginazione gid nudrita delle favole ove Ia
cerve sono fate benigne e possenti...».

La ambientacion galaica sélo estd sugerida a través del 1éxico y algln elemen-
to descriptivo, ya que no es posible identificarla con ningln topénimo real, sin duda
porque socavaria las pretensiones de describir un espacio ideal y artificial. En este
sentido recuerda mucho la.también gallega Villa-Julia de “Tula Varona”, cuya des-
cripcién alude asimismo a los sofisticados lugares de veraneo de la corte, con sus ca-
cerfas, sus paseos de alamos, su “foreign club”, etc.

’ Se cita por la primera edicién de Epitalamio (Historia de amores). Madrid: Imprenta de A.

Marzo, 1897.
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Asimismo, como la mayor parte de los relatos del mismo género, presenta un
espacio reducido: los aposentos del pazo, el patin y su huerta enmarcan una accion
breve, que transcurre en un escaso margen de tiempo. En realidad, la accién propia-
mente dicha de Epitalamio es bastante eéscasa, pues se concentra en un momento de la
relacion entre Attilio y Augusta y la entrada en juego de Beatriz®. Més que la cons-
truccion de la historia, Valle se esmera en la creacion de los ambientes antes mencio-
nados. Ello conlleva que el lapso cronolégico de Epitalamio sea bastante corto, sobre
una y dos horas, segin Lavaud (1991: 134).

Tampoco la estructura narrativa de la obra presenta innovaciones importantes
respecto a otros relatos del mismo género. Un comienzo in medias res, como suele ser
habitual en la novela corta valleinclaniana, con analepsis intercaladas, donde un na-
rrador en tercera persona presenta a los personajes, antes de desencadenarse la accién
y llegar a su desenlace. Conviene decir al respecto que Epitalamio concluye con un
final abierto que deja pendiente e irresolutas algunas cuestiones. No es, sin embargo,
un hecho singular de este texto, sino que Valle cultiva, casi de modo general, los fina-
les inciertos en sus novelas cortas. No sabemos si Octavia le ha sido realmente infiel a
Pondal o si miente para mitigar el dolor de su amante. Julia, 1a condesa de Cela, aban-
dona a Aquiles Calderon, quizas ofreciéndole los tinicos momentos de amor auténtico
al joven criollo, quizis recordandolo tinicamente con el odio de quien le ha infringido
tanto dolor. En “La generala” se desconoce si el adulterlo se ha descubierto y cual se-
ra el destino de Currita; tras el enfado de su esposo. Epztalamto no es una excepeion
y la duda de si realmente se consumara el matrimonio o si Attilio seguira prefiriendo a
Augusta planea sobre el fin del relato.

El personaje de Augusta es, sin embargo, el que abre y cierra con sendas inter-
venciones el texto. Ello es indicativo de la importancia que cobra en la obra y no sélo,
volviendo a las palabras de Davies (1994), por ingeniar el apafio nupcial, sino porque
resulta el hilo conductor de la accién desde el inicio al final del relato. Si bien, y ello
parece apuntar a un futuro.abandono del principe, el protagonismo femenino se desli-
za hacia Beatriz, a medida que nos aproximamos a su desenlace®,

Augusta responde, en su caracterizacion, al modelo femenino de la novela cor-
ta valleinclaniana. Es bella, sensual y vive las pasiones erdticas sin detenerse en barre-
ras morales, incluso su condicion de catdlica sirve para poner de manifiesto la irreve-
rencia de su adulterio. Para ella hay una inevitable oposicién entre la vitalidad de las
relaciones amorosas y la estéril practica de las convenciones morales:

§ “Consideramos ahora a los personajes en tanto que elementos de la estructura de la novela

corta. Su niicleo bésico, en Valle-Incldn, lo constituye la pareja a la que se.une un tercer personaje
que crea la tensidn dramatica, la falta de coincidencia o el enigma” (Lavaud 1991: 138).

En Nifiez Sabaris (2006) se estudia la estructura de-las seis novelas cortas de Femeninas.
Por su parte, Ramos (1991: 59), que analiza conjuntamente “La generala”, “La condesa de Cela” y
“Augusta”, también se refiere a la incertidumbre de los desenlaces.
8 El impacto que Beatriz ocasiona en el principe parece insinuar también el triunfo de la hija
sobre la madre: “El principe; mirdndola intensamente, cual si buscase el turbarla, pronuncié en voz
que simulaba distraida: —iParece la Gioconda de Leonardo!” (43).
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~—No llamard. La moral-es la palma de los eunucos (78).

Por ello, no es de extrafiar que “‘en vez de ser‘una sefiora casada, quisiera ser
una préjima cualquiera para cometer por ti muchas, muchisimas tonterfas” (36).

Su extrema sensualidad origina un evidente contraste con su esposo, Don Juan
del Alcézar, “un académico rancio y poeta cortesano,” que “era el mds sesudo despre-
ciador de Otelo. Si ¢l principe admiraba al erudito traductor de Horacio y de Virgilio,
no era ciertamente por los sonetos frios y engolados con que Don Juan lamentaba to-
dos los afios en la Tlustracion la muerte de los ideales™ (21).

Al margen de la satira académica que introduce Valle, parece que hay una co-
rrespondencia entre los comportamientos de los personajes y sus modelos literarios.
Asi, los sonetos frios de Don Juan apuntan a una insuficiencia pasional, que lo inhabi-
lita para satisfacer las apetencias eroticas de Augusta. Ella, por el contrario, es la mu-
sa de los Salmos Paganos de Bonaparte, “jaquellos versos de amor y voluptuosidad
que primero habian sido salmos de besos en los labios de la gentil amiga!” (18). Por
lo tanto, no so6lo sirve la asociacion con los poemas de Attilio para destacar su natura-
leza sensual y galante, sino también la indole transgresora de sus relaciones amorosas,
por cuanto se asimilan a la apropiacién pagana de los céanticos espirituales’. La utili-
zacién del léxico y motivos religiosos transmutados en erdticos es una licencia fre-
cuente en todo el modernismo, en Valle-Inclan y, por supuesto, en Epitalamio, en cu-
yas imagenes no puede faltar el color rojo, con su simbologia de carnalidad y pasién.

La vivacidad del color rojo, en Augusta, contrasta y se realza con su blancura,
epitome del canon de belleza de la época. En este caso, el color blanco sirve para re-
crear una belleza estereotipada y no para insinuar la castidad de la que carece el per-
sonaje. Tal como afirma Gambini (1986: 23) el epiteto Turris Eburnea en nada ase-
meja a Augusta con la Maria Ferre de 1! piacere:

Ahora bien, con el epiteto Turris Eburnea se adjetiva tanto a Augusta como a
Maria, pero, en realidad, la expresion conileva un valor distinto en los dos contex-
tos. En boca de la marquesa de Ateleta para definir a la Ferres, subrayaba la
honestidad inexpugnable de la dama 'y pretendia ser una irénica amonestacion al
primo Andrea, ya dispuesto a la seduccién {...]

En Epiralamio Valle-Inclan emplea la misma expresion pero el significado aqui
es otro. Segin nuestra opinitn, el autor la utiliza en su originaria acepcion seman-
tica, que procede del Cantar de los Cantares donde designa el niveo candor del
cuello de la-esposa (Collum tuum sicut turris eburnea). Nuestra afirmacion se ba-
sa en que en mas de una ocasion advertimos al protagonista deteniéndose en este
atributo fisico de la amada y en sus carnes mas blancas que el marfil.

Por cierto, que en la pretensién de incrementar los similes artisticos —en este
caso pictoricos— en el retrato de la protagonista, se insiste en su caracterizacion co-
mo “madona prerrafaelista” o “madona” simplemente. Aun cuando esa mezcla de
candidez y erotismo, mas propia de Beatriz que de su madre, pretenda subrayar el ca-

? Cuanto més si tenemos en cuenta que el adjetivo “augusta” se le aplica, segtin el diccionario

de la RAE, a quien “infunde o merece gran respeto y veneracion por su majestad y excelencia”.
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récter irreverente de Augusta, lo cierto es que no resulta muy coherente con el perso-
naje. Por este monvo Valle lo suprime a partir de la version de “Augusta” de 1903, en
Corte de amor'®

El reverso de Augusta en sus juegos seductores es el principe Attilio Bonapar-
te. Contrasta, sin embargo, la actitud mds activa de Augusta, con la mis contemplati-
va del poeta, de cuya pasividad se puede extraer también una lectura sociolégica del
papel del galan en Epitalamio:

It is no more than a comedy enacted for the pleasure for the Prince who can af-
ford to be a passive observer because patriarchal culture works in his favour (Da-
vies 1994: 146).

Lo cierto es que Attilio presenta una actitud menos pasional y mas cerebral que
Augusta, incluso su relacién con las mujeres de Epitalamio estd condicionada por la
ausencia de amor verdadero (Ramos 1991: 44). Segin Davies (1994: 148), para el
principe las mujeres son sélo objetos de su creacion y, tal vez por ello, las referencias
literarias asociadas a Augusta y Beatriz abundan tanto a lo largo de la obra.

En suma, la caracterxzacxon de Attilio es una acumulacion de los tOplCOS del
donjuén decadentista'’. A su pose galante, afiade la condicién nobiliaria de principe y
su actividad de poeta. Es, por consiguiente, un auténtico dandy. Ademis, como en to-
da caracterizacidn donjuanesca no puede faltar un rostro bien barbado, cuyos mosta-
chos resaltan metonimicamente la virilidad del galan'?.

Igualmente, en relacién con su imagen donjuanesca y con el tono irreverente
del relato, Bonaparte manifiesta en ocasiones una postura irrespetuosa hacia los sim-
bolos cristianos, tal como refleja en el titulo de sus versos. Por tal motivo, y en coin-
cidencia con la actitud satdnica del donjuan, es comparado con Mefistéles o el mismo

10

También en las demds versiones del relato, salvo Historias perversas (vid. n. 15).
1

“Se reconoce de inmediato el tipo de héroe dannunziano en el retrato de Attilio Bonaparte,
aunque el caricter de aquél resulte psicologicamente mucho mas complejo v penetrante frente a la
imagen del personaje valleinclaniano que se traduce en una retérica, apremiante acumulacién de los
toplcos mas trillados de la época” (Gambini 1986: 26).

“De todos los elementos que contnbuyeron a conformar una adecuada compostura varonil en
el var6n decimondnico, el mas expresivo de todos fue, por imposicion natural (aunque su utilizacion
no fuera en absoluto casual), el crecimiento piloso én el rostro, Entre los varios centenares de image-
nes masculinas recogidas por Harter a partir de publicaciones ilustradas decimondnicas, donde se
abarcan las mas dispares actividades y circunstancias en que pudo verse envuelto un hombre del siglo
XIX y que, por consiguiente, se deben considerar representativas de aquella sociedad, practicamente
en todas, el bigote, la barba o las patillas aparecen como un consustancial atributo masculino. Sélo
muy excepcionalmente los varones decimononicos carecian de ese aditamento piloso y —segin la
recopilacion de Harter— esto sucedia, como era inevitable, por razones fisicas o culturales, caso de
los adolescentes, indicativo de su edad y.condicion, o de algunas tribus o personajes de otras épocas,
cuando la moda era otra. Asimismo, carecian de barba los hombres que desempefiaban actividades o
profesiones en las cuales no resultaba apropiado subrayar la virilidad, como los sacerdotes, cuyas
ambiguas facciones eran signo de santidad, y, en muy rara ocasidn (porque en la mayorfa también
lleva bigote), algunos deportistas, que parecen preludiar una estilizacién anatémica de ascendencia
clasica”(Reyero 1996: 125).
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diablo. Si bien, y volviendo a lo dicho lineas atras, es mas el resultado de acomodar el
personaje a un modelo literario, que la intencion de recrear todo un espiritu herético.

El tercer personaje del tridngulo, Beatriz, aparece de repente en escena y su
presencia provoca la admiracién de Attilio”. La comparacién con la Gioconda refuer-
za la dualidad entre inocente y sensual de la joven. Por eso, una vez que conoce a su
futuro esposo, la turbacion por los sentimientos hacia el principe se convierte en cul-
pabilidad, no sélo por contravenir lo que se esperaria de su espiritu puber ¢ ingenuo,
sino por haber competido con su madre. La escena con la vaca Maruxa también sub-
raya la ambivalencia del carcter de Beatriz, en una accion un tanto inocua, que, sin
embargo, se convierte en una especie de rito inicidtico.

La caracterizacion de la hija de Augusta insintia, asimismo, su virginal casti-
dad, sugerida con la cabellera rubia y la palidez del rostro. Sin embargo, las sonrosa-
das mejillas anuncian ya el despunte erético de la nifia. Por eso no parece que haya
contradiccién entre el personaje y su descripeion, tal como afirma Gambini (1986:
29):

La aplicacién de este tépico figurativo a Beatriz es tan peregrina considerando la
inocencia de la adolescente en el conjunto del cinico relato, que se reconoce fi-
cilmente el afan de Valle-Incldn de acomodar su personaje al'modelo femenino en
boga.

Tras este repaso por los elementos més significativos del texto de Epitalamio,
no le habra pasado desadvertido al lector familiarizado con la obra de Valle-Inclan, la
similitud con algunos de los argumentos de las novelas cortas y la proximidad con al-
gunos de sus personajes. De hecho, ya nos hemos referido a la utilizacién de varios
topicos en su descripeion. Pero las similitudes van mucho mds alla, pues algunos
fragmentos estdn tomados, casi de forma literal, de los textos de Femeninas. Si bien,
es mas que probable que la interferencia, mas que por un afén de suplir limitaciones
creativas, obedeciese a que de modo no del todo consciente, se repitiesen descripcio-
nes, situaciones o temas que rondaban a menudo su pluma a la hora de confeccionar
sus relatos.

El planteamiento de Epitalamio, por ejemplo, guarda notables semejanzas con
el argumento de “La condesa de Cela”. Incluso existen evidentes similitudes entre la
actitud de Julia y Augusta ante el adulterio. También Aquiles, mudando bohemia por
dandismo, puede considerarse un antecedente de Attilio, por su mezcla de refinamien-
to y pasién. Pero también porque alguno de los asuntos que desarrolla en Epitalamio,
ya estan esbozados en el texto de 1895: la llegada del marido de ambas desencadena
los acontecimientos; en el caso de Julia, con la ruptura de las relaciones adulteras y,
en el de Augusta, con €l plan que idea para que la presencia del marido no impida la
cercania del amante, Pero también se sugiere la compleja relacion materno-filial, por
el ascendente que la madre de Julia adquiere sobre ella, y por descubrirse su papel de

B Lavaud (1991: 148) afirma que la eleccién del nombre, Beatriz, sitia la obra en una parodia

de la Divina Comedia.
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precursora en las licenciosas costumbres de la condesa. Pero lo que mds llama la aten-
cién son, en Epitalamio, los fragmentos copiados practicamente de “La condesa de
Cela”. Por e¢jemplo, los coqueteos entre los amantes se inician de forma casi idéntica
en las dos obras:

El principe rode6 el talle de Augusta, Augusta se colgd de sus hombros, con ca-
lentura de amor, fueron 4 caer sobre un divan morisco. De pronto la dama se in-
corpord jadeante.

~—iAhora no, Attilio!... —jAhora no!— (31).

Traveseando como chicuela aturdida, rodea la cintura de su amante, y le obliga 4
dar una vuelta de vals por la sala. Sin soltarse, se dejan caer sobre el sofa (Valle-
Inclan 1895: 13).

Augusta y Julia ponen fin de forma anéloga a estos coqueteos. Repentinamen-
te, la una se da cuenta de la llegada de Beatriz y la otra del motivo que la ha llevado a
encontrarse con Aquiles:

De pronto, Augusta se incorporé sobresaltada. Una mano en cuyos dedos blancos
brillaban las sortijas, alzaba el cortinaje que cafa en majestuosos pliegues sobre la
puerta del salon, Augusta se incliné para recoger el libro que yacia al pie del di-
van: helada y prudente, murmurd en voz baja:

- Ahi estd mi hija! Arréglate el bigote (41).

De pronto se levanta exclamando:

—¢Y mi manguito?
Biiscanle por todos los rincones sin resultado, hasta que Aquiles dd con €l bajo
una silla cargada de libros; quiere limpiarlo, y la condesa se lo arrebata de las
manos.

—Trae, trae. Aqui tienes lo que me ha hecho venir.
Y saca un papel doblado de entre el tibio y perfumado aforro de la piel.

—¢Qué es ello?

—Una carta evangélica; carta de mi marido. Dice que perdona con tal de
no dar escandalo al mundo, y mal ejemplo 4 nuestros hijos. (Valle-Incléan 1895:
16-7).

Pero no s6lo se pueden rastrear las huellas de “La condesa de Cela” en el texto
de Epitalamio, otro relato y otra heroina de la coleccion de 1895 también se pueden
entrever en las paginas de 1897. La voluptuosidad de Augusta, como modelo erdtico
de los Salmos Paganos, se compara con la malvada Dalila. Es facilmente reconocible
la asociacion con “La nifia Chole”, pues significativamente Dalila se llamaba la fraga-
ta en la que viaja el protagonista, futuro marqués de Bradomin. La propia criolla tam-
bién aparece vinculada al arquetipo fatal de las Lilith o Salambé, pero es la definicion
de la sensualidad “ingenua y depravada” de Augusta (79) la que recuerda al espiritu
“depravado y sutil” de la nifia Chole, cuya dualidad no resulta intrascendente en justa

correspondencia con el modelo de la mujer decadentista'.

14 “Los dos ultimos adjetivos coordinados, tan inusitadamente emparentados por y, pese a su

marcada heterogeneidad expresan una osada oposicion de valores que desafia las condiciones al res-
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Attilio Bonaparte, pese -a.corresponder al modelo.de donjudn, es €l que menos
relacion guarda con los varones de Femeninas. Recuerda, quizas, en algan momento a
Aquiles Calderén, y, en su condicion de poeta, parece tener un gusto similar al del
Pedro Pondal de “Octavia Santino”, ya que Los Salmos Paganos evocan en cierta me-
dida las “Cartas 4 una querida” del joven Perico, que, como Bonaparte, también los
escribe en honor a su amante. Ahora bien, la aristocracia del principe justifica la ad-
vertencia de que son unos poemas “sin decadentismos anémicos” (19), que marca una
considerable distancia con el bohemio, pobre ¢ hiperestésico amante de Octavia San-
tino.

El modelo de Beatriz se ajusta, como se ha visto lineas atrés, al patrén de la
nifia seducida: Rosarito, Beatriz y Antonia se parecen en comportamiento y caracteri-
zacién a la joven de Epitalamio. Incluso la coincidencia en el nombre con la protago-
nista de “Beatriz” y la confluencia de ambos relatos en Corte de amor, ocasiona el
cambio de nombre de la hija de Augusta. Con Rosarito, y la relacién que ambas man-
tienen, respectivamente, con Don Juan Manuel Montenegro y Attilio Bonaparte, guar-
da paralelismos interesantes. Por ejemplo en la fascinacién y turbacién que los dos
donjuanes provocan en las nifias. Ademas, ambos juegan con la candidez y virginidad
de Beatriz y Rosarito, para recrearse en su condicion de pecadores: '

La mano de Augusta —una mano carnosa y blanca de abadesa joven é infanzo-

na— acaricié los cabellos de Beatriz con lentitud llena de amor y de ternura.
—iEs encantadora esta pequefia mia!

Al mismo tiempo sus miradas buscaban las del poeta; al encontrarse sonrieron.
~—Y usted, sétiro, ;por qué no cerraba los 0jos?

pecto del lector medio. La voluptuosidad se enuncia a la vez depravada y sutil, pero muy pronto se
evidenciard —ya se adivina— que es sutil precisamente por depravada. La valoracion estética impli-
cada en sutil se demuestra entonces como efecto-de la transgresion moral. Tales adjetivos resumen,
pues, la basica insolencia agitada por toda esta Sonata, por las cuatro Sonatas en si mismas, por su
protagonista Bradomin, por la integridad de los componentes de esa primera vertiente que hemos dis-
tinguido dentro del sector bajo el titulo de «Memorias amables», La voluptuosidad es suscitada a la
vez por el escenario, el ambiente (la noche tropical, calida, iluminada por la luna).y por fa presencia
de la nifia Chole (belleza tropical, nocturna y lunar). Marco y personaje aparecen asi estrechamente
imbricados, identificados, incluso —e igualmente se mostraran a lo largo de toda la novela—, hasta
no poder saberse cuél es la emanacion de cual. El juicio:moral que se expone a través del término de-
pravada se debe a que tal voluptuosidad va unida a la emocion de la muerte (la del negro que devo-
ran los tiburones), y es incluso provocada por ella—como poco después el fallecimiento de la monja
ofrecerd un estimulo al placer sexual——, y va también unida a la crueldad de la nifia Chole con res-
pecto a ese mismo negro (crueldad que a la vez se-opone a y subraya su exdtica belleza). [...] Los
términos voluptuosidad depravada anuncian, precisamente, €stos.amores pecaminosos. Amores -
téngase bien en cuenta- que s6lo son depravados wobjetivamenter, por su ambientacion, esto es, por-
que se inscriben en ese denso medio de crueldad, de muerte y de ingenua y primaria religiosidad,
pues por o demas, ambos se gozan en el lecho sencilla y normalmente como las mas de las honestas
gentes, a no ser que Bradomin denuncia una potencia sexual de excepcion. Ahora bien, voluptuosi-
dad depravada expresa a la vez una reaccién emocional y un deslizamiento metonimico. La sensa-
cion experimentada es depravada porque depravados lo son el ambiente y la propia nifia Chole (ana-
logfa, relacion metaforica entre ambos)” (Risco 1977: 88-9).
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—Hubiera sido un sacrilegio. ;Sabe usted de algiin santo que los haya ce-
trado 4 la entrada del cielo?
~—iPero lo que no hacen los santos, lo hacen los diablos! (45).

Don Juan Manuel no contestd: En los'cjos de Rosarito acababa de leer un ruego
timido y-ardiente 4 la vez, El viejo libertino mir6 al clérigo de-alto & bajo, y vol-
viéndose 4 la nifia, que temblaba;, contestd, sonriendo:

—iNo temas, hija mia! Si no creo en Dios, amo # los 4ngeles... (Valle-
Inclan 1895: 205).

Hay atin dos escenas con una interesante semejanza. Es Beatriz quien coge de
la mano al Principe para, juntos, ir a ordefiar la vaca. También Rosarito acompafia a
Don Juan Manuel Montenegro a sus aposentos. Nada tendria de especial la similitud
entre ambas escenas, si no fuese porque se dice que, en ese preciso instante, Rosarito
esta “trémula como una desposada” (Valle-Inclén 1895: 220) y, por lo tanto, Don
Juan Manuel Montenegro y Attilio Bonaparte inician el despertar erético de las nifias
Yy, en consecuencia, el cardcter inicidtico del fragmento de “Rosarito” no lo es menos
que el de Epitalamio.

En suma, si la narrativa primera de Valle se ha leido como un gran ensayo
hacia sus obras més logradas, lo hasta aqui apuntando parece justificarlo. En esa mez-
cla de lecturas y texto que son sus primeras novelas cortas, los modelos literarios y las
escenas al uso fin de siécle se van agolpando y, por ello, quizas multiplicandose de
unos relatos a otros. Sin embargo, Valle-Incldn no consideré definitivo el texto de
1897 y en cuanto tuvo ocasién no dudé en revisarlo y corregirlo. De ello dan buena
muestra las ocho versiones que, ademas de Epitalamio y con el titulo de “Augusta”,
se publicaron de este relato", Tras la renuncia de Valle a proseguir con la publicacién
en solitario de esta novela corta, el relato pasa a formar parte de todas las ediciones de
la coleccion Corte de amor. Ademas, se publicard también en Historias perversas, la
péstuma Flores de almendro, en El Cuento Galante y conjuntamente con Sonata de
invierno, en 1935. Aunque, tras 1897, Valle revisa y corrige su texto, no todas las ver-
siones presentan modificaciones sustanciales. El autor Ginicamente acomete importan-

1 Son las siguientes:

— Epitalamio. Historia de amores. Madrid: Imp. de A. Marzo, 1903, 127-83.

— “Augusta”, Corte de amor. Florilegio de honestas y nobles damas. Madrid: Imp. A.
Marzo, 1903, 127-83. (Se utilizara la abreviatura Ca 1903).

— “Augusta”, -Historias perversas. Barcelona: Maucci, 1907, 173-200.

— “Augusta”, Corte de amor. Florilegio de honestas y nobles damas. Madrid: Imp. De
Valgaiién y Moreno y Pelayo, 1908, 143-93.

— Augusta, El Cuento Galante, 10. Madrid: Pueyo, 1913.

— “Augusta”, Corte de amor. Florilegio de honestas y nobles damas. Opera omnia, vol.
XI. Madrid: Perlado Pdez y Cia, 1914,145-95.

— “Augusta”, Corte de amor. Florilegio de honestas y nobles damas. Opera omnia, vol.
XI. Madrid: Artes de la llustracion, 1922, 137-87,

— “Augusta” en Sonata de invierno. Madrid; Novelas y Cuentos, 357, 1935, 484-7.

— “Augusta”, Flores de almendro. Madrid: Libreria Bergua, 1936, 198-212.

— “Augusta”, Corte de amor. Florilegio de honestas y nobles damas. Buenos Aires: Cla-
ridad, s. f.
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tes cambios en la primera edicion de.Corte de amor.y, con poeas alteracxones el texto
de 1903 sirve de base para las demds versiones de la novela corta'®, Salvedad hecha,
no obstante, de Historias perversas, que reproduce el texto de Epitalamio, obviando
los cambios efectuados cuatro afios antes. No presenta, por lo tanto, grandes noveda-
des la publicacién de 1907, aunque no tan pocas como apunta Lavaud (1991: 101) al
cifrar en la supresion de un adjetivo la tnica alteracién de Historias perversas respec-
to a Epitalamio.

De modo que en 1903, el relato presenta innovaciones importantes con rela-
cion a la primera edicidn. Lo primero que se destaca es la sustitucion del titulo. De
Epitalamio pasamos a “Augusta”, epigrafe que ya no abandonara en adelante, sustitu-
yendo, de este modo, un motivo argumental por el nombre de la protagomsta como
por otra parte, ya habia hecho con alguna de las novelas cortas de F emeninas'’. Pero
lo que justifica, realmente, el cambio es ¢l intento de dar coherencia a su narrativa
breve. Al integrarse en diferentes colecciones de novelas cortas, todas las composi-
ciones se titulan con el nombre de la protagonista. “Augusta” se adecua asi al formato
genérico de la novela corta. En cuanto al aspecto paratextual prosigue la division en
capitulos de Epitalamio y sustituye el subtitulo: del singular Historia de amores, pa-
samos al colectivo e irénico Florilegio de honestas y nobles damas que acompafia to-
das las versiones de Corte de amor'®.

La revision efectuada en 1903 realiza cambios importantes en aspectos relati-
vos a la caracterizacion de los personajes, el argumento o el estilo de la obra. Entre el
primer capitulo y el segundo procede a modificar un amplio fragmento que marca la
pauta de las corrécciones efectuadas. Por ejemplo, Augusta tendra a partir de la se-
gunda versién del relato un apellido, del Fede. La adopcion de un apellido diferente se
justifica en esta version al desaparecer las referencias especificas a su marido, Don
Juan del Alcdzar. La condicion de casada de la protagonista es, por consiguiente, ape-
nas aludida en Corte de amor. Valle, con ello, pretende reducir la importancia del
adulterio en el relato, para focalizar la tensién narrativa en ¢l tridngulo Augusta - Atti-
lio - Beatriz.

Al desaparecer Don Juan del Alcdzar como personaje, tampoco se abunda en
su condicién adultera. Pero, ademads, en 1903, se eliminan las intervenciones de la
protagonista que transmitian una imagen un tanto vulgar del personaje:

[—iQué loca eres, Augusta!

—No, no, pero te quiero tanto! En vez de ser una sefiora casada, quisiera ser una
i

prdjima cualquiera, para cometer por.ti muchas, muchisimas locuras!... No vivi-

¢ Las demas ediciones de Corte de amor, sobre todo la de 1922, introducen algunas modifica-

ciones pero casi siempre orientadas en la misma direccion que las de 1903.

! Véase la conversion de “La confesion” y “El canario” en “Octavia Santino” y “La generala”
respectivamente. Vid. Nifiez Sabaris (2006).

8 La dedicatoria de Epitalamio a Jesus Muruais desaparece de las demds versiones al estar in-
tegradas en colecciones.
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rfa contigo, eso no. Me apafiaria con un vigjo rico... ;T sabes de algin senador
invalido de la politica y de lo otro?...

—¢Para qué madona?

~—Para que nos sostenga 4 ti y 4'mi.

Esta vez el principe acabd por celebrar los delirios plebeyos de aquella “Venus
Bulevardista”] (36)"°.

Caracterizar a Augusta como una préjima cualquiera o decir que tiene delirios
de plebeya no casaba muy bien con el tono estilizado de los amores galantes y aristo-
craticos que se presentan. Tampoco lo era presentar sus deseos de ser una mantenida
al amparo de algin viejo senador —con chascarrillo erdtico incluido— para seguir
gozando de la relacion con Attilio.

Las escenas que evidencian la relacién carnal y de alcoba de los dos amantes,
tampoco agradaron al autor en el momento de corregir el relato y, en consecuencia, se
omiten en 1903:

jaquellos versos de amor y voluptuosidad que primero habian sido salmos de be-
sos [en la alcoba!...] (37) / <los labios de la gentil amiga>™!... (Ca 1903, 139).

Procede de igual forma con los fragmentos que anuncian el desenlace de la
obra, a partir de la alegoria de la nifia con una flor y que manifiestan una actitud exce-
sivamente sarcédstica de Augusta, en relacion al apafio que idea para su hija:

Augusta [vi6 la ansiedad que contraia las facciones de aquella hija cruelmente ol-
vidada y tuvo una intuicion dolorosa. Vagos y obscuros despertaronse los remor-
dimientos, pero no fué mas que un instante, alli estaba el poeta para adormecer-
los] (57)/ <miré 4 su hija y le envi6 un beso. Después olvidadiza y risuefia co-
menz6 & desnudar de flores la vieja enredadera que entoldaba la solana> (Ca
1903, 150).

Augusta se puso.en pie y llamé 4 Ninon; luego inclindndose sobre el hombro del
principe, [pronuncié en voz baja:
—iToma la flor, ingrato!] (60).

[-—iHija de mi alma, ti también eres muy feliz!] (107).

En correspondencia con las alteraciones introducidas en el personaje de Au-
gusta, también se evita llamar a Attilio “satiro” (45) o “adultero” (56) y se elimina la
comparacion con Mefistofeles que, como se recordard, constituia uno de los estereoti-
pos mds comunes de la caracterizacién donjuanesca.

Por lo tanto, si parece claro que Augusta y Attilio practican unas relaciones
transgresoras desde el punto de vista de la moral convencional, su condicién aristocra-
ta casa mal con alguno de los pasajes que ofrecia Epitalamio. Por eso, la publicacién
de Corte de amor, en las pocas adiciones que realiza, pretende ampliar el tono volup-
tuoso del relato, incrementando los topicos del erotismo fin de siécle: la carnalidad y
la simbologia de las flores:

19

Los corchetes indican supresion respecto a la primera edicién.
20

Los 4ngulos indican adicion respecto a la primera edicién.
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Desde el primer momento, Augusta sintio la seduccion del poeta, y el capricho de
amarle y de poseerle. Con la gallarda insolencia de su temperamento, fue ella
quien le buscd. No hubo ese largo y sutil flirteo que prepara la caida, como todas
las adulteras, sin remordimientos, deseaba entregarse y se entrego (23).

Bajo las frondas de un jardin real habia sentido Augusta la seduccion del Principe
Attilio, y el capricho de amarle y de rendirle. No hubo esa larga y sutil seduccion
que prepara la caida. Como una princesa del Renacimiento, se le ofrecié desnuda.
Deseaba entregarse y se entregé. Después-aquellos amores. lienaron con su per-
fume galante y sensual el sombrio palacio de una reina viuda. Fueron como las
frescas y fragantes rosas pompadur, que crecian en el fondo de los jardines rea-
lengos bajo las entramadas melancélicas (Ca 1903, p. 131).

Con Don Juan del Alcéazar desaparecen también las menciones a Heine, Virgi-
lio y la Academia, de'modo que el autor refuerza el cardcter inconcreto y, por lo tanto,
atemporal de la novela corta. La supresidn de referencias concretas se extiende a todo
el texto. Asi, elimina el fragmento donde se cuenta la lectura de las crénicas de “La
Grand Dame” y donde se mencionan las conversaciones con su doncella, antafio al
servicio de la duquesa de Ordax*".

También las alusiones a la Divina Comedia se omiten en 1903%, Esta decision
del autor se enmarca en un-proceso paralelo a las demas novelas cortas, pues en su
mayoria, Valle opta por prescindir de las numerosas referencias literarias que insertd
en las primeras ediciones. La sustitucidén del-nombre de lanifta —Beatriz, por Nelly—
pudiera deberse también al deseo de desmarcar Epitalamio de sus fuentes literarias,
pero con toda probabilidad la coincidencia en la misma coleccion con la nifia Beatriz,
que protagoniza €l relato que Heva por titulo sumismo nombre, ejercié-una influencia
mayor a la hora de modificar el nombre de la nifia: Nelly, que segin Lavaud (1991:
97), proviene de la literatura europea de salon, serd, por consiguiente, como se llame
la hija de Augusta en todas las demas versiones, salvo en Historias perversas.

De igual modo, se hace menos evidente, como ya habiamos anunciado, el 1éxi-
co de procedencia galaica: “patin” o “pazo” son siempre sustituidos en 1903, como el
préstamo inglés “ladder” —tomado de las crénicas de “La Grand Dame”—, que pasa-
r4 a ser una “terraza”. Por idénticos motivos, suprime las menciones a Madrid y al
hotel de la Castellana y el lugar donde Augusta y Attilio se habian conocido:

Las relaciones de Augusta con el principe Bonaparte habian nacido aquel invierno
en un banquete con que los duques de Lantana —titulo de las Dos Sicilias—cele-
braran la llegada 4 Madrid de su deudo el principe Attilio Bonaparte, que acababa
de ser nombrado secretario de la embajada italiana (22).

Llama la atencidn, sin embargo, en esta determinacion de eliminar las referen-
cias galaicas, que el nombre que utiliza para sustituir el de la vaca “Maruxa” sea

n Las conversaciones intimas con la doncella, la duquesa de Ordax y sus relaciones diplomati-

cas con una embajada recuerdan diversos pasajes de “Tula Varona”y “Rosita”. La escasa oportuni-
dad de estas interferencias abundaria a buen seguro en los motivos para suprimirlas.
Algunas se recuperan de forma mds sutil en la edicién de 1908.
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“Foscarina”, pues, como afirma Lavaud (1991: 149), as se llama la heroina dannun-
ziana de Il fioco. (Estd, entonces, utilizando el nombre de un personaje de
D’Annunzio para llamar a la vaca porque le sonaba de sus lecturas sin percatarse de
su procedencia? No parece 16gico a tenor del dominio que muestra a esas alturas dela
obra del italiano. Tal vez se puede entender mejor como la inclusién de un elemento
irénico acerca de la abundante presencia de D"Annunzio en Epitalamio.

Y como hard en 1909, en la coleccién Cofre de sandalo®, con los textos que
proceden de Femeninas, en Corte de amor acomete una profunda revisién y correc-
cién del lenguaje coloquial que presentaban los didlogos:

[—;No te has enojado? ¢ Verdad que no?] (65).

—[Lo mismo da, corazén...] Yo lo he aprendido de tus labios, y para mi serd
siempre tuyo... (76).

—iEstas loco, [hijo de mi alma]! ;Por qué habia yo de arrepentirme ni de sufrir?
Al casarte-con ella, me parece que te casas conmigo,.. [Sobre todo, podré tenerte
siempre 4 mi lado... jAh! Pero esas son disculpas, ti temes que.yo me convierta
en una suegra de sainete y que te arafie] (77-8).

—Pues si es la verdad, corazon!... Cuando se sabe querer, ¢sa vieja [tisica y as-
querosa] se estd muy encerrada en su casa... (79).

Estos cambios ponen de manifiesto la distancia que la prosa de 1897 adquiere
con la narrativa que consolidara a partir de entonces. Nada, sin embargo, que no pasa-
se desapercibido para quien corregia con esmero sus textos y, por.eso, a partir de las
modificaciones a las que somete su relato altera estos y otros aspectos que a la altura
de la primera década del XX ya exigian de un escritor avezado la extincion de errores
{inicamente disculpables en sus primeras redacciones. De modo que, si Epitalamio to-
davia estaba muy proximo al escritor de Femeninas y los incipientes relatos en la
prensa mexicana y pontevedresa, con “Augusta”, Valle pretende acomodar el relato a
su propio sistema literario, ajustandolo a los patrones estilisticos, tematicos y genéri-
cos de las demds novelas cortas.
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