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RESUMO Partindo da construcién freudiana de tétem, o presente traballo ana-
liza os dobres animais nas narrativas de fres autores de diferentes
sistemas literarios: Herman Hesse, Julio Cortdzar e Xosé Luis
Méndez Ferrin. Nos exemplos propostos o dobre animal interpréfa-
se, dependendo do caso, como unha manifestacién fisica ou sim-
bélica de determinadas facetas ocultas dos personaxes. A lectura
da presenza dos animais faise dende a perspectiva da literatura
comparada e tamén en relacién co seu simbolismo e ao seu signi-
ficado segundo a evolucién histérica do sistema literario en relacién
ds correntes do pensamento posmoderno.

PALABRAS CLAVE: Literatura comparada, narrativa, tétem, psicandlise, posmo-
dernismo, Herman Hesse, Julio Cortdzar, Méndez Ferrin.

ABSTRACT Starting from the Freudian concept of the totem, this article looks at
animal doubles in the works of three writers working in different lite-
rary systems: Herman Hesse, Julio Cortdzar and Xosé Luis Méndez
Ferrin. In the examples adduced, the animal double is interprefed as
a physical or symbolic manifestation of certain hidden facets of per-
sonality. The reading of the presence of animals is approached from
the comparative literature perspective, and also in respect of its sym-
bolism and meaning within the historical evolution of the literary sys-
tem, taking into account trends in postmodernist thought.

Keyworps: Comparative Literature, narration, fotem, psychoancly5|s post-
modernism, Herman Hesse, Julio Cortézar, Méndez Ferrin.

Podemos vincular a nocién da existencia do dobre en literatura co concep-
to de totemismo, entendendo o tétem como un dobre animal dun personaxe.
Isto explicase atendendo 4s nociéns de multiplicidade das almas e de alma exter-
nada, definidas por Frazer. A primeira define a crenza dalgunhas culturas de
que cada individuo ten varias almas, cada unha nunha parte distinta do corpo,
e a segunda sinala que unha desas almas habitarfa un obxecto ou ser externo
ao corpo humano, moi habitualmente un animal. Basedndonos nisto podemos

aventurar que o receptor da alma externada configura unha unidade con quen
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ten unha das sdas almas depositada nel, sendo por tanto unha variante do
dobre. As culturas que asumiron isto e desenvolveron cultos totemistas enten-
difan que o individuo debfa harmonizar as ddas partes respectando e honrando
o animal que o representaba, unha boa relacién que s6 se romperia de existir
un pecado, ¢ dicir, unha distorsién entre as ddas partes, xeralmente entendidas
como razén (parte humana) e paixén (t6tem). Trasladando este concepto 4
literatura podemos empregalo para rastrexar os dobres animais na narrativa de
Hermann Hesse, Julio Cortizar e Xosé Luis Méndez Ferrin.

Os tres autores, pese a pertencer a dmbitos culturais relativamente distan-
tes, parecen compartir unha serie de caracteristicas comiins. O punto mdis
importante probabelmente sexa que todos aparecen circunscritos a casos de
dualidade no que respecta 4 siia educacion a aos seus referentes culturais.

Hesse nace en Calw, dunha familia alemd, pero serd, coma seu pai, cidadin
do Imperio Ruso a efectos legais. Posteriormente adquire a nacionalidade
suiza, pero sempre se recofiecerd cidaddn da nacién alemd, algo que el define
como unha comunidade espiritual sucada por varias fronteiras estatais.
Ademais diso, o inusual da educacién de Hesse foi o elemento de influencia
hindd que recibe de sia nai e da familia desta (misioneiros naquel pais). A fas-
cinacién pola India, na forma de obxectos posuidos polo seu avé e as historias
que lle son contadas por el, marca a infancia de Hesse e terd unha influencia
decisiva na sua literatura.

Cortdzar, por outra parte, definese no dificil termo de escritor franco-
arxentino, e serd sempre unha figura estrafia do punto de vista identitario.
Nacido en Bruxelas, desenvolve a maior parte da sda actividade vital e literaria
en Francia, sempre en idioma espafiol, tendo Arxentina como unha referencia
presente pero afastada. Tense dito que o propio Cortdzar se consideraba a si
mesmo un dobre do escritor franco-uruguaio Isidore Ducasse, a quen alude no
conto El otro cielo, onde un individuo se traslada no espazo e no tempo do Bos
Aires de principios do século XX ao Paris de finais do XIX. Dentro da sia obra
aparecen con moita frecuencia mundos paralelos e interconectados entre os
que un mesmo individuo leva ddas vidas distintas. A obsesion, recofiecida por
el mesmo, co mundo subterrineo dos metros, non deixa de ser unha nova
manifestacién disto. Porén, non € esta a tinica alusién ao tema da duplicidade.
Dende Rayuela, que formula un caso de Doppelganger entre dias parellas (nova-
mente unha en Paris e outra en Bos Aires), até os multiples casos manifestados
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nos contos, pédese dicir que a representacién dun outro, ou dunha outra rea-
lidade é unha das bases da obra cortazariana.

Pola siia parte Méndez Ferrin nacerd en 1938 nunha comunidade, a gale-
ga, marcada polo bilingiiismo diglésico e a convivencia de dous sistemas
literarios. Isto haberfa de ser especialmente notibel para o autor pola circuns-
tancia de nacer nun contorno urbano (Ourense) e polas inevitibeis relaciéns
co ambiente rural. Ademais disto as circunstancias histdricas nas que transco-
rrerd unha boa parte da sia existencia acentdan a importancia desa situacion.
O franquismo tivo, en territorio galego, un efecto devastador, eliminando case
na stda totalidade as expresiéns culturais galegas, nomeadamente as literarias.
Ademais disto a ditadura levard a cabo unha politica asimilacionista, intentan-
do rematar co feito diferencial galego. Non se pode obviar o posicionamento
politico do autor dentro destas coordenadas, un posicionamento que se mani-
festa moi axifia e que estard moi vinculado ao seu labor literario. A adscricién
de Méndez Ferrin ao nacionalismo durante a posguerra, concretamente 4 ten-
dencia independentista, contribide a perfilar un certo estrafiamento respecto 4
propia realidade. A percepcién dunha cuestién nacional galega trae consigo
a consciencia de pertencer a unha minorfa que sofre un proceso de estranxei-
rizacién dentro da sta propia cultura. A parte disto Méndez Ferrin amosard
dende o inicio da sda carreira literaria un vivo interese polos conflitos doutras
naciéns sen estado e, mdis tardiamente, no libro Arraianos pola sociedade que
habita a fronteira con Portugal.

A maior parte da obra de Hesse pretende deliberadamente ser diddctica e
estd cargada dunha enorme dose de mistica, a aprendizaxe aséntase en ele-
mentos irracionais (especialmente nos elementos maxicos) e marca un camifio
espiritual de progreso persoal para os protagonistas. No caso de Cortdzar os
elementos mixicos e irracionais tamén estin presentes, s veces mesmo dun
xeito obsesivo, pero estes aparecen absolutamente desordenados e non axudan
a crear ninginha seguridade sobre o discurso, mdis ben ao contrario, a maxia
en Cortdzar contribie a escurecer o discurso ou a dotalo dunha pluralidade
interpretativa. Podemos dicir, nese sentido, que a sta obra se encadra perfec-
tamente nos pardmetros mdis claramente posmodernos, se cadra cun certo
grao de consciencia intuitiva por parte do autor, que chega a falar, en Rayuela,
da caida de Descartes en Occidente. Por outra parte, a obra de Hesse ainda
conserva un grao bastante grande de fe na l6xica, unha léxica sometida a
movementos sobrenaturais, pero que en ningin momento se traizoa a si

mesma nin ao significado dltimo do discurso.
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Os elementos méxicos na narrativa ferriniana configuran, a maior parte das
veces, un universo propio, rexido polas sias propias regras, ¢ dicir, aferrado a
unha l6xica propia, coincidente en boa parte coa léxica usual. Isto singulariza-
se sobre todo no espazo mitico de Tagen Ata, un universo que desenvolve a sia
temadtica tanto de forma independente coma en relacién ao mundo real. Desta
forma, o universo mitico e o real coexisten contaxidndose as stas caracteristi-
cas. Podemos falar dun desenvolvemento 16xico que estd mdis préximo ao tra-
tamento de Hesse, pero que ao estar ligado a un universo completo e non a
unha metafisica abstracta, parece renunciar, en parte, 4 fe na I6xica usual, con-
siderdndoa insuficiente para explicar o mundo.

Na narrativa de Hesse ten unha relevancia enorme a concepcién do mundo
como unha dualidade da que a maior parte das persoas s6 asumen unha parte.
Esta concepcién atopa fundamento na cldsica distincién entre o ben e o mal,
(ou razén e paixén) que no pensamento do autor alemdn estdn unidos por
unha relacién de dependencia. As novelas de Hesse presentan case sempre o
protagonista en relacién a un mestre que lle abre o camifio cara ao cofiece-
mento doutra parte do mundo, € que, dalgin xeito, vén conformando un outro
con el.

Non € inhabitual que a parte “instintiva” do mundo estea representada, na
obra de Hesse, na forma de animais. Estes animais, non son fisicos, senén
unha representacién mental que identifica a parte instintiva do ser humano.
Isto encddrase bastante ben no concepto de tétem: o feito de que o ser huma-
no necesite dun animal para estar completo, un animal que represente a parte
de si mesmo que a vida en sociedade ou a moral chegaron a proscribir. Esa
representacién mental dun tétem animal relaciénase co individuo nun plano
onirico ou metaférico, aprendendo os dous unha sorte de convivencia, a
mesma harmonia que se perseguia na sociedade tribal co tétem real. Boa mos-
tra disto son as novelas O lobo estepario e Demian. Nas dias recéllese explicita-
mente a idea de que cada ser humano ten un animal no seu interior, ou estd
representado por algin deles.

En O lobo estepario € onde se pode comprobar isto dun xeito madis claro. A
definicion que se dd de Harry Haller, o protagonista, ¢ dual dende un princi-
pio. Filase del como un home que ten ddas partes, unha humana e outra que
¢ un lobo estepario, unha representa a razén (o espirito, na terminoloxia
de Hesse), a outra, as pulsions instintivas. Esta formulacién non abandona o
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personaxe en ningin momento da novela e as stas propias acciéns definense a
través de verbos “animalizados” (trotar por andar, olfactear a musica en lugar
de escoitar...). Ambas as partes estin en completo desacordo e dispttanse a
preeminencia sobre o todo. A novela narra o proceso de aprendizaxe de Harry
Haller no modo de harmonizar esas ddas partes. A guia dese proceso vai ser
unha rapaza chamada Marfa, que tamén constitie un dobre de Harry, unha
versién contra-compensada de si mesmo, que ten iso que a el lle falta (e que
chama pequenas artes da vida) e que pensa aprender del o que non sabe (o espi-
ritual). A determinada altura, nunha especie de sofio revelador, o protagonis-
ta ve unha “caricatura de si mesmo” domando un lobo e manifestando o seu
poder sobre el ao telo coma un cancifio, completamente esquecido da stia vida
salvaxe. A continuacion serd o lobo quen faga que o home se comporte como
un animal, rosmando e comendo pequenas presas. Harry, que acaba de con-
templar as dias partes do seu propio ser, marcha abraiado, especialmente da
sda parte instintiva, a parte de si mesmo que descofiecia.

A visién dun personaxe a través das ddas partes da stia personalidade non é
nova e poden apreciarse moitos exemplos na literatura, dos que o miis evi-
dente probabelmente sexa Jekill e Hyde. Porén o que € orixinal é a perspecti-
va que transmite a novela de Hesse, segundo a cal non € s a parte instintiva,
furiosa e lidica a que ten que ser controlada, senén que € preciso compensar
ambas para poder levar unha vida equilibrada.

Por outra parte, na novela Demzian o tétem de Emil Sinclair é menos evi-
dente pero igualmente referencial para o seu desenvolvemento. Dun xeito
mdis metaférico fala o protagonista de si mesmo como un paxaro que ten que
romper a casca para nacer. Nesta imaxe a “casca”, como queda explicitado na
novela, é o mundo, un mundo que debe ser destruido, reinterpretado, para
poder contemplar a verdadeira e dual face da vida. Ao igual que en O /obo este-
pario, o protagonista é guiado por un mestre, Demian, que até certo punto o
complementa. Entre as aprendizaxes que Demian fai a Emil Sinclair hai unha
rechamante reinterpretacién do mito de Cain. Cain e Abel serfan represen-
tantes de dous tipos de homes, Cain dos audaces e intelixentes, que foron acu-
sados de asasinato polos outros para explicar o temor que lles inspiraban. A
marca de Cain non era un castigo, era unha calidade especial que o facia temi-
do ante os demais. A outra aprendizaxe € a intuicién dunha divindade chama-
da Abraxas, un deus novamente dual, patrén do bo e o malo, deus e diafio a0

mesmo tempo, que representa o equilibrio necesario do mundo. Abraxas
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¢ unha deidade que complementa o deus xudeo-cristidn, representante
dunha soa metade da natureza humana, e a0 mesmo tempo vén sendo unha
lexitimacién do mundo prohibido polo xudeocristianismo, o mundo dos ins-
tintos.

No que respecta aos animais na obra de Cortézar estes proliferan dun xeito
especial nos contos. Tamén existe unha serie de seres inventados que poden
encaixar mellor ou peor dentro da categoria de animais. Ao contrario do que
acontece na obra de Hesse eses animais non son unha representacion mental,
senén que o seu papel nos contos é real, xa non existen metafisicamente, senén
de forma tanxibel. Con todo, xunto a esa tanxibilidade ¢ frecuente que exista
unha desconexién do animal co contexto no que aparece ou co papel que
representa, o que xera un conxunto de imaxes ou situaciéns que fan pensar
nunha inspiracién de tipo surrealista. Nese sentido € interesante ver os
casos do libro Bestiario, composto por algiins contos nos que os animais tefien
parte do protagonismo. Nos contos de Bestiario, segundo a nosa interpreta-
cién, os animais parecen representar, igual que en Hesse, o tétem dalgin dos
protagonistas, porén, a diferenza co escritor xermano € que a relacién entre o
ser humano e o tétem estd rota, o tétem xa non € unha representacién inter-
na da parte instintiva dun dos personaxes, sen6én que ¢ un animal real, unha
representacién externa. Parece que o animal en cuestién perdeu a conexién co
seu dobre humano, safu ao exterior e adicase a manifestar o conflito entre as
duas partes do ser (raz6n e paixén) estrafiando o contorno da parte humana.
Isto é especialmente patente no conto Bestiario, onde un tigre habita a casa
dunha familia aparentemente normal, a vida cotid desta transcorre con tran-
quilidade, preocupandose tan s6 de non entrar no cuarto (calquera dos da casa)
onde estea o tigre. O feito de que na casa transcorra unha historia de tensién
sexual entre dous dos personaxes fai pensar que o tigre € a parte instintiva dun
deles, unha parte externada que, no final do conto acaba atacando o outro per-
sonaxe. E diffcil decidir a cal dos personaxes corresponde ese tétem, mais
parece bastante claro que € esa parte paixonal dun deles a que fai a vida na casa
tan peculiar e tan necesaria de cautela, ¢ dicir, a que en definitiva estrafia o
contorno vital dos personaxes. Xunto 4 presenza il6xica do tigre, o resto do
conto estd ateigado de referencias a pequenos animais, como insectos ou cara-
cois, que un dos nenos da casa xoga a estudar. Esta parte amibel da presenza
animal, non perturbadora (ou doadamente eliminibel) poderfa ser unha refe-
rencia ao ser pacifico e inocente da infancia.
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Esta figura do tigre habitando unha casa repitese en Los posatigres (Historias
de Cronopios y Famas), coa variante de que a familia ten como ocupacién “pou-
sar” ao tigre. Presumibelmente o animal é unha nova manifestacién dun dese-
x0, se ben non tan claro como no conto anterior, se cadra un desexo global da
familia que se implica tanto e de forma tan consciente en dominar (s6 cir-
cunstancialmente) o tigre.

Outro dos contos de Bestiario presenta un caso particular. Carta a una sefio-
rita de Paris € a historia dun home que vai habitar coa sda compafieira o apar-
tamento dunha muller ausente; durante esta estancia o protagonista vomita a
cada pouco tempo un coellifio. Os coellos acaban sendo un nimero conside-
ribel e acaban por ocasionar desperfectos na casa. A interpretacién dos coellos
como un tétem, ou un dobre animal, presenta mdis dificultades que no caso
anterior, ainda que algin critico ten apuntado que poden ser a expresién da
imposibilidade do protagonista a aceptar cambios na sda vida e pasar a habitar
un espazo fechado e ordenado como pode ser o apartamento da sia amiga. Por
outra parte tamén se percibe un certo desexo sexual, o feito de ocultar os coe-
llos 4 sda compaiieira ou que estes alteren a casa fisicamente pode falar dun
certo gusto do protagonista pola sda anfitrioa ausente. En calquera caso, os
animais (desta vez xurdidos fisicamente do protagonista), tamén conseguen
alterar de xeito surrealista a vida dos personaxes.

Un caso distinto ¢ o de Cefalea xa que presenta uns animais ficticios (as
manscupias) que son coidados polos protagonistas dun xeito que os deixa
exhaustos. Novamente os animais alteran a percepcién da realidade dos huma-
nos, violentando o seu mundo até que estes se saben presa dunha enfermida-
de que xa non conseguen distinguir das molestias causadas polos animais. As
manscupias representarian aqui o delirio da enfermidade dos protagonistas, a

sia debilidade e fraxilidade.

Tamén no conto Axolot! de Las armas secretas o protagonista parece sentir
unha fascinacién totémica por unha raza de peixes que contempla no acuario.
Paulatinamente chega a sentilos humanos (... eran testigos de algo, y a veces como
horribles jueces...), até que finalmente acaba converténdose nun deles. O proce-
so de metamorfose € especular, prodicese pola ollada compulsiva do protago-
nista cara aos peixes e destes cara a el, até o punto no que se confunden ambas
e o observador acaba do outro lado do cristal, perfectamente consciente e

cunha humanidade que el imaxinaba nos animais.
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En Satarsa de Deshoras presenta a un animal (neste caso unha manda de
ratas) como un espello dos humanos, desta volta vingindose deles por ser per-
seguidas durante anos. Ao longo do conto prodicese unha inversién de papeis
entre o cazador (os homes) e o cazado (as ratas) que culmina nunha persecu-
cién na que unha das ratas toma o liderado das outras dun xeito case humano.
O que simbolizan aqui as ratas é unha parte da bestialidade humana, unha
parte en comufién coa crueldade do sistema econémico que, no conto, obriga
os homes a cazar ratas para sobrevivir.

Se na narrativa cortazariana o dobre animal aparece como unha manifesta-
cién fora da orde loxica, unha invasién da parte animal nun medio humano que
polo demais é perfectamente coherente, na obra de Ferrin a aparicién do ani-
mal correspéndese, en moitos casos cunha dislocacién da parte humana. A apa-
ricién de animais en situaciéns nas que poidan considerarse dobres dun ou
varios personaxes estd ligada, moitas veces a un espazo mitico, non realista. Isto
p6dese ver de forma notdbel no conto Percival, de Percival e outras bistorias.
Neste caso o enfrontamento de Percival co Leonlobisco, un hibrido de leén e
lobo, terd lugar no “Xardin das Outas Arbores”, un lugar méxico que Percival
pode estender a vontade. Ainda mdis, este encontro ten lugar concretamente
nun clarén do bosque, caracterizado pola sda propia inexistencia, € que para-
doxalmente chega a acoller o bosque todo dentro de si. A propia configuracién
mixica do personaxe de Percival fai moi dificil precisar a natureza do
Leonlobisco como o seu tétem. Porén, o encontro terd lugar nun momento
no que Percival estd a preguntarse sobre a sda identidade e o seu destino, achan-
do a resposta a0 escoitar o ouveo do monstro, coma se estas preguntas atopasen
sentido na existencia deste e a necesidade de combatelo. Ademais disto tanto o
animal como Percival comparten un vinculo de identidade co bosque. A besta
ocupa un espazo baleiro no que, paradoxalmente cabe o lugar que o contén,
Percival, 20 mesmo tempo, parece ser o propio bosque. O encontro coa besta
poderfa explicitar a resolucién dun debate interno sobre a identidade.

Un conto que ofrece un tratamento similar do dobre animal é Amor de
Artur, do libro do mesmo titulo. Ao final da historia mentres Artur xace con
Liliana ten o presentimento do Xabarin, do que mesmo chega a ver a sombra
na parede. Esta aparicién do Xabarin representa a forza e o esplendor de Artur,
perdidos polo paso do tempo e que retornan na vinganza que representa a
relacién con Liliana, namorada de Lanzarote. Novamente a intuicién ou apa-
ricién da besta proddcese nun espazo mitico, o castelo de Avallon.
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Porén o caso mdis notibel de presenza dun tétem pode ser a novela
Bretaiia, Esmeraldina, na que Amaury, o protagonista, preso nunha cadea de
Tagen Ata, viaxa mentalmente a unha Bretafia mitica acompaiiado e guiado
por Rhiwefdell, unha pega que o visita a mitido. A pega Rhiwefdell actia como
axuda para que Amaury poida relacionarse e interactuar no mundo bretén,
pero tamén cumpre esas funciéns nalgunha ocasién no propio referente
real deste: a cadea de Tagen Ata. Desta forma a conxugacién do humano co
animal constitde a conexién entre os dous mundos contraditorios, se cadra a
pega tefla mdis que ver con Bretafia e Amaury tefla mdis que ver con Tagen
Ata, pero a sda relacién mantense nun e outro lado. Rhiwefdell poderfa ser
perfectamente a parte externada de Amaury que corresponde ao seu lado pru-
dente, a sta ansia por recobrar a propia identidade e as stias poucas reminis-
cencias de Bretafia. Hai que destacar tamén o rechamante que resulta a inver-
si6én nas relaciéns entre os dous mundos. O mundo mitico do autor (Tagen
Ata) configtirase como un escenario realista, mentres que o “outro mundo” ao
que Amaury se ve propulsado cada vez que ve a Rhiwefdell corresponde cun
pais real, Bretafia, pero mitificado a través das sidas propias lendas. O lugar
méxico, onde a orde l6xica é subvertida, é Bretafia, mentres que o mundo real
corresponderfa con Tagen Ata, porén existe unha certa contaminacién entre
ambos. Novamente o conflito do protagonista € un conflito identitario, xa que
tratard de recobrar o seu nome esquecido e todas as sdas lembranzas, pero
tamén o seu lugar dentro da organizacién independentista 4 que pertence.
Desta volta a presenza do animal non serve para explicitar o conflito, incluso
pretende axudar a resolvelo, pero esti novamente ligada a unha distorsién
espacial, sendo Rhiwefdell unha especie de chave aos mundos miticos de
Bretafia. Alén diso, en certas ocasiéns as actuaciéns de Amaury nas fantasias
bretoas terdn consecuencias ignoradas dentro da prisién. Rhiwefdell, pola sia
parte, tamén invadird en ocasiéns o espazo de Tagen Ata actuando de forma
mdxica pero sen chegar a distorsionar o contorno realista mdis alé do que toca
4 percepcién de Amaury.

Un caso distinto seria Animal, de Crinica de ns, se cadra o mdis proximo aos
exemplos cortazarianos. O protagonista tras ser detido e torturado volta 4 sta
casa para atoparse co seu animual, un ser definido como unha besta imaxinaria
noxenta e coa que el vai manter unha relacién erética. O personaxe manifesta
a sia vontade de afastarse do mundo e vivir entregado ao seu animal (... serei eu
mesmo no animal...). Parece acertado pensar que o animal é un desdobramento
totémico do protagonista, concretamente do noxo e autocompaixén que sente
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cara a si mesmo despois de ser torturado. A diferenza dalgins contos de
Cortdzar resulta relativamente doado explicar a aparicién do dobre animal vio-

lentando un contorno non mitico e os seus vinculos coa parte humana.

Tamén existen outros casos nos que o tétem non aparece desdobrado,
senén que vemos personaxes con partes humanas e animais moi marcadas. O
caso de Mantis Religiosa de Percival e outras historias, por exemplo, presenta
o personaxe dunha muller cos trazos e o comportamento dunha barbantesa.
No propio conto cuestiénase o feito de que se trate dun trazo ou problema psi-
coléxico aludindo a unha posibel evolucién maxica dun insecto 4 forma huma-
na. O caso recorda, en parte, a Avolot/ de Cortézar, pero no proceso inverso,
humanizacién dun animal, e tamén aos seres duais de Hesse, contaxiados no
aspecto fisico e na actitude pola sia parte animal.

Casos distintos son contos como Grieib (Percival e outras historias) onde,
achegindose 4 fibula, se presenta unha historia de insectos con actitudes
humanas. Tamén a maiorfa das alusiéns a animais miticos da mitoloxia de
Tagen Ata son dificilmente asumibeis na categorfa de dobre animal.

Podemos ver, comparando o tratamento do tGtem entre os tres autores,
unha clara diverxencia. O autor xermano pretende explicar o mundo
dende unha perspectiva mistica que inclie elementos irracionais, pero ainda
apela ao uso da l6xica. Os animais tefien unha funcién simbélica clara e son
unha metade definida do ser humano da que este debe aprender. O tétem
como instinto do home pode ser domado e pode domar a outra metade, tamén
estd perfectamente delimitado dentro do individuo, chegando a “contaxiarlle”
algunha das stas calidades. O mundo no que se moven estes seres hibridos pre-
senta unha estrutura igualmente dual que se corresponde con cada unha das
sdas partes.

En Cortdzar, por outra parte, o tétem animal pérdese do seu referente
humano e salta, en forma fisica a0 mundo real. Os nexos entre as didas
metades desaparecen e son dificiles de explicar para calquera delas. Tense fala-
do desta presenza animal no mundo real como unha necesidade ou unha apos-
ta de rexeneracién, unha forma de aturar a crise da modernidade traendo a
parte birbara da humanidade ao primeiro plano. E dicir, que os animais xa non
estean dentro do ser humano 4 espera das utopias que salven a0 mundo en
forma de ciencia ou filosoffa, senén que salten para renovar o mundo pola sta
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conta. Fronte a isto unha interpretacién negativa exhibeos como unha mani-
festacién dos desexos frustrados por esa mesma modernidade. Sexa como sexa
0 que parece claro é que esta concepcién dos animais en Cortizar é un produ-
to evidente da influencia da posmodernidade. Se Hesse trataba de explicar un
mundo decadente e en crise a través de férmulas dualistas e apostas de cons-
trucién persoal, Cortizar rompe cara 4 multiplicidade e a néboa identitaria de
cada parte do dobre. A construcién persoal non é postbel, ou é xa froito dunha
derrota, as paix6ns saen, non medidas nin en harmonfa coa razén, senén desa-
migadas até o descofiecemento con ela, e sempre dun xeito agresivo ou de
estrafiamento cara ao medio vital do protagonista € o seu contorno.

Meéndez Ferrin, por outra parte, parece compartir, en parte, 0S presupos-
tos de Cortizar, ainda que afectando tamén o espazo onde transcorre a accién.
Xa non estamos ante unha parte animal féra de control, senén ante un simple
encontro entre a parte humana e a animal nun espazo rexido pola stia propia
l6xica, onde ambos poderian ser igual de alleos. Ademais diso, a relacién entre
as dias partes adoita ser un conflito persoal e relativo que raramente afecta a
terceiros. Ao mesmo tempo a idea de complementariedade é moito miis forte
e explicita que no caso de Cortdzar, estando mdis préxima 4 de Hesse. As ddas
partes precisanse, ainda que a sia relacién sexa antagénica ou estrafia. A rela-
cién dos personaxes co tétem é moito mdis estibel, menos circunstancial.
Porén, se en Hesse as ddas partes colaboran para avanzar na harmonia e no
autocofiecemento, en Ferrin esa relacion é de frustracién. As duas partes esta-
belecen unha relacién na que tratan de cubrir as sdas carencias, pero asumin-
do a esterilidade ou precariedade desa solucién, unha forma de resolver os vin-
culos humano/animal que parece relacionada co problema identitario, ou a
loita dos personaxes por seren eles mesmos ainda asumindo unha parte dolo-
rosa ou humillante (especialmente notibel en Animal).

Hesse € un escritor influido polos albores da posmodernidade, iso nétase na
stia apelacién a unha mistica persoal que deixa de lado os fundamentos cienti-
ficos. A aprendizaxe convencional dos colexios é frecuentemente desprezada ou
cuestionada nas sdas obras en favor da introspeccién e a aprendizaxe persoal.
Non falta, con todo, a dltima confianza na léxica como gufa nun mundo mar-
cado pola derrota do ideal moderno. Cortédzar é, porén un produto dunha pos-
modernidade exposta xa en todo o seu esplendor, na siia obra non parece haber
aprendizaxe posibel, senén que os elementos do mundo deben ser asumidos no
medio da precariedade. A I6xica xa non € un refuxio, na maior parte dos casos
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non existe ou estd deformada polas pantasmas internas dos personaxes. Pola sia
banda, a narrativa ferriniana enfréntase ao problema da posmodernidade a tra-
vés dunha variante do caso cortazariano. A aprendizaxe convencional segue a
ser imposibel, pero a precariedade é menos notibel pola proliferacién de espa-
zos miticos rexidos polas sdas propias regras. Neste sentido formilase unha
alternativa 4 16xica do mundo real, unha nova l6xica que sé comparte un lado
da sda natureza coa l6xica usual. Pode haber unha outra aprendizaxe, ainda que
apareza marcada pola dificultade e certo pesimismo, pero debe ser construida
con novos elementos. Neses espazos miticos 0s propios protagonistas atopan-
se, a mitdo, descolocados, en loita por recuperar, ou simplemente descubrir,
unha parte da sia identidade que lles provoca conflitos.

Mario Regueira
Universidade de Santiago de Compostela
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