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1 | Introducion

A fotografia foi considerada unha arte menor dende o seu nacemento no ano 1839, mesmo
rexeitada como expresidn artistica nos inicios. O argumento que sustentaba esta
exclusidn sostifiase en que se enfrontaba directamente con outras disciplinas academicistas como
a pintura, e polo tanto, debia ser percibida como unha ameaza que condicionaba a sta propia

existencia e supervivencia.

A capacidade mimética da fotografia parecia ser obra da mecdnica e non o resultado dunha
construciéon minuciosa da mirada persoal. O debate entre as persoas defensoras do pictorialismo e
aquelas que se beneficiaban do medio fotografico prolongouse durante décadas, amparado tamén
pola teoria que defendeu Walter Benjamin no texto A obra de arte na época da sua
reproductibilidade técnica (1936), onde desenvolvia unha forte critica cara a capacidade da
fotografia de reproducirse en multiples copias froito do sistema de revelado e positivado.
Benjamin falaba da “aura” para referirse a singularidade e 6 irrepetible, unha calidade da cal a

fotografia carecia, segundo a sua opinion.

Ainda asi, parece que a irrupcion da fotografia non foi quen de aniquilar a arte pictdrica. De feito,
potenciou un cambio liberador que supuxo unha evolucién traducida en novos movementos
artisticos, como o impresionismo ou as vangardas. E, por outra banda, a fotografia permitiu a
democratizacion da creacion artistica. De acordo con Castelao (2018, p. 13), “a fotografia
democratizou non sé o acceso a@ propia imaxe, sendn incluso o acceso a expresidn artistica,
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independentemente da sua cualificacion técnica polo simple emprego da ‘mirada de artista’.

A expansion do cofiecemento fotografico en Espafia foi rdpida. Apenas uns meses despois de ser
presentado o invento en Paris por Louis-Jacques Daguerre, o 19 de agosto de 1939, foron tomados
os primeiros daguerrotipos en Barcelona e Madrid, os dias 10 e 18 de novembro dese mesmo ano,
respectivamente (Castelao, 2018, p. 16). Porén, a chegada da fotografia a Galicia foi mais
desacelerada, principalmente por estar situada nunha periferia de dificil acceso dende a meseta. A
primeira fotografia da que se ten constancia en Galicia é, segundo Castelao (2018, p. 18), do ano
1843, unha imaxe feita por Henri Luard na Corufia. Do mesmo xeito, o autor aclara que ata 1856
apenas existe evidencia da presenza de fotégrafos en territorio galego (Castelao, 2018, p. 18), ano
no que Andrés Cisneros establece o primeiro estudo fotografico en Santiago de Compostela. A
partir desa data numerosos fotdgrafos comezan a ofrecer os seus servizos, tanto en estudos de
interior como ambulantes. Mais neste crecemento exponencial é apreciable un gran baleiro: a

muller como profesional da fotografia.



A situacidon da muller durante o século XIX esqueceu certas liberdades acadadas na centuria
anterior. Neste sentido, as principais tarefas que debia acometer unha muller estaban
circunscritas ao coidado do fogar e a crianza dos fillos. A pesar disto, Maria Cardarelly foi a
primeira fotégrafa en exercer o oficio en Galicia, concretamente en Santiago de Compostela. Con
todo, a suUa traxectoria, se ben destacou por ter retratado a Rosalia de Castro, foi realmente
escasa, posto que o seu periodo activo abrangueu do ano 1864 a 1866. Cardarelly iniciou o camifio
das mulleres profesionais da fotografia en Galicia, un grupo de pioneiras* que aportou outro xeito
de entender o medio fotografico pola sua condicién como mulleres sumada 4s constantes loitas

contra a hostilidade patriarcal.

A introducién da cdmara compacta Kodak Brownie a comezos do século XX facilitou a ruptura da
fotografia coas elites. A proliferacién da fotografia entre a cidadania xa era unha realidade: o
slogan “Vostede aperte o botdn, nds facemos o resto” confirma este feito. Malia gozar de maiores

posibilidades para exercer o oficio, o protagonismo das mulleres na fotografia segue sendo exiguo.

No caso de Espafia, os dereitos conquistados polas mulleres durante a Il Republica foron
revocados durante o franquismo. O réxime franquista construiu un escenario totalmente
represivo, onde a muller carecia de liberdade individual e proxeccién profesional por estar
relegadas ao dmbito doméstico. Perante este contexto escuro e sombrio existiu unha fotdgrafa

gue conseguiu reflectir outra realidade chea de luz, maxia e creatividade: Maruja Roca.

Maruja Roca nace no ano 1912 no seo dunha familia acomodada de industriais de Castro de Rei.
Con catro anos de idade Maruja e a sla a familia mudanse a Baralla, onde abren o Café Roca, un
lugar de transito e ateigado de persoas que cruzan a N-VI. Contrae matrimonio aos trinta e un
anos, momento no que se instala en Becerred e comeza a sUa actividade profesional como

fotografa.

A sua carreira desenvolveuse unicamente durante a posguerra, concretamente entre as décadas
dos 40 e 50. A sua obra centrouse principalmente en retratar a sia contorna mais proxima, sobre
todo a mulleres do rural lugués. Traballaba a reportaxe social, especialmente fotografias de carné
ou eventos sociais como vodas ou comufidns, mais tamén mostrou unha clara vocacion artistica
pola iconografia representada en moitas das suas imaxes. Neste sentido, as suas fotografias
destacan pola sua frescura, pola calidade técnica e pola contundencia na procura dun discurso moi

persoal impregnado dun caracter feminista, se ben pode ser interpretado como deliberado ou

1 Fotdgrafas pioneiras é un espazo web elaborado pola investigadora Fernanda Padin. Recolle un apartado
no que figuran as principais pioneiras da fotografia en Galicia a finais do s.XIX e comezos do XX
https://www.fotografaspioneiras.com/index.php/category/fotografas-galegas


https://www.fotografaspioneiras.com/index.php/category/fotografas-galegas/

involuntario. Certamente, Maruja foi unha pioneira. Abriu camifio, desafiou os roles establecidos.
Ademais, foi quen de facilitar a construcién das memorias colectivas grazas a que moitas das suas

fotografias conformaron os albums de familia da vecifianza de Becerrea.

A pesar de gozar dunha obra asombrosa, o seu traballo segue sendo moi descofiecido no dmbito
cultural galego. Polo tanto, resulta necesario recuperar e mostrar o seu legado artistico en espazos
fisicos e virtuais. O presente Traballo Fin de Master pretende resolver esta cuestion mediante o
desefo dun proxecto cultural que integre a perspectiva de xénero na mediacién entre publico e
fotografia en Galicia. Con isto, Maruja Roca sera consolidada como unha referente, como un
espello onde mirarse: servird para que a cidadania galega en xeral, e as autoras emerxentes en
particular, alimenten a sUa cultura visual por medio da incorporacidn dunha icona histérica e de

proximidade.

Deste xeito, a estrutura do traballo consta de dous grandes bloques de desenvolvemento tedrico e
practico. En primeiro lugar, un apartado dedicado ao marco tedrico que pretende delimitar e
analizar o obxecto cultural. Deste xeito preséntase, por unha banda, a revisién bibliografica que
contextualiza brevemente a situacién da muller durante a posguerra e, por outra banda, a
pertinencia e discusidon da feminizacién da cultura no marco da xestidon cultural aplicada a
fotografia. En segundo lugar, a seccion titulada “Proxecto cultural” recolle o desefio integro da
proposta, tanto na preproducién e execucién do proxecto como no esbozo do comisariado dunha

exposicion piloto sobre a autora.

Ademais, o traballo inclie un apartado no que se recollen as consideraciéns finais e as posibles
linas de investigacion ou de producidn susceptibles de ser estudadas nun futuro. Finalmente, nos
anexos incorpdrase a ligazon que da acceso & conversa que mantiven por videoconferencia
con Nieves Neira Roca, sobrifia neta da fotdgrafa e investigadora da sta obra, xunto co documento
textual que reflicte as preguntas que lle trasladei durante a entrevista. A informacién compilada
durante a reunidon foi empregada para elaborar diferentes apartados do presente traballo,
especialmente aqueles nos que os datos sobre a vida e obra de Maruja resultaron pertinentes para

a slla documentacion e posterior escritura.



2 | Marco tedrico
2.1. A situacidon da muller na posguerra espafiola

O movemento feminista en Espafia tivo unha evolucién particularmente desacelerada debido ao
contexto social e politico da primeira metade do século XX. A posicion da muller na sociedade
espafiola foi cambiante: oscilou dende posturas mais aperturistas ata a completa submisién do
ideal tradicional e o conservadorismo catdlico, amparados pola ideoloxia nacionalcatolicista do
réxime de Franco, un sistema que asumia o caracter totalitarista doutros estados coetdneos como
a Alemafa nazi ou a Italia fascista de Mussolini. Neste sentido, Diez (1995, p. 23) afirma que a
crispacion politica dos anos 30 prexudicou o desenvolvemento do feminismo porque era
“cualificado de irrelevante e burgués pola esquerda coa Unica alternativa que ofrecia unha
sociedade socialista ou anarquista, mentres que a dereita, tras unha inicial desconfianza, decidiu

apoderarse do mesmo para usalo no seu propio beneficio”.

A instauracion da Il Republica en abril de 1931 supuxo unha conquista dos dereitos fundamentais
das mulleres. A Constitucion republicana recofiecia o dereito a igualdade de sexos, & prohibicion
da discriminacion laboral, a proteccion do traballo das mulleres, o seguro de maternidade, o
dereito de voto e a ser elixible para as maiores de 23 anos e a reforma da familia, co
recofiecemento do matrimonio civil e o divorcio. Para Diez (1995, p. 25), a vontade da Republica
era “asemellarse 4s democracias parlamentarias europeas”.

A extrema dereita e a Igrexa Catdlica entendian o programa de reformas republicano como unha
ameaza revolucionaria. Deste xeito, en 1934 nace en Madrid a Seccion Feminina da Falanxe
Espafiola e das JONS para aportar unha soluciéon ao que era considerado como unha herexia. Co
estalido da Guerra Civil en 1936 chegou un cambio radical nas aspiraciéns das mulleres de ambos
os dous bandos. No republicano puxéronse en practica os dereitos recollidos na Constitucion,
mentres que no bando sublevado sucedia a situacidn contraria fundamentada no antirreformismo
e no recorte de dereitos, especialmente opresivo no caso das mulleres. Os aspectos mais
destacables son, para Diez (1995, p. 34) “o retorno-reclusion da muller ao interior da sUa casa, o

modelo de «muller da vella Espafia» e as campanas de descrédito ao feminismo”.

O remate da Guerra e vitoria de Franco no ano 1939 permitiu consolidar un escenario no que o
pensamento antifeminista se convertera en imperativo. O varonil era xa un valor moral. A Seccidn
Feminina do Movemento, dirixida por Pilar Primo de Rivera, irmd do dirixente falanxista José
Antonio Primo de Rivera, asumiu oficialmente a formacién politica e social de todas as mulleres
espafnolas en todas as etapas da suUa vida, tanto de nenas como de mulleres adultas. A Falanxe foi,

en palabras de Pinilla (2006, p. 155) “unha factoria de fieis espafiois ao servizo de Francisco



Franco”. Por outra parte, Pinilla (2006, p. 156) engade que a Seccién Feminina converteuse “nun
instrumento de adoutrinamento ideoléxico e de socializacién para as mulleres da posguerra”. Para
Diez (1995, p. 37) a vision oficial do Réxime sobre a muller é reducida a unha funciéon marxinal e
incluso vexatoria onde “se establece unha clara discriminacién e relacion de inferioridade respecto

ao home, basedndoas en razéns da propia natureza humana”.

Por conseguinte, a muller do Réxime franquista debia adoptar un caracter feminino fundamentado
no sufrimento, na obediencia e na abnegacidn, caracteristicas propias da Virxe Inmaculada e no
que Jiménez (1981, p. 15) define como a “exaltacién da maternidade e castidade”. Polo tanto, o
sistema ideoldxico que propugna o franquismo é o catdlico-relixioso nun intento de xerar un
modelo de muller ao servizo dunha causa comun: a patria, o marido, o fogar e os fillos. Alfonso

Pinilla Garcia (2006) explicao deste xeito:

O modelo de muller proposto pola Seccidon Feminina pode imporse facilmente porque conta
cun substrato permeable ao seu discurso. Era relativamente fdcil crear mulleres obedientes
cando ao longo de todo o século anterior as mulleres foran educadas na obediencia; era
relativamente sinxelo crear servidoras cando o servizo ao home e aos fillos foron os valores
fundamentais de outrora. A Unica novidade é que nos anos 30 do século XX, estes valores do
pasado envdlvense baixo unha retdrica aparentemente revolucionaria e nova de clara
inspiracién fascista. A Seccion Feminina disfraza baixo o discurso falanxista un universo de
valores femininos anteriores que xa se caracterizaba pola submision, o servizo, o sacrificio e a
obediencia. O novo envolve o vello para revitalizalo, actualizalo e polo en practica ao servizo

do poder. (Pinilla, 2006, p. 157).

A ideoloxia reaccionaria impregna o ambito publico e privado da vida das mulleres co propésito de
» f A . - . . . ,

salvar Espafa”. Asi, o servizo, sacrificio e submision aos intereses da Patria asumianse como a
soluciéon contra o suposto egoismo e individualismo que motivaron o inicio da Guerra Civil. O
matrimonio e a maternidade eran os principais obxectivos vitais de toda muller, polo que “as
mulleres quedaron asi relegadas a un papel de subordinacién que as recluia no dmbito doméstico”

(Ortiz, 2006, p. 2) baixo licencia marital.

As posibilidades de desenvolvemento profesional eran practicamente nulas para unha muller. A
alternativa que se ofrecia para traballar no dmbito extradoméstico era o Servizo Social, unha
institucién que, segundo Ortiz (2006, p. 7) destacou “como instrumento de control e de utilizacion

do traballo feminino”.

O contexto represivo non impediu que Maruja Roca fora quen de empufiar unha camara

fotografica como ferramenta desafiante dos dogmas establecidos. As suas fotografias son



testemuia dunha liberdade atrapada na suda propia condicién como muller. Maruja e as amigas as
gue tanto retrataba abrazaron a fotografia como un espazo de autonomia que lles permitia ser
elas mesmas. A brillantez da sua obra xustificase pola capacidade de ter construido e habitado

outra realidade allea 4 contencidn.

2.2. A perspectiva de xénero na xestidn cultural: na procura dunha feminizacién da

cultura mediante a fotografia.

A cosmovisién platdnica e neoplaténica describia o demiurgo para referirse a unha forza
omnipotente e omnipresente, unha especie de deidade que posuia o don da ubicuidade. A esa
forza invisible pero poderosa atribueselle a capacidade de ordenar e edificar o universo. O

demiurgo, polo tanto, poderia ser un concepto andlogo 4 matriz.

Pola contra, resulta imposible equiparar ambas nociéns no contexto do pensamento cldsico, posto
gue suporia a morte do demiurgo. De acordo con Irigaray (1985), o pensamento e a civilizacion
occidentais foron construidas sobre un matricidio orixinario. Platon e Aristoteles relegaron a
muller ao ostracismo por unha mera cuestion ontoldxica, simplemente por ser, por existir. Asi o
expresou Aristételes en Politica (1254b 13-15, citado en Garcia, 1981) cando asegura que “o
macho é por natureza superior e a femia inferior; un goberna e a outra é gobernada; este principio

de necesidade esténdese a toda a humanidade”.

O patriarcado é o demiurgo: domina o mundo de xeito multidireccional porque é capaz de crear
un sistema de xerarquias sociais, institucionais e simbdlicas. Non é palpable, pero exerce unha
presion que afoga e anula a diferencia e a diversidade. A relacion indivisible entre sexo e xénero é
unha consecuencia da opresién patriarcal que se exerceu historicamente sobre a sexualidade
como Unica via de organizacion. En palabras de Scott (1997, p. 289), “o xénero é unha forma
primaria de relacions significativas de poder”. Dun xeito similar, Butler (1990, p. 25) afirma que
“comprender o xénero como unha categoria histérica é aceptar que o xénero, entendido como
unha forma cultural de configurar o corpo, esta aberto a sia continua reforma, e que a 'anatomia’

e 0 'sexo' non existen sen un marco cultural".

O modo de ver patriarcal é comparable co funcionamento da cdmara escura. Este dispositivo foi o
antecedente da camara fotografica porque asentou os principios fisicos e &pticos sobre a
formacidon de imaxes. Unha das primeiras persoas que describiu o funcionamento da camara

escura foi, precisamente, Aristételes. O fildsofo observou as formas de media lUa creadas durante



unha eclipse a través das pequenas aberturas que se formaban entre as follas das arbores. Con
isto, atopou o fundamento que explica como a luz que penetra por un buraco minusculo, dende a
parede dun cuarto escuro, forma sobre a parede oposta unha imaxe invertida do que hai no
exterior. Por conseguinte, a camara escura é, ao igual que o patriarcado, unha distorsién que
altera a percepcion. Adormece a reflexidon de quen se beneficia da autoridade ainda que esta sexa
latente, como a imaxe sen revelar. Pola contra, o feminismo, do mesmo xeito que a fotografia, é

un espertar: son luz entre a escuridade.

Maruja Roca empoderouse grazas 4 fotografia. Conseguiu facer do cuarto escuro “un cuarto de
seu” (Woolf, 1929) onde gozar dunha liberdade creativa ilimitada e auténoma. Foi unha das
poucas mulleres que exerceron durante a posguerra o oficio, e quizais por iso enriqueceuse da
confianza das mulleres que retrataba. Observando as suas imaxes, non é dificil imaxinarse un
ambiente de sororidade, entendendo esta como “un principio de reciprocidade que potencia a
diversidade” (Lagarde, 2009, p. 3). Amigas e vecifias que compartian un momento de
complicidade, de didlogo e de ledicia e que quedaria reflectido para a posteridade grazas ao labor

de Maruja.

Ainda asi, o seu traballo foi silenciado por varios motivos, partindo do feito de ter sido anulada
como autora. Algunhas das suas fotografias estaban asinadas no reverso co acrénimo “JEMA”, de
Jesus e Maruja. As iniciais do seu marido aparecian en primeiro lugar, asumindo unha falsa autoria
compartida. De feito, a relacién entre ambos foi dificil e abusiva, polo que é posible que a
fotografia fose para Maruja un lugar de evasion onde crear mundos propios. A morte do seu
marido non a liberou, senén que significou o final da sla carreira profesional como fotégrafa,

posto que precisaba dunha fonte de ingresos maior para asegurar o benestar dos seus fillos.

O que lle aconteceu a Maruja demostra que a feminizacidn da cultura non sé é pertinente, senén
un deber do conxunto da sociedade. Segundo Rodriguez (2007), “unha cultura feminizada seria
aquela onde a mirada feminina debuxase os mapas conceptuais, desefiase os imaxinarios
colectivos, fixese presente a sua historia, aquela en a que a sua palabra outorgase poder e
lexitimidade, e as mulleres estivesen presentes en todos os espazos da creacion, da

administracion, difusidon e xestion.”

A xestion cultural maniféstase como unha ferramenta idénea para combater a misoxinia e a
ideoloxia patriarcal. E necesario esixir a execucién de politicas culturais que postan a capacidade
para crear espazos feminizados onde a muller estea representada non como obxecto, sendn como

“suxeito de creacion” (Castillo, 2014, p. 6). O proxecto cultural Pioneiras pretende dar resposta a



este feito, o de asegurar “o acceso e a participacion das nenas e as mulleres na vida cultural das
sociedades e brindar oportunidades para que as stuas voces e 0s seus relatos sexan escoitados,
valorados e difundidos en igualdade de condicidns” (Castillo, 2014, p. 6). Pioneiras, ao igual que a

fotografia e o feminismo, serd a conclusién dun longo letargo.



3| Proxecto cultural.

3.1. Ideacion e xustificacion
Pioneiras concibese como a construcién dun espazo de didlogo, de creacidn e de visibilizacién dos

discursos en clave de xénero por medio da linguaxe fotografica.

A presenza de traballos executados por mulleres no panorama da fotografia contemporanea en
Galicia é realmente exigua. Unha demostracion desa escaseza refirese ds persoas beneficiarias dun
dos premios de referencia de fotoxornalismo en Galicia e en todo o Estado espaiol, o “Luis Ksado”
de creacidon fotografica’. Este galarddn, organizado pola Deputacién da Corufia, comezou a
convocarse no ano 1997, e nos seus vinte e cinco anos de historia tan s6 unha muller recibiu o

recofiecemento: Bandia Ribeira, no ano 2015.

Dun xeito similar, o Premio Galicia de Fotografia Contemporanea?, organizado pola Deputacion de
Lugo en colaboracién co Festival Outono Fotografico, conta con duas autoras galardoadas dende a
sUa creacién no ano 2013. As fotdgrafas beneficiarias foron Eva Diez e Virginia Rota nos anos 2015

e 2018, respectivamente.

Por outra banda, a situacidon no eido editorial especializado en fotografia é, se cadra, igual de
alarmante. A totalidade de fotolibros publicados ata o momento por editoriais galegas ascende a
cifra de cuarenta e oito publicaciéns, das cales nove corresponden a mulleres. O contexto editorial
especializado en fotografia en Galicia é particularmente recente, posto que os primeiros libros
clasificables na categoria de fotolibro comezaron a ser publicados a partir do ano 2012. As cifras de
fotolibros autopublicados por mulleres son mais favorables, ainda que resulta fundamental
profesionalizar os procesos por medio da incorporacién dos proxectos feitos por mulleres no
circuito editorial profesional. Certamente, o eido editorial fotografico é un ambito en expansion.
De feito, existen indicios que confirman unha posible mellora da situacién grazas a creacién no ano
2021 do Premio Editorial de Fotografia Documental Galega Cenfollas, posto que a primeira persoa

beneficiaria foi unha muller, Ana Paes.

Deste modo, os encontros Pioneiras pretenden ser una proposta de “cultura radical”. E dicir,
preténdese “cultivar” dende a “raiz” para dar unha resposta a falta de espazos de lexitimacion e
recofiecemento dos traballos fotograficos creados por autoras galegas. A idea que vertebra estas
xornadas é a de materializar un vinculo entre artistas e publico por medio da proximidade en

termos de producidn, execucion e exhibicién.

2 Histdrico do Premio Luis Ksado https://www.dacoruna.gal/cultura/premios/ksado
3 Histérico do Premio Galicia de Fotografia Contemporanea http://www.outonofotografico.com/
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Pioneiras incorpora un programa de exposicidéns, de obradoiros e de charlas co que se pretende
achegar a figura de Maruja Roca a todos os publicos, reflexionar sobre o espazo doméstico
mediante o album de familia e atraer as posibles destinatarias dun premio que levard o nome da
fotégrafa oriunda de Castro de Rei. Nun suposto ideal, o epicentro dos encontros tera a sua sede
en Lugo, posto que a vila onde Maruja Roca pasou gran parte da sUa vida e se desenvolveu
profesionalmente, Becerred, pertence a esta provincia. Polo tanto, a escolla desta cidade como

punto de partida pretende ser tamén unha homenaxe a sua obra.

Deste xeito, a celebracion dos encontros Pioneiras garantira o cumprimento de dous dos
Obxectivos de Desenvolvemento Sostible (ODS)* recollidos na Axenda 2030. Por un lado, o
numero 5 que procura a igualdade de xénero e o empoderamento de todas as mulleres e nenas, e

por outro lado o nimero 10, que busca a reducién das desigualdades.

3.1.1. Analise DAFO

DEBILIDADES AMEAZAS
- A fotografia como disciplina artistica - Falta de infraestruturas para
con escasa traxectoria desenvolver proxectos fotograficos
- Ausencia dunha asociacion de - Carencia de arquivos que custodien o
profesionais da fotografia en Galicia patrimonio fotografico

- Escasas actividades culturais
relacionadas coa fotografia en Galicia

FORTALEZAS OPORTUNIDADES
- Proxecto cultural con perspectiva de - Existencia de politicas culturais e
xénero novidoso en Galicia subvencidns con perspectiva de xénero
- Campo de traballo emerxente - Posibilidade de colaboracidn con

festivais fotograficos europeos
- Disciplina artistica moi accesible
- Uso da dixitalizacidn para pofier o
cofiecemento en aberto

4 Obxectivos de Desenvolvemento Sostible das Nacions Unidas
https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/
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3.1.2 Proposta de accidns

As accions desefiadas no marco dos encontros Pioneiras pretenden ofrecer unha visién global
sobre a fotografia, partindo dunha perspectiva histérica ata a creacién contemporanea. Polo tanto,
as principais actividades que se propofien contefien outras acciéns mais concretas inseridas no

marco das propostas xerais. Deste xeito, as accidons que se propofien son:

Exposicion fotografica de Maruja Roca. Para esta accion sera necesario recuperar parte
do seu arquivo orixinal, aquel que pertence das colecciéons dos dlbums familiares da

vecinanza de Becerrea.

Mesa redonda sobre a obra de Maruja Roca e a sia pegada. Presentacion do libro O

feitizo de Maruja Roca, de Nieves Neira Roca e Eutropio Rodriguez.

Creacion do Premio Maruja Roca. A beneficiaria recibird unha contia econdmica e
desenvolvera durante catro meses cunha periodicidade quincenal un proxecto fotografico
con seguimento e apoio de axentes profesionais. O corpo de axentes participantes estard
composto por fotdgrafas cunha traxectoria recofiecida, por galeristas, por comisarias, por
editoras e por desefiadoras. Asi, tomando como referencia os programas de mentoring, a
creadora novel poderd desenvolver as suas habilidades e capacidades creativas para
augurar o seu éxito e proxeccion profesional. A tltima fase do premio é a exposicion que

mostrard o traballo realizado durante os meses de formacién.

Obradoiros sobre narrativa visual para mulleres non profesionais. Estes obradoiros seran
desenvolvidos en catro sesidns durante dous meses cunha periodicidade quincenal. O
resultado do obradoiro materializarase nun retrato colectivo en formato exposiciéon co

album de familia como tematica principal.

3.1.3 Obxectivos

Os propdsitos dos encontros Pioneiras oscilan arredor dunha serie de obxectivos de caracter xeral

e especifico. O obxectivo principal é o seguinte:

Facer visible a figura de Maruja Roca e consolidar un referente feminino no eido

fotografico galego.
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Por outra banda, os obxectivos especificos son:

Impulsar, con perspectiva de xénero, a nova creacién fotogrdfica galega. A intencién é
elixir un proxecto gafiador do Premio Maruja Roca que tera que ser desenvolvido ao longo
duns meses e acompafiado con titorizacién profesional.

Ampliar e complementar a oferta formativa de fotografia existente en Galicia.
Descentralizar o acceso 4 fotografia contempordnea galega cara novos espazos
eminentemente rurais. Bliscase ampliar o publico consumidor e dar a cofiecer o traballo
de autoras emerxentes galegas.

Potenciar o territorio galego como contorna de creacién artistica contempordnea e
transformadora.

Crear uns encontros ciclicos e anuais para xerar unha rede de creadoras profesionais e
amadoras.

Situar a Galicia como unha referencia da creacién fotografica contemporanea dentro do

contexto estatal e internacional.

3.1.4. Propostas de valor

A principal proposta de valor deste proxecto cultural é a sta firmeza por recuperar o legado, facer
memoria e construir canteira no eido fotografico. Galicia carece dunha entidade que custodie a
totalidade do patrimonio fotografico, polo que a sua supervivencia depende dos arquivos privados
e domésticos. Deste xeito, a recuperacién e exhibicién publica da obra de Maruja Roca permite
profundar nunha forma de traballar e de entender a fotografia descofecida ata o momento para
gran parte do publico xeral e especializado en Galicia. Para iso tomarase como referencia a
investigacién desenvolvida por Nieves Neira Roca e Eutropio Rodriguez na publicacion O feitizo de

Maruja Roca (2020), editado por aCentral Folque.

Ademais, nun contexto onde a imaxe fotografica é tan protagonista no noso dia a dia, estes
encontros pretenden amosar unha lectura mais lenta e reflexiva da fotografia. A intencién tamén é
a de favorecer unha alfabetizacién do medio fotografico para ser quen de “ler imaxes” e evitar a

manipulacién mediatica da fotografia.

Por outro lado, a creacién do retrato colectivo feito por mulleres busca achegar a narrativa visual a
un formato tan cotian como o dlbum de familia. Deste xeito, preténdese ofrecer unha nova forma

de construir historias abrindo a posibilidade de xerar un discurso artistico dende a intimidade



familiar, concretamente coa intencién de repensar e reflexionar sobre o espazo doméstico ao que

a muller foi relegada durante xeracidns.

Por ultimo, a profesionalizacion da fotografia como medio artistico é outra das grandes propostas
de valor. A intencién é a de crear redes de contacto profesionais con autoras que estan nun punto
moi inicial da sua carreira. Con isto buscase xerar o cardcter ciclico destes encontros, e asi
consolidar un espazo de referencia formativa e de desenvolvemento profesional artistico en
Galicia. Deste modo, a creacion do Premio Maruja Roca da resposta d carencia en Galicia de dous
factores: por unha banda, 3 falta de premios fotograficos con perspectiva de xénero, e por outra
banda, 4 escaseza de opcidéns formativas con acompafiamento exclusivo de axentes profesionais

do eido da fotografia contemporanea, entendendo esta como parte do mercado artistico actual.

O Premio Maruja Roca concibese como un recofiecemento ao talento emerxente. Ao contrario
doutros galardéns non se pretende premiar un traballo rematado, senén que o beneficio sexa,
precisamente, a creacion dun proxecto fotografico de alta calidade técnica, artistica e conceptual
para asegurar o seu percorrido dentro dos circuitos profesionais. A postulacién ao premio tera
como requisitos a presentacion dunha memoria escrita onde se especifique a idea do proxecto a
desenvolver, unha carta de motivacién, o curriculum e un breve dossier con fotografias feitas
previamente. O proxecto beneficiario do premio serd valorado por un xurado profesional baixo
criterios de calidade, innovacién e viabilidade. Ademais, valorarase fundamentalmente a clara
intencién autoral con especial relevancia nos discursos criticos que fomenten a reflexion sobre

diferentes temas de indole social, politica ou medioambiental.

7

Polo tanto, o Premio Maruja Roca é pertinente, necesario, inclusivo e sustentable porque
permitird consolidar un espazo de referencia formativa e de desenvolvemento profesional artistico
en Galicia. Con iso, poderan tecerse redes e espazos de creacién descentralizados perante o
inminente nacemento do Centro Nacional de Fotografia situado na antiga sede do Banco de

Espafia en Soria®.
3.1.5. Destinatarias

Os publicos deste proxecto cultural estan segmentados en funcién da actividade proposta. A
mostra de Maruja Roca, asi como a mesa redonda sobre a sUa obra, estan dirixidas a todas as

persoas sen limite de idade, xénero ou lugar de residencia.

5 Ministerio de Cultura y Deporte. (2021, 2 diciembre). El Centro Nacional de Fotografia ocupara la antigua
sede del Banco de Espafia en Soria. Ministerio de Cultura y Deporte. Gobierno de Espafia.
https://www.culturaydeporte.gob.es/ca/actualidad/2021/12/211202-centro-nacional-fotografia.html
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Pola contra, o resto de actividades propostas estan dirixidas a mulleres, ainda que de diferentes
franxas de idade: o retrato colectivo non ten limite de idade e esta especificamente destinado a
mulleres non profesionais no eido da fotografia e que tefian interese por aproximarse a linguaxe

fotografica como medio creativo.

Por outra banda, as destinatarias do Premio Maruja Roca son creadoras maiores de idade e
menores de 30 anos residentes ou nacidas en Galicia que traballen coa fotografia como o seu
medio principal de expresion artistica. Darase prioridade a aquelas creadoras que estean nun
punto incipiente da sUa carreira profesional, ainda que a valoracion do proxecto terd como
condicionantes a sua potencial calidade artistica, conceptual e viabilidade en termos de producidn,

execucion e itinerancia expositiva.

Polo tanto, o mapa de publicos pode estar conformado polo estudantado de fotografia das
diferentes Escolas de Arte e Superior de Deseiio de Galicia (EASD Ramén Falcdn, EASD Mestre
Mateo, EASD Antonio Failde e EASD Pablo Picasso), polo estudantado de graos universitarios como
Belas Artes, Comunicacién Audiovisual ou Publicidade e Relacidéns Publicas e, en xeral, por todas
aquelas novas creadoras que mostren unha clara motivacién e habilidade sobre o medio

fotografico, sexan profesionais ou amadoras.

3.2. Deseio piloto: exposicion fotografica de Maruja Roca

A exposicidon fotografica arredor da obra de Maruja Roca pretende, por unha banda, recuperar as
fotografias custodiadas nos arquivos domésticos para poiielas a disposicién do publico e, por outra
banda, permitir que as suas fotografias sexan articuladas a través dun discurso que amplie os seus

significados e as conserve na memoria colectiva do publico.

A pertinencia do desefio piloto da exposicion débese a que é unha das propostas de acciéns nas
gue se pode chegar a un desefio hipotético do resultado por contar con boa parte dos materiais

necesarios, alomenos co propdsito de elaborar unha aproximacion inicial.

3.2.1. Proposta de comisariado

As fotografias de Maruja comparten un halo de misterio. Asi o expresa Neira (2021a, parr. 3)
cando afirma que “todo o que fotografou Maruja Roca, fosen encargos para comuiidns ou retratos
de familia, foi tocado pola sua varifia, polo seu feitizo”. Certamente, moitas das sUas imaxes deixan

mais preguntas que respostas, e algunhas delas chegan a acariciar o inefable. E quizais sexa isto o



mais interesante da sUa pegada, a dubida, o incontestable. Neste sentido, pode que haxa unha

pregunta que sirva como xerme: como aprendeu Maruja o oficio da fotografia?

Na conversa que mantiven con Nieves Neira Roca (dispoiible nos anexos) comentou a este
respecto que Maruja tivo, moi probablemente, constancia da visita de Ruth Matilda Anderson. A
fotégrafa norteamericana visitou Baralla no ano 1924, quen se atopaba na comarca
documentando o rural galego para a Hispanic Society of America. Pouco tempo despois o
etndégrafo aleman Walter Ebeling documentou a montafia de Lugo, na década dos 30. Nieves
apunta tamén 4 relacion que mantifia con Evaristo Correa Calderdn, colega do seu irman maior,
quen visitaba con frecuencia o café da familia tras retornar da Residencia de Estudantes. E,
curiosamente, unha vecifia estaba subscrita a revista Time. Polo tanto, as inquietudes artisticas de
Maruja foron probablemente alimentadas polos estimulos que recibia na sta contorna mais

proxima. Asi, sen moverse do seu fogar, imaxinou as antipodas:

Ela quen pasaba horas cos xitanos, quen cargaba o vestido de cingara a Lugo para fotografar
a Teté, quen facia aos seus fillos camifiar ata Balicedo para divisar as terras cal bandoleiros,
guen sorprendeu no encadre as pdélas da maceira da Cortifia coma se caesen de Xapdn, quen
situou no Mago de Oz as mozas do Rocabar. Ela, di o murmurio do mundo. Ela, di todo o que
0 seu home é capaz de iluminar. Ela, di a memoria viva en contra dunha historia que nunca

estivo ao seu favor. (Neira, 2021b, parr. 9).

Por outro lado, Nieves tamén destaca a forte influencia que exerceu o cine en Maruja. De feito,
sinala a que o Gran Cinema, inaugurado en 1947, atopabase ao pé da sla casa. Esa sala acolleu a
proxeccion de clasicos de Hollywood como Gilda, prohibida daquela pola censura e que causou un
tremendo impacto nas mulleres durante esa época. Posiblemente moitas das suas fotografias
tefan inspiraciéon nunhas escenas que pretendian converter &s amigas de Maruja en “estrelas no

Hollywood dos prados e valados” (Neira, 2021b, parr. 10).

Un dos aspectos mais interesantes da obra de Maruja é a construcion dun tempo alleo ao instante.
E dilatado porque procura unha escenificacion cun especial gusto polo detalle. A sia metodoloxia
denota a preparacién previa que debia acometer antes de realizar a toma. Do mesmo
xeito, evidencia a suUa versatilidade para adaptarse a cada situacidn. Nieves afirma que cando ia a
Lugo a ver a seu irmdan aproveitaba para comprar materiais que despois utilizaria para cargar a sua
camara Zeiss lkon. Porén, as ferramentas de traballo que empregaba no estudo eran, na sua
maioria, artesanais, exentas de artificios pero repletas de enxefio. O soporte que empregaba para
fixar as copias fotograficas era unha lata de marmelo, mentres que se servia dun caixon de

madeira cunha ldmpada tras o cristal para facer as copias por contacto, xunto cunha ampliadora



qgue era, en verdade, un proxector de diapositivas. Ademais, Maruja iluminaba con luz natural e
artificial: aproveitaba a luz da mafid que entraba pola fiestra situada no leste da casa, a cal guiaba
cun espello segundo a sua preferencia, mentres que contaba cun caldeiro de cinc furado no medio
a modo de foco para asegurar unha fonte de luz continua. Asi e todo, a precariedade dos seus
medios non foi un impedimento para elevar coa sua fotografia o ordinario a un plano

extraordinario. Quizais a capacidade de transgresidon é o que a fai tan singular, tan unica.

Deste modo, a exposicidn responde a varias necesidades. Por unha banda, a mostra persigue unha
clara intencién didactica e reflexiva sobre o papel da muller en oficios masculinizados no eido
creativo, de acordo co concepto transversal do proxecto cultural Pioneiras. José Manuel Diez
Fuentes (1995) contextualiza a falta de recofiecemento creativo das mulleres durante a posguerra

deste xeito:

Eugenio Montes, Conselleiro de FET e das JONS, ia mesmo mais ald, ao manifestar
publicamente, no Consello Nacional da Seccidn Feminina, a sua total desconfianza na
capacidade feminina para crear cultura; para iso, achegaba unha xustificacion
extremadamente sinxela: até a data ningunha muller destacara neste campo a pesar dos
numerosos efectivos que se dedicaron a iso. Semellante formulacién defendia na relacién
muller-traballo, ao afirmar que o home era mais apto para o traballo que a muller, debido a
propia esencia fisioléxica feminina, posuidora dun sentido que lle impide «entregarse»
totalmente xunto co cardcter extrovertido do home fronte ao introvertido da muller. (Diez,

1995, p. 38).

A brillantez e xenialidade da obra de Maruja Roca rebate por completo unha falacia que foi
xustificada non pola falta de capacidade creativa das mulleres, sendn por basearse nun suposto
silencio froito do desleixo e ausencia de confianza. A utilizacidon dun espazo expositivo recupera,
ademais, un dos obxectivos vitais de Maruja: o de ver as suas fotografias colgadas nunha sala de

exposicions e, polo tanto, o de ser considerada artista.

Por outra banda, as circunstancias condenaron a gran parte do seu arquivo orixinal 4 desaparicion.
Os negativos perdéronse nun incendio, mentres que a casa ha que vivia e na cal tifia o seu estudo
derrubouse tras o terremoto de Becerred do ano 1997. Polo tanto, a exposicidon avala unha
necesidade de preservar o seu legado ante o risco de perda inminente do seu material: a sia obra

permanecerd viva na memoria colectiva do publico que a visite.

Deste modo, a proposta de titulo da exposicion é Maruja Roca. A fotdgrafa do extraordinario. O
titulo da mostra pretende incidir na principal aptitude de Maruja, unha caracteristica que distingue

inequivocamente o seu traballo, é dicir, o de habitar novos mundos dende o cotidan. A exposicién



agrupara diversos tipos de materiais, como fotografias, arquivos orixinais, textos e a recreaciéon do
seu estudo fotografico coa intencién de ofrecer unha visién global sobre a sia vida e obra. A

seleccion de imaxes e o seu percorrido expositivo seran desenvolvidos no seguinte apartado.

3.2.2. Seleccion de imaxes e hanging plan

A seleccion de imaxes e o plan de montaxe, denominado tamén como hanging plan, asegura unha
sintese dos aspectos mais relevantes da obra de Maruja en consonancia directa coa sua biografia.
Deste xeito, as fotografias seran dispostas xunto con breves textos que dividan as series desefiadas
segundo o tema narrado. Se ben o contido dos materiais textuais seria responsabilidade da persoa
gue coordina a exposicién, a redaccion dos mesmos recaeria na autoria de Nieves Neira Roca,
posto que é a persoa que conta con maior volume de informacién directa sobre Maruja Roca,
ademais de gozar dun estilo de redaccién préximo a prosa poética e, polo tanto, susceptible de ser
persuasivo. O que se pretende é empregar unha estratexia que aporte informacidn linglistica en
lugar de técnica, xa que serd de maior interese para o publico xeral. Paralelamente as cartelas
estaran acompafnadas de cddigos QR con accesos directos ds audioguias que reproduzan
verbalmente o texto, tanto en galego como en castelan, asi como a posibilidade de descargar a
folla de sala directamente en dispositivos mébiles nun formato PDF interactivo con ligazdns
externas. A colocacidon das imaxes foi ideada para mostralas nunha sala rectangular a catro
paredes, de xeito que o percorrido sexa realizado de forma lineal. A continuaciéon obsérvase o

plano ficticio da sala:



PAREDE 2

l

PAREDE 1
— PAREDE 3
G
MESA VITRINA
ENTRADA I
PAREDE 4 LENDA
Textos seccsccee

Fotografias mm == ==

Figura 1. Plano ficticio da sala de exposicions. Fonte: elaboracién propia

Polo tanto, o itinerario da mostra esta dividido en catro partes correspondentes a cada unha das
paredes dispofiibles. Asi e todo, cada parede estara fraccionada en tramos, respondendo &
necesidade de narrativizar a mostra co propédsito de atopar un equilibrio entre edicion fotografica

e construcion textual. Deseguido amosarase o contido visual de cada parede.
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PAREDE 1
Tramo 1

MARUJA ROCA O seu estudo

A fotégrafa do extraordinario

Figura 2. Fonte: elaboracion propia

A parede 1 e, concretamente o primeiro tramo, funciona como introducién da mostra. O formato
presentacién débese 4 necesidade de comezar o traxecto polo principio no sentido mais estrito:
onde naceu, onde comezou a traballar, cales foron os seus primeiros contactos coa fotografia,
como era o seu estudo. Deste xeito, tal e como se pode observar na figura 2 a exposicion abririase
cun apartado no que se inclie o titulo da mostra e o texto curatorial, xunto cun retrato de Maruja
Roca acompanado 4 sua dereita dunha descricién sobre as particularidades do seu estudo e
proceso de traballo. Ademais, a cor escollida para o fondo é unha tonalidade escura de granate
gue aporta certa calidez e amplifica o protagonismo das fotografias polo seu caracter mergullador.
Nun suposto ideal a reconstrucién do seu estudo empregariase cos seus materiais orixinais, mais a
imposibilidade de recuperalos por mor do incendio sufrido no lugar e o posterior derribo da sua
casa impiden que esta opcién sexa posible. Polo tanto, optarase por recuperar materiais similares
aos que empregaba Maruja nas suas labores, atendendo 4 informacién que lle facilitou o seu fillo

Suso & sta curma, Nieves Neira Roca, e primando a verosimilitude do relato.
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PAREDE 1
Tramo 2

Figura 3. Fonte: elaboracion propia

O segundo tramo da parede 1 pecha o primeiro apartado da exposicidon coa presentacién da
primeira serie fotografica, a correspondente aos retratos dos seus fillos. Nestas fotografias é
posible observar a Marisu, Suso e José Luis en diferentes escenas, e mesmo se inclien duas
fotografias intervidas cunha base de cor sobre a propia copia fotogrédfica, un exercicio que

frecuentou ao longo da sua traxectoria e que posteriormente evolucionou na préctica pictorica.

PAREDE 2
Tramo 1

Xitanos, ambulantes e
carobeiros

Figura 4 Fonte: elaboracion propia
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O primeiro tramo da parede 2 introduce cinco fotografias da serie sobre os xitanos, unhas
personaxes coas que Maruja mantifia unha relacidn curiosa e especial. Pasaba horas con estas
persoas, retratdbaos xunto coa sua filla Marisu e, en ocasiéns, ofrecialles cartos. Tamén se inclien

imaxes de ambulantes que pasaban pola vila, xunto coa do carboeiro como peche da serie.

PAREDE 2
Tramo 2

Vida en Becerrea

Figura 5. Fonte: elaboracion propia

PAREDE 3
Tramo 1

Figura 6. Fonte: elaboracion propia

A visita continuUa coas fotografias que amosan o dia a dia en Becerrea. Esta serie agrupase en dous
tramos, o primeiro deles na parede 2 e o segundo na maior parte da parede 3. Nas imaxes é

posible observar algunhas escenas do traballo no campo ou pasando o tempo na rua entre amigos
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e amigas. En sintese, son imaxes construidas dende a honestidade de quen habita e comparte ese

mesmo lugar.

PAREDE 3
Tramo 2

Manuel de Mera

Figura 7. Fonte: elaboracion propia

O punto de inflexion da mostra chega no segundo tramo da parede 3. Neste espazo é posible
observar un diptico de Manuel de Mera, 4 esquerda de neno e a dereita de mozo. O aspecto mais
suxestivo e provocativo destas imaxes é a sua visible transgresién de xénero. Na primeira, Manuel
de Mera posa como se fose un recentemente chegado de Cuba, mentres que na segunda
instantanea aparece vestido cunha cofia e unha foucifa, ataviado de muller. Certamente, a imaxe
é poderosa por unha razon principal. Ao contrario doutras fotografias nas que aparecen mulleres
vestidas de homes con motivo da celebracién do entroido, nesta ocasidon Nieves aseguroume
durante a entrevista que Manuel de Mera foi, moi posiblemente, trans. Deste xeito, Maruja
acolleu a sua realidade para retratala e deixala patente nun mundo no que non existia un lugar
para ambos os dous, a excepcion da fotografia. A calidade dos retratos é excepcional pola sua
coherencia técnica e formal, posto que aparece a mesma persoa en idades diferentes nunha pose
similar, mirando féra de plano cara un lugar indeterminado, pode que buscando ese espazo
reclamado. A sta vez, os vectores de direccion da mirada desprendidos destas fotografias

conectan directamente coa serie que pecha a exposicion, a das amigas e cémplices de Maruja.
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PAREDE 4

Amigas, coémplices

Figura 8. Fonte: elaboracion propia

A distribucién das fotografias nesta parede remite directamente a unha constelacion que serve,
sta vez, como unha metafora da sororidade e irmandade. A fotografia era para todas elas un
espazo de liberdade, de afecto e de gozo. Polo tanto, a intencién é quebrantar a sobriedade dos
anteriores tramos co propésito de incidir no cardcter rupturista e transgresor de Maruja. Deste
xeito, as fotografias estaran colocadas a diferentes niveis e tamafios para xerar un percorrido
visual non lineal, de maneira que algunhas das imaxes conten con maior peso visual pola sua
calidade narrativa, técnica e conceptual. Ademais, proponse a utilizacion de marcos de diferentes
morfoloxias e cores co obxectivo de outorgarlle a cada retrato unha identidade propia dentro do

conxunto.

Por ultimo, o espazo expositivo consta dun elemento protagonista no centro da sala: a mesa

vitrina.

Figura 9. Mesa vitrina. Fonte: elaboracion propia

27



A incorporacion da vitrina posibilita a integracidon de material orixinal como albums de familia nos
gue se conserven fotografias orixinais de Maruja, ou o exemplar de Vida Gallega no que a autora
publicou unha fotografia. O valor da memoria &, indiscutiblemente, un dos eixos fundamentais da

mostra.
3.2.3. Metodoloxia de dixitalizacién e proceso de conservacion

O principal problema ao que se enfronta o arquivo de Maruja Roca é, precisamente, ao da sua
correcta conservacidn, posto que esta depende das mans privadas que custodian os albums
familiares. Neste sentido, unha das acciéns que poderia resolver este risco seria a creacion do
Arquivo Maruja Roca, onde se poderian manter e catalogar as fotografias dentro dos pardmetros

de luz, temperatura e humidade éptimos para evitar o seu deterioro polo mero paso do tempo.

Por outra banda, o editor fotografico do libro O feitizo de Maruja Roca, Eutropio Rodriguez, foi a
persoa encargada de realizar a dixitalizacién das imaxes para a publicacion do mesmo. Nunha
reunidn que mantivemos en persoa explicoume que non escaneou as imaxes, sendn que
fotografou directamente as orixinais coa sua propia cdmara. A eleccidon deste proceso de traballo
debeuse 4 sia comodidade, mais en termos de preservacion para a sua posterior reproducién non
resulta a madis aconsellable, posto que se perde calidade e nivel de detalle. Polo tanto, proponse
un proceso de dixitalizacién que, se ben mantén o feito de ser realizado in situ, varia debido &
utilizacién dun escaner portatil con capacidade de producir arquivos de alta resoluciéon, como os
TIFF. O modelo de escaner debera ser escollido e alugado en funcidn da aprobaciéon definitiva do
orzamento. No caso de que non sexa posible por algunha razén, suxirese ofrecer o traballo de
dixitalizacidn a algunha institucion, como por exemplo o Consello da Cultura Galega. Deste xeito,
tamén se habilitarda o cofiecemento en aberto dende unha entidade cunha longa e mesta

traxectoria no eido da divulgacion cultural.

3.3. Producidn: participacion e mediacion

O desenvolvemento da mostra de Maruja Roca precisa da participacién dunha persoa encargada
do comisariado e outras da xestién do seu arquivo fotografico (principalmente as persoas que

editaron o seu libro, Nieves Neira Roca e Eutropio Rodriguez).

Con respecto ao desenvolvemento do retrato colectivo, sera preciso contar coa mediacion dunha
persoa especializada na educacién e formacién fotografica. Con iso preténdese ofrecer un

pequeno ciclo formativo sobre a técnica fotografica e a narrativa visual, é dicir, facilitar as



ferramentas fundamentais para que as mulleres participantes poidan crear a historia que
posteriormente terdn que compartir dentro da mostra colectiva. Para a conceptualizacion da
mostra serd necesaria outra persoa encargada do comisariado, que mediara cun propdsito de guia,
sempre favorecendo o didlogo entre as creadoras e a proposta final. Ademais, para captar a
publico pddese contactar con asociacidns de vecifios/vecifias da contorna rural, e mesmo trasladar

esta actividade a centros sociais vencellados 4 comunidade rural.

Por outro lado, o Premio Maruja Roca precisa varias axentes participantes. En primeiro lugar un
xurado que valore as propostas achegadas, e en segundo lugar fotdgrafas emerxentes que tefan
un proxecto susceptible de ser desenvolvido durante o periodo formativo que se ofrece. No
proceso de titorizacién ou mentoring é preciso incorporar a fotdgrafas, comisarias, galeristas e
editoras graficas para facilitar o proceso de desenvolvemento do proxecto e a sUa insercidon no

circuito artistico profesional.

3.3.1. Orzamento

O orzamento contempla os gastos en necesidades de producion, en honorarios e naqueles
derivados do plan de comunicacion. A desagregacion de cada concepto corresponde a estimacion
de maximos, é dicir, as cifras expostas estan atribuidas a unha contia ideal para desenvolver o

proxecto nas condiciéns mais dptimas.

CONCEPTO PREZO

MATERIAIS DE PRODUCION

Lonas de tea para os textos da sala de exposicién 600€

Recuperacién das fotografias orixinais de Maruja Roca (en concepto de 200€
quilometraxe)

Escaner portatil 300€
Impresién de fotografias e enmarcacién das fotos de Maruja Roca 2.500 €
Transporte de obras 300€
Vitrina para colocar una selecciéon de fotos orixinais 750€
Seguro de obra “de cravo a cravo” 150€

Impresion de fotografias (exposicion resultante do Premio) 1.500 €




Impresién de fotografias (exposicién colectiva) 800€
Aluguer de material fotografico (camaras e flashes) 500€
HONORARIOS DE PARTICIPANTES

Coordinacion e desefio (do proxecto) 3.000€
Conferencia sobre Maruja Roca (2 relatores x 120€) 340€
Contratacion dunha docente para os obradoiros de narrativa visual 350€
Xurado do premio (6 membros x 75 €) 450€
Desefio e comisariado da exposicidn colectiva sobre o dlbum de familia 300€
Contia econdmica para a beneficiaria do premio 1.500€
Contratacién de axentes participantes no programa de mentoring do Premio (6 2.400€
participantes x 400€)

PLAN DE COMUNICACION

Honorarios da axencia de comunicacion que elabore e actualice os contidos de 1.800€
RRSS

Desefio do catalogo 350€
Desefio grafico da imaxe corporativa 300€
Desefio grafico de roll-ups e carteleria 300€
Impresidn de carteis 200€
Impresion do catalogo 1.300€
Hosting da web 100€
Documentacion fotografica e audiovisual 800€

BASE IMPONIBLE

TOTAL (IVE 21% INCLUIDO)

25.518,90 €

3.3.2. Exploracién de fontes de financiamento

O plan de financiamento de Pioneiras axUstase a un modelo mixto entre o ambito publico e o

privado. Deste xeito, as principais fontes de financiamento contempladas dende o ambito publico

fundaméntanse na colaboracién con entidades locais, provinciais, autondmicas, estatais e




europeas. Polo tanto, a participaciéon do Concello de Becerred é indispensable, posto que é a vila
na que Maruja Roca exerceu a sUa profesion. Neste sentido poderan aportar non sé unha partida

orzamentaria, sendn tamén cofiecemento histérico sobre a fotografa.

Outra via de financiamento clave é a Deputaciéon de Lugo, concretamente a Rede Museistica
Provincial de Lugo. A Rede Museistica destaca por desenvolver proxectos culturais onde as persoas
estan situadas no centro. Procuran un servizo social cunha clara vocacién integradora, igualitaria e
sustentable, polo que o proxecto Pioneiras axustase ao programa museistico habitual. Do mesmo
xeito, é posible establecer unha colaboracién coa Deputacién de Pontevedra, posto que destacan

por desenvolver proxectos culturais cun marcado caracter feminista e igualitario.

Porén, os puntos onde mais se pode apoiar este proxecto son naquelas axudas destinadas as
politicas de xénero e igualdade. Polo tanto, unha posible via de financiamento tamén serian as
axudas ofrecidas pola Secretaria Xeral de Igualdade da Xunta de Galicia, os Ministerios de Cultura
e lgualdade e tamén axudas europeas como os fondos Next Generation UE, nos que se atopa a

igualdade de xénero como eixo transversal.

Por outra banda, tamén resulta pertinente solicitar axudas dentro de programas de xuventude, xa
gue unha das acciéns, o Premio Maruja Roca, estd dirixida a novas creadoras. Polo tanto, outra
posible canle de financiamento no eido autondmico seria a Direccidn Xeral de Xuventude,
Participacion e Voluntariado e no eido estatal as axudas ofertadas polo Instituto de la Juventud

(Injuve).

En canto ao ambito privado, valdrase a incorporacién da Fundacién Uxio Novoneyra, posto que
contan con programas de accidns culturais con presenza de actividades fotograficas. Ademais,

pode ser util empregar a plataforma de crowdfunding Ithcrowdfunding creada entre Goteo.org e a

fundacion co propédsito de facilitar a creacién de proxectos culturais. Por ultimo, a Fundacidn
Maria José Jove é outra das fontes de financiamento mais acaidas, posto que dispofien de bolsas
de formacién para artistas cos valores da inclusion e xuventude como puntos centrais de

execucion.
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3.4. Cronograma de contactos e de accidns

CONTACTOS

AGOSTO SETEMBRO

2023 2023

Contacto coas fontes de financiamento
Solicitude de sala expositiva 4 Rede Museistica

Contacto co Concello de Becerrea

Peche do orzamento —

Seleccion do xurado, axentes participantes e

Aczhta —

Contacto coas familias que tenan orixinais de
Maruja Roca

Recopilacion do arquivo orixinal de Maruja Roca
Contacto cos conferenciantes

Contacto coa docente

Contacto coas axentes participantes
Contacto cos provedores
Comezar o plan de comunicacién

Seleccion definitiva de provedores

Firma de contratos con todas as profesionais
implicadas

Contacto co xurado -



ACCIONS

Faise publico o programa de
actividades de Pioneiras

Abre a convocatoria do Premio
Maruja Roca

Impresion e enmarcacion da mostra
de Maruja Roca

Pecha a convocatoria do Premio

Inauguracion da exposicion de Maruja
Roca

Reunion do xurado para escoller a
fotegrafa premiada

Mesa redonda sobre o traballo de
Maruja Roca

Dése a conecer 4 ganadora do Premio

Inicio do programa de mentoring do
Premio

Inicio dos obradoiros sobre
narrativa visual

Fin dos obradoiros sobre narrativa visual
Preparacion da exposicion colectiva

Clausura da exposicion de Maruja Roca

Presentacion da exposicion colectiva
resultante dos cbradoiros de narrativa
visual

Fin do programa de mentoring do Premio

Inauguracion da exposicion do traballo
fotografico resultante do Premio

AVALIACION

NOVEMBRO

2023

Preparacion da memoria de
avaliacion

Presentacion da memoria final

DECEMBRO
2023

XANEIRO
2024

MAIO 2024

FEBREIRO
2024

MARZO
2024
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3.5. Avaliacion externa

A avaliacién externa estara determinada polos indicadores que amparen o éxito do proxecto
cultural en termos de participacién do publico obxectivo, da publicacion en medios de
comunicacién e de impacto en redes sociais. Os resultados da avaliacion terdn que ser engadidos
na memoria final do proxecto Pioneiras. Polo tanto, o desefio da avaliacién externa pasa pola
incorporacién de ferramentas de medicion cuantitativa e cualitativa que xustifiquen ou avalen o
cumprimento dos obxectivos propostos. Deste xeito, considéranse pertinentes os seguintes

métodos e instrumentos:

- Impacto en medios de comunicacion. Un dos aspectos fundamentais en termos de avaliacion é
acoller a opinién de persoas alleas que valoren o proceso durante a celebracion do evento, como
por exemplo xornalistas de medios de cardcter convencional, é dicir, radio, prensa e televisién. A
repercusion en prensa € un instrumento esencial para estimar o alcance da proposta entre o
publico obxectivo, especialmente entre as persoas as que se pretende achegar a mostra de Maruja
Roca. Neste sentido, o plan de comunicacién debe abranguer o maximo nimero posible de medios
con alcance autondmico e que dispofian dunha axenda cultural concreta: ZigZag na Televisidn de
Galicia, Diario Cultural na Radio Galega, Cultura Galega ou Revista Vinte son algins exemplos que

permitirian garantir a calidade do proxecto pola sia mera presenza nos seus contidos.

Dun xeito similar, as criticas de arte poden ser incorporadas como outro instrumento de medicion
pola influencia que exercen na opinién publica, sobre todo no sector especializado. As accidns
susceptibles de ser sometidas a critica serian a exposicidn de Maruja Roca e o proxecto resultante

do proceso de mentoring do Premio.

- Analitica e trafico web. En canto & avaliacidn de participacién do Premio, sera axeitado habilitar
outras ferramentas destinadas a medir o impacto en medios dixitais dado que o segmento de
publico desta accién é eminentemente nativo dixital. Para iso empregaranse as ferramentas de
analytics ofrecidas polas diferentes plataformas (Google, Wordpress, YouTube, Instagram,
Facebook e Twitter) para elaborar unhas estatisticas fundamentadas nas interaccions cos contidos
e no nivel e lugar de orixe do trafico xerado. Por conseguinte, o uso dunha ferramenta de xestién
de redes sociais como Metricool permitira desefiar un cronograma de publicaciéns nas distintas
plataformas empregadas. Ademais, tamén habilitard a posibilidade de preparar unha
autoavaliacion dos resultados obtidos nas campafias, posto que analiza cal foi o seu impacto e o

engagement xerado para poder incorporar posibles melloras nun futuro.



- Entrevista coa beneficiaria do premio. Para avaliar o éxito do programa de mentoring do Premio
serd necesario atender se a fotdgrafa beneficiaria é quen de inserirse no circuito profesional
dentro do percorrido por diferentes festivais estatais e europeos, publicacions en medios
especializados ou representacion en galerias de arte. Para iso concertarase unha entrevista tres
meses despois de ter finalizado o programa de mentoring, co propdsito de formular preguntas
como o nivel de utilidade do Premio no seu periplo profesional, cales serian as stas perspectivas

de futuro, o nivel de satisfaccion acadado e que posibles melloras agregaria no programa.

- Numero de visitantes e de participantes. Asi e todo, un dos indicadores mais bdsicos para avaliar
o impacto é o numero de visitas 4 mostra da exposicidén, a cantidade de fotdgrafas participantes na
convocatoria do Premio e a cifra de mulleres interesadas no obradoiro de narrativa visual. Estes
datos poden estar recollidos en formato de grafica na memoria final xunto coas respostas das
enquisas de satisfaccién que se desefien para ser contestadas ao remate das actividades

propostas.

- Enquisas de satisfaccion. No caso das enquisas dos obradoiros, algunhas cuestions que poden
formar parte do documento poden ser aquelas relacionadas co nivel de aprendizaxe alcanzado
durante o periodo de formacién, que mellorarian dos obradoiros ou tamén se senten que a

exposicion colectiva resultante da actividade as representa realmente a nivel persoal.

- Viabilidade e impacto econédmico. Por Ultimo, o derradeiro pardmetro a ter en conta para a
avaliacion do proxecto serd o impacto econdmico na contorna e nas persoas participantes destes
encontros. Para calcular este dato empregarase a formula do ROl (Return Of Investment), unha
métrica que habilita o cofiecemento do valor econdmico xerado como resultado da
implementacién de diferentes accidns. Deste xeito podera avaliarse o nivel de eficiencia dos gastos

e das inversiéns depositadas no desenvolvemento do proxecto cultural.



4 | Conclusidns

O desenvolvemento do proxecto cultural Pioneiras foi, en verdade, un desafio polo seu caracter
ambicioso. Mais a sua evolucién ao longo da realizacién do presente Traballo Fin de Master é
froito dun autocofiecemento que responde a unha peticién persoal: a ideacion deste proxecto
débese ao meu interese particular por crear un espazo sélido de seguridade e de autoconfianza,
un lugar que, ata o de agora, non fun quen de atopar no ambito galego. Como fotdgrafa e artista
visual tefio vivido experiencias desagradables mentres estaba traballando nos meus proxectos
persoais. Certamente, téfilome sentido invalidada e ata culpable en momentos nos que a mifia

salde mental non gozaba dun estado éptimo.

Hai poucos meses respondin unha entrevista® para un medio dixital onde falaba sobre este feito
por primeira vez de xeito publico. Dicia que, no tempo que levo traballado, escoitei moitas veces a
palabra “nena” e o rexeitamento que iso me producia. Tamén expliquei que “ser nova e ter xa
certo percorrido convida a tomar ese tipo de expresidns como un eloxio pola madurez mostrada,
pero hai que liberarse do feito de que profesionalidade, xuventude e identificarse como muller

sexan incompatibles. E molesto, innecesario e miséxino.”

Neste sentido, podo dicir con certa tranquilidade que estas situaciéns non son o habitual. Mais a
excepcionalidade non as exime da sua gravidade: ser obxecto de comentarios paternalistas é, sen
dubida, unha resposta ao que se concibe como unha ameaza. E, precisamente por iso, ter
empufiado a cdmara nalgunhas situacidns tense convertido nun acto de resistencia, como xa fixo

Maruja Roca durante a posguerra.

A fotografia, especialmente a de xénero documental e xornalistica, estd moi masculinizada,
entendendo este feito como unha asociacidon inexorable ao comportamento vinculado aos
estereotipos de xénero. Nalguns caso é posible aprecialo dende a propia estética, onde predomina
a brutalidade, o explicito e o vehemente, un feito que impregna aos imaxinarios colectivos e
a conformacién dos marcos culturais. Ainda asi, recofiezo que quedarse sé con esta parte é ser
reducionista, pero o seu estrondo é capaz de enmudecer tanto os relatos periféricos como
a diversidade. Non é casual que cada vez aparezan mais plataformas para dar a cofiecer o traballo
de artistas e fotdgrafas, sobre todo no dmbito dixital. Algins exemplos disto son Mds Mujeres
Fotdgrafas, Mujeres Mirando Mujeres, Femgrafia ou Women Photograph. Ainda asi, é necesario
impulsar a creacidon de lugares que escapen dunha virtualidade que, en parte, esta nesgada e

imposibilita aproximarse a mais publicos obxectivos. Como xa se adiantou noutros apartados

6 Entrevista completa en CulturaZ: https://cutt.ly/DJpGpdF
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introdutorios deste traballo, a xestién cultural evidénciase como unha ferramenta idénea para
alcanzar unha feminizacién da cultura, unha demanda que é cada vez mdis explicita en todos os
ambitos sociais e politicos grazas as esixencias en materia de igualdade reflectidas na Axenda

2030.

Polo tanto, o proxecto cultural Pioneiras responde a necesidade de construir unha esperanza
colectiva que pretende matizar a nocién de refuxio. Non é un lugar cara onde escapar e reterse,
sendn un punto de encontro que busca sumar forzas para conseguir agromar o que permaneceu
oculto. Pensando no caso de Maruja Roca, preguntome se algunha vez foi consciente da sua
propia ousadia. A sua valentia ddlle o caracter radical a estes encontros: é o xerme, a “raiz” pola
cal comezar a madurar un proxecto cooperativo, en equipo, con recofiecemento as autoras pero

sen individualismos extremos.

O éxito do proxecto medirase no momento no que as fotografias de Maruja pasen dos albums de
familia becerrenses a seren colgadas nun espazo de lexitimacién como pode ser unha sala de
exposiciéns dunha institucion publica. O desefio piloto da exposicion titulada Maruja Roca. A
fotégrafa do extraordinario confirma a posibilidade e viabilidade dunha accién que avalaria a
calidade artistica da obra de Maruja Roca e a situaria indubidablemente como unha referencia,
precisamente por expandila cara unha memoria colectiva mais ampla, tanto xeral como

especializada.

Neste sentido, a mellor homenaxe que se lle pode outorgar é promover a continuacién do seu
legado cun premio que habilite a creaciéon contemporanea das xeracions de creadoras que estan
por vir. A localizacién e recofiecemento de nomes propios permiten situar a existencia daquelas

que permaneceron silenciadas nos xineceos ao longo da historia.

Asi e todo, o peche deste traballo supdn a apertura de novas lifias de creacién vinculadas a xestién
cultural aplicada & fotografia. A este respecto, valérase o desefio dunha biblioteca online sobre o
fotolibro galego contempordneo co propédsito de divulgar arredor das particularidades do mesmo
e, con isto, facilitar a accesibilidade a un tipo de publicaciéns que se atopan fdra dos circuitos
editoriais convencionais. A mediacion e dixitalizacidn seran, de novo, elementos fundamentais na

procura dunha transformacion cultural.
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ANEXOS

ENTREVISTA NIEVES NEIRA ROCA

Ligazdn a entrevista realizada a Nieves Neira Roca, o dia 11 de xullo de 2022. Por mor dunha
incidencia técnica o video estd dividido en dous fragmentos, cada un correspondente as seguintes
direccions:

Entrevista Nieves Neira Roca-20220711 170155-Grabacidn de la reunidn.mp4

Entrevista Nieves Neira Roca-20220711_175806-Grabacidn de la reunidn.mp4

As preguntas foron pensadas con caracter previo 4 reunién. A continuacién amdsase o contido e a
orde iniciais das mesmas:

1. Poderiasme aportar mais datos sobre a biografia de Maruja? Como era a sta familia? Era de
orixe acomodada? Como era a relacion co seu marido? Durante cantos anos estivo facendo fotos?
Como era o Becerrea dos anos 30 — 407

2. O traballo de Maruja Roca destaca, principalmente, por centrarse no retrato. E un tipo de
retrato afastado da obxectividade, mesmo semella construir personaxes por medio da
performatividade que lle outorgan, as veces, unha atmosfera onirica. Cal era a motivacién
existente detrds destas escenificacions? Cal era o criterio que seguia para escoller as persoas que
fa fotografar e por que as vestia con certas indumentarias?

3. Nos retratos apréciase o tempo dedicado & preparacidn previa da escena, como por exemplo
nas fotos que lle realizaba aos seus fillos. O gusto polo detalle é especialmente singular, e quizais
sexa unha das principais caracteristicas que identifican o seu traballo. Como era o seu proceso de
producidon? Que materiais fotograficos empregaba? Por que pintaba algunhas fotografias?

4. Seguindo o fio da anterior cuestidn, tes cofiecemento de se lle resultaba diferente traballar con
nenos e con persoas novas/adultas?

5. Interésame particularmente a visién que tifia sobre a muller. Unha mirada préxima, afable e
complice. E posible contemplar escenas cotids e de festividade. Neste sentido, restltame curioso
observar, de novo, algunha recreacién. Cal era o contexto no que se desenvolvian estas escenas?
Cal era a relaciéon que Maruxa tifia con estas mulleres?
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6. Maruja cultivou o oficio de fotégrafa, pero tamén foi indubidablemente artista. Tifia referentes
fotograficos? Para min abrese a posibilidade de establecer certa analoxia con Julia Margaret
Cameron, fotdgrafa inglesa da época vitoriana que destacou por introducir a performatividade ou
o acting nos retratos, por medio de representacions alegéricas ou relixiosas cos seus fillos como
protagonistas. E salientable, tamén, o uso de técnicas como o desenfoque, algo que comparte con
Maruja, e que no caso de Cameron foi cualificado como un erro. Non sei se a Maruja lle ocorreu
algo similar...

7. En relacién ao libro que publicastes titulado O feitizo de Maruja Roca, poderiasme falar do
proceso de edicidn e recompilacién de imaxes? Que ocorreu cos arquivos orixinais e por que non
se conservan a dia de hoxe?

FOTOGRAFIAS SELECCIONADAS

Nesta carpeta dixital pddense consultar a maior resolucién as imaxes seleccionadas no desefio
piloto da exposicién Maruja Roca. A fotdgrafa do extraordinario. A cesidn e reproducién é cortesia
de Eutropio Rodriguez.

https://nubeusc-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/ariadna_silva_rai_usc_es/

EotwqTjUi3pJmf3gSbKxd9I1BGeXzjDTuycKMP3iZXQiAcQ?e=STgkPS

41


https://nubeusc-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/ariadna_silva_rai_usc_es/EotwqTjUi3pJmf3gSbKxd9IBGeXzjDTuycKMP3iZXQiAcQ?e=STgkPS
https://nubeusc-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/ariadna_silva_rai_usc_es/EotwqTjUi3pJmf3gSbKxd9IBGeXzjDTuycKMP3iZXQiAcQ?e=STgkPS

		2022-07-28T17:31:48+0200
	SILVA DOMINGUEZ MA DO CARME - 33319188P




