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ORIGENES Y DESARROLLO

DE LA

MUSICA POPULAR GALLEGA

1§

Snzxnn la Musiea la mas antigua de to-
das las artes imaginativas, como afirma
Quintiliano apoyéndose en la opinién de
Timdgenes, compréndese bién que su
origen se pierda en la densa obscuridad
de los tiempos.

El alma, dice Lamartine, ha experi-
mentado siempre la necesidad de expre-
sarse, segun la indole de sus sensacio-
nes, ora por medio de palabras, ora va-
li¢cndose del canto. Por donde se infiere
ostensiblemente que, habiendo sido ins-
tintiva la idea de cantar, esta manifesta-
cion del espiritu resulta tan antigua como
¢l hombre y tan natural como la palabra.

UNI®
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Asi lo entiende también J. Ram-
bosson, para quién el gérmen de la
Musica radica en la esencia misma de
las eriaturas; gérmen que se ha produ-
cido espontineamente, cantindose y to-
candose instrumentos musicales antes
de que estuviese formulada la teorfa del
sonido, como se ha hablado antes de
que existiesen gramdaticas; hubo hom-
bres elocuentes antes de conocerse las
leves de la elocuencia; se construyeron
monumentos antes de que hubiese tra-
tados de arquitectura; y se dibujé antes
de que nadie pudiera darse cuenta de
los principios que sirven de base & la
perspectiva.

Partiendo de este orden de conside-
raciones, & un punto substanecial conver-
gen los datos histéricos acumulados,
como resultado de la exploracién ince-
sante de los sdbios, para determinar el
origen de la Musica.

Fil6logos eminentes, clasificando las
¢pocas 6 edades en que se ha desarro-
llado el lenguaje humano, comprenden
en la primera el periodo de la harmonia
imitativa, 6 lo que es igual, los vagos
susurros que los elementos y agentes de
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la Naturaleza lanzaron 4 la inmensidad
infinita del espacio, susurros que el
hombre ‘imité mucho antes de que los
oidos llegaran 4 recrearse, como asegu-
raba Lucrecio en la antigiiedad, con los
versos que realzan el encanto de la me-
lodfa.

Avanzando en ¢l camino de las in-
vestigaciones, cuantos génios contribu-
yeron 4 la formacion del dureo libro de
la historia musical no han vacilado en
dedueir, como légica ¢ incontrovertible
consecuencia, que la Cancion popular
es la primera de las manifestaciones de
aquel arte.

«Hija del instinto, la llama un eseri-
tor notabilisimo, nacida en el seno del
pueblo mismo para satisfacer las nece-
sidades artisticas que siente el sér hu-
mano en todos los Estados de eiviliza-
ciéon v de cultura.»

«El ingenio que crea estas canciones,
anade un distinguido critico espaiiol, no
se prepara con largos y profundos es-
tudios, ni busea altos y bellos modelos
que imitar, ni pone diligente cuidado
por la delicadeza de los pormenores.
Toma los pensamientos y emociones

@
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que halla en su alma, v les dd vida
oxterior con los elementos que tiene a
<u inmediato aleance en el medio social
en que vive. De aquf las cualidades her-
mosas vy los defectos caracterfsticos de
Ja misica popular. Las primeras son
originalidad, frescura, cnergfa de las
ideas: los segundos incorreceion, gro-
seria en las formas, v pobreza en los
medios de expresion que no llegan més
que & indicar, digamoslo asi, la idea
sin desenvolverla para extraer y apro-
vechar las riquezas que lleva en su seno
y que, mediante el verdadero arte, for-
man la materia de las mas elevadas y
sublimes concepciones musicales.»

La Cancién popular viene & consti-
tuir, pués, el solido cimiento sobre que
descansa el prineipio de los sonidos ar-
ticulados.

Remontando la mirada & la historia
de la antigiiedad, vemos que €s, €N efec-
to, la melodfa que, & modo de cantico,
brot6 de labios de los israelitas despuds
de su paso por el Mar Rojo; la que asi-
rios, egipeios y hebreos entonaban du-
rante las ceremonias religiosas en Orien-
te: la que los bateleros de la patria de los
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I'araones modulaban dulcemente al sur-
car las aguas del caudaloso Nilo impri-
miendo uniformidad al movimiento de
sus remos; la que Tirteo ha mejorado
en Grecia y eon la cual alentaba el valor
de los espartanos; la que el Apostol San
Pablo, tolerante en materias que no da-
naran la pureza de la fé—segiin advierte
el ilustre Barbieri—no desdend en sus
peregrinaciones por los pueblos del Asia
adaptdndola 4 los salmos de la liturgia
eristiana.

En una sola frase han encerrado los
ingleses su pensamiento acerca de la
musiea popular: dejadnos hacer las can-
ctones de un pueblo y os dejaremos hea-
cer sus leyes.

Nosotros hemos también de repetirla
con su admirable coneisién, para con-
cluir este breve y desalinadisimo proe-
mio, demostrando la importancia real y
positiva que en todas las naciones alcan-
z& aquella rama primitiva del arte mis
sublime, al través de los tiempos.
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EL limitado efrculo dentro del cual tie-
ne que desenvolverse nuestro Estupio.
& causa de lo apremiante del plazo que
para presentarlo sefialé la Junta organi-
zadora del Certamen, no consiente dis-
currir con amplitud sobre materia que
tan intima relacién eonserva con el tema
propuesto; & saber, el origen de la msi-
ca en Espaiia, depurando si por la dis-
posicion natural de los espafioles nos
hemos adelantado & Greeia en el conoci-
miento de dicho arte, & en el dominio
de él se han impuesto ambos pafses si-
multidneamente.

Sea como quiera, no puede dudarse
que de las vastas comarcas orientales fué
transmitida & Europa la idea musical,
quedando marcada en el espiritu de es-
tos pueblos la huella imborrable de las
melodias populares, como reflejo pe-
renne del sentimiento que earacterizaba
las diversas razas extendidas & lo largo
de tan dilatado continente.
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Trazando ¢l Conde de Morphy un
resumen del estado de la musica en Es—
pafia, durante el afio de 1889, (1) dividia
en tres grandes grupos las eanciones
populares. Abrazaba el primero la parte
N.y N. O. de la Penfnsula, compren—
diendo en ella los cantos gallegos, astu-
rianos, de la montaia y catalanes, v
afirmaba que, diferenciandose mucho
entre si, conservan cierta analogfa, ya
sea por el sello especial que distingue la
melodfa en las montaiias, va por la indole
tonal que presta la tradiciéon del canto-
llano en las que son antiguas, comuni-
candoles cierta apariencia de severa ma-
Jestad. Hay, no obstante, en Cataluia v
Galicia, sobre todo, cantos de suma de-
licadeza y finura de expresion que re-
cuerdan los del Norte extremo de Eu-
ropa.

La regién central ofrece un aspecto
distinto, 4 juicio de tan respetado eritico,
siendo el movimiento més vivo, el ritmo
ternario méas frecuente y el dibujo y ca-
racter de la melodfa mas moderno; invo-
cando & este proposito la opinién de los

(1) Extractamos el trabajo de este distinguidisimo eseritor.
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eruditos que, conociendo la originalidad
de estos cantares, han creido que son
resultado de la influencia del arte italia-
no en nuestro pais desde el siglo XVIII,
opinion justificada con el hecho de que
muchos de nuestros romances popula-
res, los de Calainos, Gerineldos y Du-
rantarte V.-gr., se cantan con musica
diferente 4 la que existe en los libros de
vihuela para taner por cifra.

El tercer grupo lo ha formado con la
region andaluza y el litoral del Medite-
rraneo. Aqui, consigna, hay evidente-
mente una tradicion y una influenecia
drabes, resultado de la permanencia de
aquella raza entre nosotros; pero tam-
bién se observan matices ecuriosos, por
ejemplo, en Valenecia y Murcia, donde &
veces los cantos parecen venir de la ins-
piracion castellana y otras de la drabe.

La indiscutible autoridad que en
cuestiones de historia y critica musical
ostenta, con justos y legitimos titulos, el
Sr. Conde de Morphy, nos impone el
grato deber de acatar respetuosamente
su eriterio, cuando transciende 4 la pu-
blicidad sazonado con la fuerza del estu-
dio y las lecciones de la experiencia.
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Que las melodfas populares que re—
conocen origen andlogo 4 las de Galicia,
traen 4 la memoria, aunque vagamente, .
algunos de los salmos del canto-llano,
verdad es que resalta sin esfuerzo, 4
poco que fijemos el ofdo en sus eaden-
cias. Esta leve semejanza no puede, em-
pero, invoearse como argumento para
deducir que en las primeras hayan in-
fluido los cantos de nuestra Iglesia. No-
sotros invertirfamos los términos de la
comparacion, entre otros datos de prio-
ridad, porque cudnto més las compro-
baciones se remonten al pasado, mads
encarnadas se hallardn dichas melodfas
en el alma de la poblacion rural, cuyos
moradores apenas han vivido en con-
tacto con los eentros donde nacieron vy
se han propagado las de la liturgia eris-
tiana.

Y que estas son posteriores 4 las
canciones gallegas, procuraremos de-
mostrarlo entrando de lleno en la mate-
ria & que se ajusta el presente trabajo.

£
s sk

El estudio més eoncienzudo v com-
pleto que hasta hoy se ha hecho acerca
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de los primeros pobladores conoeidos
on Galicia, lo abarca la Historia, no con-
cluida aan, de esta region, que ha es-
erito uno de sus mas insignes hijos, el
infatigable Sr. D. Manuel Murguia.
«De una region espléndida vy feliz del
Asia, dice nuestro historiador, salieron
los celtas, una de las ramas, y 1O la
menos fecunda, del grdn érbol ariano.
En aquel hogar de las razas blanecas, en
donde brillé por primera vez el sol de la
civilizacion, todas las tribus que en ella
tuvieron asiento, hablaron una misma
lengua, madre de las que después se
hablaron en diferentes pafses y se oyc-
ron en labios de sus descendientes; tu-
vieron una misma religion, & cuyo sen-
timiento fueron igualmente fieles esos
mismos pueblos y naciones, y una civi-
lizacion que llevaron econsigo & donde
_quiera que fueron a establecerse. Como
rayos de un sol brillante se dispersaron
aquellas tribus que por numerosas tu-
vieron que abandonar la tierrs sagrada,
el hogar paterno, y marchando 4 la con-
quista de nuevas comarcas, los celtas
los primeros, como si quisiesen denotar,
desde luego, la energia de que estaban
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dotados, abandonaron un pafs en que
no cabfan y salieron en busca de una
nueva patria. Es evidente que después
de franquear los desfiladeros del Cauea-
so, habiendo hecho antes asiento tem-
poralmente en la ' Iberia Asidtica y la
Albania, caminaron 4 orvillas del mar
Negro haeia el Norte, ganaron el Danu-
bio y siguiendo su curso, penetraron en
el centro de Europa, ecuvo confin oc¢upa-
ron hasta el extremo occidental. Esta
emigracion tuvo que ser gradual, y Es-
pafia la tltima region ocupada; tuvo que
ser anterior 4 los tiempos historicos,
pués tan pronto amanecen éstos se ve
ya Europa poblada por numerosas tri-
bus célticas; tuvo, en fin, que ser lenta
por los obsticulos materiales que debia
oponerles el suelo de esta vasta region.»

No se han limitado las investigacio-
nes del Sr. Murgufa 4 busecar, en segur:
fuente, la procedencia de Galicia. Una
constante observacién, asi de los rasgos
fisiologicos que presentan los naturales
de eada pueblo, como de sus costum-
bres, cardcter v tradiciones, ha llevado
a4 su animo el fundado convencimiento
de que la preponderancia céltica, no solo

3
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es un hecho evidente, sind que supera &
la romana en proporciéon considerable.

«De aqui, contintia afirmando, el que
la Poesia y el Arte—expresion la méas
viva y verdadera de las tendencias, incli-
naciones y sentimientos de los pueblos—
sea dulee, triste y melancolica, y en tal
grado que ninguna otra regién de Espa-
na la aventaja.»

En efecto: esas cualidades peculiares
de la Musica gallega no campean en la
del Centro de la Peninsula, de ritmo ale-
gre y animado, ni en la de Andalueia
que, aunque sentimental como la nues-
tra, sin embargo exhala un ambiente de
voluptuosidad propio de la raza arabe.

También el caudal de las canciones
populares fluve en Galicia més abun-
dante que en el resto de las regiones de
Espafia; pero si atentamente se obser—
van, en varias de aquellas, ciertos ras-
tros similares que las enlazan entre si,
pudieran, en rigor, reducirse 4 las tres
que nuestra eximia publicista Doiia
Emilia Pardo Bazin ha descrito con la
magia de su pluma, surgiendo, fragan-
tes v lozanas, como del seno de los
valles donde el é¢eo las dilata: la Albora-
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da, la Muiieira y el Alald, 6 lo que
para nosotros es igual, la cancién lenta,
monotona, que termina siempre con
este estribillo.

£

* 3k

En honor de la verdad, ctmplenos
consignar que, respecto al origen de la
Alborada, cuantos escritores em plearon
su entendimiento en esa labor de explo-
racién, han dejado envuelta en tinieblas
una de las manifestaciones mas hermo-
sas de nuestra Musica popular.

El Sr. D. Benito Vicetto, fundandose
en las noticias que suministra el Die-
cionario histérico enciclopédico de Bas-
tis y Carrera, estima originaria de Gre-
cla la costumbre de obsequiar los
enamorados & sus novias al primer rayo
de plata que blanquea los perfiles sinuo-
sos de los montes elevados. A la vez
que el malogrado historiador admite
como indudable esta practica de los
griegos, seguida por los campesinos ga~
llegos, tiene para ¢l la Mdsica una es—
tructura especial que se pierde en la
noche de los tiempos; de donde por la
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careneia absoluta de datos inequivocos
surge una incertidumbre que no re-
suelve este punto satisfactoriamente. No
falta tampoco quién cree que la obra en
que nos ocupamos, es debida al nimen
de Philomeno; pero sean ¢ no exactas
tales referencias, nosotros unicamente
habremos de indicar que el conocimien-
to de la Alborada data de remotisima
época, anterior & la de la influencia he-
lénica, como de las palabras de Viecetto
se desprende, y que es composicién 4 la
cual no se acompafia letra, al contrario
de lo que sucede con las demds que se
oyen en el campo. Allf sus giros y sen-
timentales cadencias los esparce por do-
quier la Gaita, el mis genuino de los
instrumentos gallegos, cuya invencién
no sabemos porque se pretende atribuir
4 Pan, Mercurio, Marsfas y Fauno, cuan-
do la historia de la musica reduce 4
tres los que se han utilizado en Grecia:
la lira, la eftara y la flauta, tan distan-
tes de la Gaita, sin exceptuar la altima-
en sus miultiples especies diferentes.
De cualquier modo, en las escenas
de la vida campestre no tienen razén
de ser la Alborada y la Gaita separa-
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damente, viniendo una y otra unidas,
con lazo indisoluble, & todas las tradi-
ciones de la region gallega. (1)

Si, pués, la Gaita, por el parecido
que guarda con la Cornamusa del bajo
Breton, es de origen céltico, hecho evi-
dente patentizado por muchos eseritores
y corroborado por la autoridad de Cha-
teaubriand, ella nos ofrece vislumbres
de que nuestra clasica Alborada reco-
noce igual procedencia.

Por lo demds, como produeecion que
es de género descriptivo, ha inspirado
diversidad de poéticos y sonadores pe-
riodos, destacindose el que, en una tra-
dicion del pais, trazé la brillante pluma
de Vicetto, para quién la Alborada «ecs
una de las melodias mas divinamente
conmovedoras que hemos sentido: es
una nube pequeiia y blanea que se pro-
yecta en el horizonte, que se desarrolla
progresivamente, que todo lo cubre y
luego deerece, se condensa y se conden-

(1) El Sr. Barros Sivelo, en su excelente libro Antigiieda-
dades de Galicia, afirvma que la Alborada es tan antigua como
la Gaita, acaso lo primero que se toco en ella. Por eso consi-
dera aquella misica adherente a este instrumento, cuyos so-
nidos tenian para Estrabon céerto género de inexplicable dul-
zura. Autores hay que dan también el nombre de Gaita i la
Zanfona de uso muy comin en Galicia.
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sa hasta desvanecerse en un suspiro:
son dos espirales encontradas que pug-
nan y pugnan desde la nota languida y
apagada del ave perdida, hasta el preci-
pitado y sonoro trino del ruisefior en la
floresta entre rayos del sol y bajo nubes
de purpura: es una culebra de escamas
de oro, esmeraldas v piedras preciosas
que asoma, se extiende, se contrae y re-
torciéndose siempre y siempre, impre-
siona el animo de una manera dulefsima
v amante: es propiamente una sonata
crepusecular: es, en fin, la vida surgiendo
del cementerio.»

Grande es la confusion que reina en
los campos de la Literatura y de la M-
sica en cuanto se trata de dilucidar el
origen de la Muineira. Coinciden los his-
toriadores Verea vy Aguiar y Martinez
Padin en considerarla como un recuerdo
vivo de las costumbres griegas, 6 una
continuacion, digamoslo asi, de la Dan-
sa pirrica que tanto se us6é en Creta y
Esparta simulando los combates de la
guerra. A esta opinién tampoco se mues-
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tra totalmente opuesto Vieetto, =i bién
supone que aquel baile gallego ha exis-
tido antes entre los eeltas, sufriendo des—
pués una modificacion con la influeneia
helénica. Pensadores tan profundos co-
mo D. Leandro de Saralegui y Medina,
entienden que es la Muineira resto de la
Danza sagrada de los druidas, y otros
escritores se circunseriben & poner de
relieve las semejanzas que presenta con
las melodias de los highlanders de Es-
cocia y con varios coros de las Operas
Sondmbula v Lucia de Lamermoor.

Si nosotros hubiéramos de dar solu-
cion 4 cuestion tan compleja, fijAndonos
solamente en la estructura de la Mui-
neira, sin duda alguna nos inclinarfamos
del lado de los que buscan la raiz de tal
composicion en Greeia. La forma deter-
minada del ritmo y los adornos que en
la eseritura campean, signos son pecu-
liares de la Miusica griega, por completo
distinta & la de las canciones gallegas.
Pero no bastan para dar cabal idea de
que la Muinieira no se remonte 4 méas
lejanos tiempos; porque, ain recono-
ciendo esas particulares diferencias, el
buen sentido permite suponer que razas
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primitivas la hubiesen empleado como
baile imprimi¢ndole, por consiguiente,
caracteres menos vagos, melancélicos ¢
inciertos.

Admitida la preponderancia céltica
en Galicia, el recuerdo de estas tribus
nos hace evoear su heroismo comba-
tiendo el génio griego v romano con ter-
quedad y empeno decididos. Sabido es
que en la segunda guerra punica unié-
ronse & las legiones de Anibal entonando
extranos cantares & compas de las sono-
ras cetras, ¢ hiriendo la tierra con un
pi¢ después de otro:

Nun pedis alterno percussa verbere lerra

Ad numerum resonas gauvdentem plauderes celras;
frase que el poeta Silio Itdlico, en el
poema ¢pico que le ha inspirado aquella
larga, sangrienta ¢ inmortal contienda,
nos legd como el Gltimo toque 4 la des-
cripeién del antiguo baile de los gallegos,
de que es hija legitima, en expresion de
Murguia, la alegre y varonil Muisieira.

Por otra parte ayudan & sostener tan
arraigado convencimiento los rasgos si-
milares existentes entre este baile y la
Serranilla portuguesa, de cuya forma
estrofica se conservan confundidos en
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el Cancioneiro portuguez da Vaticana
varios modelos de eanciones: portugue-
sas vy gallegas. Y por si esto no fuera
bastante, el ilustrado y respetable eseri-
tor D. Antonio de la Iglesia asegura que
a la musica de la Muineira adaptan con
facilidad las cantadorvas la triada céltica,
y atin suelen, por algtin tiempo, cubrir
el espacio de triada 4 triada con un joco-
s0 estribillo, aunque el pandero, con sus
acompasados golpes. pueda suplirlo v lo
supla perfectamente.

Confirmado como estd, por multitud
de testimonios, que la Gaita reside en
todos los paises que han sido habitados
por los celtas, v no habiendo memoria
de que en Galicia se conociese otro baile
mas caracteristico que la Muideira (cer-
cana en antigiiedad, segtin Vicetto, 4 la
aparicion de aquél instrumento), sobre
sOlida base descansa la ereencia de los
(que no encuentran su origen en el pe-
riodo de la dominacion griega, que se
ostenta effimero y desnudo de justifican—
tes, en opinién del erudito arquedlogo
Sr. Barros Sivelo.
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La adaptacion de la triada bdrdica
al baile de la Muineira, enlaza & éstay
en el orden correlativo de las canciones
gallegas, con el Cantar d'o pandeiro,
cuyas estrofas compodnense de tres ver-
sos octosilabos, de los cuales el segundo
es libre, consonando entre si el primero
y-el tercero.

Al explicar asi Murguia las condicio-
nes de esta métrica, exclama con entu—
siasmo: jadmirable continuacion de la
triada céltica! En nosotros halla tam-
bién eco este transporte de alegria, por
que la musica del Cantar d'o pandeiro
asoma con resplandores de aurora, ras-
gando las densas brumas que velan el
origen de otros cantos de nuestra tierra.

El Sr. D. Antonio de la Iglesia, en su
interesante obra El idioma gallego, tie-
ne por peculiarisima de la regién la fria-
da birdica, y muy sehaladamente del
Arciprestazgo de Céltigos, en donde, en-
tre varias memorias y tradiciones, se
conserva esa cintiga, de entonacion viva
v animada, arrebatadora y alegre.

En apoyo de lo que en principio
asienta, pudiera invoearse la autoridad
del insigne Mild y Fontanals, quién,
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estudiando la Poesia popular gallega, (1)
dice que «tiene una elase de estancias
que suele acompanar con el pandero: es
la de tercetos de versos octosilabos, easi
siempre libre el segundo y asonanta-
dos O aconsonantados el primero y el
tercero. Esta forma, afiade, que no ob-
servamos en las demds poesias popula-
res de Espafia ni en la de Portugal, re-
cuerda naturalmente el ternarvio céltico.»
La afirmacion de Mild y Fontanals,
no se harmoniza, en absoluto, con el
Prdglogo que para El cancionero popular
gallego del Sr. Pérez Ballesteros eseri-
hi6 el ilustre mitografo portugudés Ted-
philo Braga, trabajo en el eual, copiando
las palabras de D. Joaquin Costa, con-
signa que «as formas da fricda, inde-
pendentes da rima, conscrvan-sc nas
tradicoes mais antigas, como anexins,
esconjuros, adivinhas ¢é térmulas de jo-
gos ¢ cantos populares. O terceto ¢ co-
muin & Galliza ¢ Portugal, sobre tudo
nos bailes de terreiro.» Pero tal disenti-
miento no afecta al origen de la triada,
punto esencialisimo acerca del que Ted-

(1) Tomo 6.° de la Romania.
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philo Braga, para dilucidarlo suficien—
temente, se vale del mismo Costa, quién
no solo la encuentra entre los celtas,
sin6 persistente en la Baja Bretana. Dato
es este que ha de arrojar vivisima luz en
ol curso de nuestro Estubpio, cuando mas
adelante nos oecupemos en sefalar las
analogfas observadas en la Musica popu-
lar gallega con la del Norte de Europa.

No concluiremos estas lfneas, sin ad-
vertir que en los Cantos y bailes popula-
res de Galicia, coleccionados por el
Sr. Inzenga, figura uno de pandero
(pAgina 45) que se aparta de la triada,
usandose en cuartetas la letrilla; va-
riante que consiste en ajustarse al can-
tar dialogado con arte de lexaprén que
en las regueifas tanto se prodiga.

Las dudas que ha despertado en el
animo del Sr. Vicetto el origen del A lald,
voz genérica con que se distingue una
serie de languidas, tristes y vagas melo-
dfag, mas bién que de la indole de esta
melopea, considerada por nuestro histo-
rador como la sensitiva de los celtas,
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dependen del estribillo que 4 la termina-
cion de las canciones pronuncian los
naturales del ecampo.

Por lo mismo que los rasgos etnolo-
gicos de la civilizacion heredada de las
razas primitivas, hemos de buscarlos en
las chozas desparramadas por las mon-
tafias de Galicia, nos parece que la in-
vestigacion ha de ahondar méas las cos—
tumbres de nuestros progenitores, que
fijandonos en los faros v en el estribillo
del Alald, tnicos testimonios recogidos
de la derivacion fenieia.

En la Misica popular hay que estu-
diar otros fendomenos de mas alta trans-
cendenecia: la vida psiquica y sentimen-
tal de unaraza, que los temas melodicos,
como afirma la Sra. Pardo Bazin, ex-
presan peculiar y profundamente.

Siendo esto asi ;jno hemos de ver en
el eanto del Alald un reflejor luminoso
de la raza céltica, tan inclinada & todo lo
vago v sonador? ;Como no recordar
aquel instinto religioso, exaltado hasta
la supersticion, cuyo simbolo adoraba el
druida en el bosque sagrado 4 la hora
del plenilunio? ;No resuenan los acentos
del Alald como lejanas remembranzas
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de las eanciones de los bardos resucita-
das por el escocés Maephersén? ;Res-
ponden & la casualidad las reminiscen-
cias de la Balada de Pierroto en Linda
de Chamounix, 6pera cuyo argumento
se desarrolla en esta pequena aldea si-
tuada al pie de los Alpes donde no se
han extinguido atn las huellas que de
su dominacion dejaron los celtas? La
melodfa ivlandesa de la 6pera Martha
:pudo intercalarla Flotow en su bella
creacion valiéndose de la Miisica gallega
cuando permanecia sustraida al conoci-
miento de los pueblos cultos, & reco-
gitndola en Irlanda, pais al cual emigra-
ron desde aqui nuestros progenitores
célticos?

El Sr. Vieetto dice, econ sumo acierto,
quc nuestra historia antigua no hay que
investigarla en los autores extranjeros.
Es listima que seguidamente haya vaci-
lado ante las opiniones de Millot, admi-
tidas por Masdeu, sobre el origen del
Alald, estribillo que ambos tienen por
una degeneracion del alelowhia de los
fenicios, sin que subsista razén espeeial
que no consienta presentarlo también
como el grito de Ailas que resonaba en
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las montanas de Grecia. 6 el ;helo helo!
de los romanos espafoles, 6 el oli, olé,
olelle de los italianos, 6 el {ali lolé de
Portugal. Tratdndose de estribillos, sim-
plemente, nosotros, como Te6philo Bra-
ga, entendemos que la generalidad pro-
viene de un fondo tradicional comun &
la region de Occidente, que persiste en
las costumbres, supersticiones y ereen-
cias. Y este principio pudiera, por ana-
logia, aplicarse al grito que llamamos
aturuxo, bién que para atribuirlo con
fundamento 4 los eceltas, média la ecir-
cunstancia deé ser el que los reunfa en la
fiesta de los bosques y el mismo que al
final de sus cantos lanzan bretones, es—
coceses ¢ irlandeses.

Conviénese unanimemente en que la
melodia del Alald reconoce una antigiie-
dad que no aleanzan la Alborada y la
Muineira. Si tal dato no se estimara
bastante para encarnarla en el espiritu
céltico, las incertidumbres que ha susei-
tado su origen se desvanccerfan en nos-
otros escuchéandola en la soledad de los
campos v al caer de la tarde, cuande en
misteriosa v vaga penumbra se sumerge
la Naturaleza.
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Uno de los principales caracteres
de nuestra Musica popular en el eual
fijan su atencion los eseritores que con
detenimiento vienen dedieAndose § es—
tudiarla, consiste en la semejanza que
tiene, no ya con los coros y melodias
de las dperas mencionadas por nos-
otros anteriormente, s que también eon
cantos como el de los pardones de Bre-
tana, la saga escandinava, los highlan-
ders de Escocia, el sone, los sabots y
la cancidn de los tegedores bretones,
las baladas alemanas y los felibres pro-
venzales.

Para comprender tal fendmeno, que
muchos no se explican satisfactoriamen-
te, preciso es referirse, siquiera sea muy
a la ligera, al.origen de la Musica en di-
chos pafses, recordando las circunstan-
clas que han coneurrido 4 su desenvol-
vimiento.

Sabido es que los celtas, en sus pri-
meras excursiones 4 lo largo del conti-
nente Europeo, han poblado la antigua
Galia que confinaba con el Oceeano des-
de el Garona al Sena por el O. v el N.:
con el Sena, el Marne y los Vosgos por
cl N. O.; con el Rhin y los Alpes por el
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E., ycon el Rodano, el golfo de Lyén, los
Pirineos orientales y el Garona por cl.S.;
extendiéndose por la Peninsula ibériea
y refugiandose en la Bretana, en el pais
de Gales, en Escocia v en Irlanda.

Pués bién: contrayéndonos 4 los pue-
blos que forman hoy la nacionalidad
inglesa, consigna la historia, con respec-
to & la Musica, que antes de la conquista
de Inglaterra y una parte de Escocia,
esta gran Isla hallibase habitada por
los caledonios que ocupaban el Norte v
los bretones el Mediodfa, qui¢nes habian
conservado los habitos de la Géalia-cél-
tica. Los primitivos habitantes posefan
un gusto muy pronunciado por la M-
sica, descollando la mayor parte de sus
cantos por una salvaje melancolia. Cuan-
do los bretones, huyendo de la invasion
de los sajones y de los ingleses, se reti-
raron al pafs de Gales, instituyeron allf
fiestas musicales que no han variado
esencialmente hasta que los sajones in-
trodujeron otros cantos cuyo cardecter
contrastaba con la musica de las tribus
célticas. En Irlanda se han conservado,
hasta alborear al presente siglo, todos
los rasgos de la familia céltica. Ossian

o
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di6 su nombre & infinidad de cantos
perpetuados por los bardos hasta nues-
tros dfas.

Avanzando mas al Norte de Europa,
adviértese que entre celtas y escandina-
vos el himno religioso era la costumbre
que predominaba en sus cantos. Mu-
chos se han recogido, haciendo de ellos
Snorre una historia, y ain los ancianos
de Suecia y Dinamarca los murmuran
on sus valles, sobre sus montaiias, al
borde de sus lagos solitarios. Todos son
tristes y uniformes como el cielo que se
extiende sobre las cabezas de los habi-
tantes, notindose que en estos pafses la
musica popular no manifiesta tal 6 cual
disposicion de &nimo transitorio, segun
expresa la publicacion que nos suminis-
tra los presentes datos, (1) sino el mismo
fondo del alma de un pueblo. Las can-
ciones de Noruega no carecen de cierta
alegria, pero es una alegria tranquila.
En cambio las de Islandia son las mds
sombrias de todas. Modeladas sobre un
tipo comtin y compuestas de notas igua-

(1) Diccionario universal de ciencias y artes, escrito bajo la
direceion de D. Nicolas Maria Serrano.
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les, rara vez comprenden en sus interva-
los més de euatro 6 cinco notas. Parecen
el rufdo del mar; y sin embargo en
aquellas tristes melodias, tltimos restos
de los cantos sagrados traidos del Asia,
se perpetaan sin alteracion las Sagas de
Beekner Lodbroy y de Harald. ;

Otro de los pueblos donde no se ha
borrado la tradicién de los celtas, es
Suiza: alli oyéndose el Ranz des vaches,
como en Galicia oyéndose el Alald, la
impresion de su sencillez y melancolia
no se experimenta, segtin Bridel, «sin los
acompainamientos de la Naturaleza, el
rufdo del torrente y el murmullo de los
abetos agitados por el viento que son su
bajo continuo, la voz del eco que los re-
pite v prolonga, los mugidos de las vacas
que responden & ¢él, el sonido de sus
campanas que los salpiean, por interva-
los, de notas agudas y desiguales. El
Ranz des vaches produce el mayor efecto
en nuestras elevadas soledades y parece
comunicar & los paisajes alpestres algo
solemne y misterioso, sobre todo cuando
se canfa en las laderas del alpe opuesto,
sin que se vean los eantores y los instru-
mentos y cuando el silencio de la hora 6
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del lugar se rompe bruscamente por las
modulaciones sencillas, tristes y casi
salvajes.»

Cambiemos el blanco sudario que en-
vuelve las montanas suizas, por el es-
pléndido manto de esmeralda que cubre
las del territorio gallego, y el brillante
cuadro de Bridel lo mismo puede ser
una pintura de Galicia que de las aldeas
alpestres.

De aqui el parecido que descubre el
coro de introduceciéon de Sondmbula, cu-
va escena se desarrolla en Suiza, siendo
de suponer que Bellini, como Donizzeti
en Linda y Lucia, de haber utilizado
cantos populares, escogiese los mds au-
ténticos del pais para la mayor verdad
de su idilico spartito.

Pero aun hay mas: vino ereyéndose
hasta ahora que la nostalgia era un sen-
timiento peculiarisimo de los gallegos
ausentes del hogar y de la patria. El
destierro impuesto por las necesidades
de la vida, el hondo anhelo que en el
alma despiertan los mas caros afectos,
el mal de morriiia que se sufre en leja-
na tierra, de igual modo que los campe-
sinos de Galicia lo experimentan los
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helvecios, habiéndolo ensalzado Mille—
voye en los siguientes versos:

Oyose un dia del pastor el canto
Ese canto tan grato al corazdn

Y la nostalgia, mal terrible y dulce,
Al instante su pecho devoro.

El prado, la cabaiia, el manso lago
Le record6 una placida vision

Y del hogar paterno el humo ténue
En la atmosfera leve descubrid.

Y vio la cordillera de sus montes
Cuyas nevadas cumbres batia el sol
Y creyo oir en el profundo abismo
De la avalancha el ruido aterrador.

Aludiendo & los lusitanos y gallegos,
dice Soriano Fuertes, en su Historia de
la misica espainola, «que originarios de

los eeltas, hacfan uso de la Musica y la
Poesfa, no solo en las ocasiones de gran
jabilo, sino también en los funerales, y
en especialidad cuando marchaban 4 las
batallas; costumbres que comunicaron,
no solo 4 los pueblos confinantes de las
Gdalias, sino también 4 los mismos galos,
con los cuales se mezelaron. Resulté de
esta union el origen de las dos tan céle-
bres naciones en los fastos de la historia,
los celtiberos espafioles y galo-celtas
franceses muy parecidos en la mayorfa
de sus costumbres.»
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Ahora bién; jincurriremos en lamen-
table error creyendo, con la autoridad
de tal testimonio, que el espiritu céltico
flota todavia en las baladas que se oyen
4 orillas del Rhin, cuyos disefios mel6-
dicos recuerdan las canciones gallegas,
vy que a éstas no debe ser enteramente
agena la influencia de los felibres pro-
venzales que palpita en la musica popu-
lar de Catalunia, hermanada con la de
Galicia «por la finura de expresion y por

su gran delizadeza»?

=3
& o3k

De todos los datos y razonamientos
expuestos, para finalizar la primera par-
te del tema & que se cifie nuestra tarea,
surge como lamis segura consecuencia,
que de log celtas arrancan los Origenes
de la Misica popular gallega. Primero:
porque el cardcter que domina en ella
es el que mejor se identifica con el tem-
peramento de aquellas tribus primitivas.
Segundo: porque d esta deduccion nos
conducen las analogfas que enlazan la
Musica de Galicia con la de los paises
dende la raza céltica dejé de su domina-
cién rastros indelebles. Tercero: porque
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si bién acerca de la Muineiray el Alald
hay divergencia en los juicios de varios
historiadores, qued6 demostrado con el
testimonio de Silio [talico y la aplicacion
de la triada bdrdica, que la Muiiieira no
es producto de la influencia, apenas sen-
sible, de los griegos, v en cuanto al Alald
inicamente 4 los fenicios se atribuye el
estribillo, no la melodfa de este canto.
Y cuarto; porque si es de importancia la
dominacién romana en Galicia, mucho
mayor resulta la de los eeltas, en opinion
de nuestro primer historiador D. Manuel
Murgufa y de multitud de escritores;
pués, comparando la huella que romanos
y celtas han impreso en esta comarca,
viése que si los primeros fueron dueiios
en absoluto de ella, v de su poderio y
permancnecia dan buena prueba las cons-
trucciones que actualmente se estudian
—en su totalidad de indole militar—Ilos
celtas ejercieron, en cambio, mas pro-
funda influencia, apareciendo los docu-
mentos histéricos que hoy se depuran y
aprecian, relacionados con los usos, cos-
tumbres v cardcter, con cuanfo consti-
tuye la fisonomfa y modo de ser de un
pueblo como el de Galicia, cuya Musica
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tampoco puede harmonizarse con la de
los romanos, que en esta esfera del Arte
no han sido sino continuadores de los
griegos.

No faltan escritores, con pretensiones
de musicologos, que, guiados por el vano
estimulo de la notoriedad, han intentado
llevar sus investigaciones hasta un li-
mite inverosimil, forjdndose la ilusion
de haber descubierto en la Musica de la
familia ariana la existencia de un tono
predominante y que sus melodfas cons-
taban de un ntmero determinado de
compases, asegurando que & los druidas
es deudora Galicia de un arte relativa-
mente regularizado.

Al ilustrado eriterio de los respeta—
bles miembros del Jurado no se ocultard
que 4 tales adelantos no ha llegado la
Paleografic musical, dentro de cuyo efr-
culo cae cuestion tan ardua ¢ impor-
tante.

Por de pronto no puede sériamente
sostenerse que las canciones gallegas no
hubiesen sido transformadas, al través
de los siglos, por la diversidad de razas
que sucedieron en Galicia & la familia
ariana; que no es lo mismo escudrinar
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su origen, penetrando en el fondo de
esa Musica para sorprender, como en el
espiritu de todo pueblo, earacteres que
nunea desfigura la aceion lenta y cons—
tante de los tiempos, que concederles
patente de una exactitud inalterable.
Pero atn cuando asf no fuese, pocas
pruehas se necesitan para destruir tan
atrevida afirmaecién, que por completo
carece de base. Basta seguir paso 4 paso
los progresos de la Arqueologfa en la
época contempordnea, y con ser indu-
dablemente grandes, al instante trope-
zaremos con las dificultades que se han
opuesto 4 la traduecion del Canto de
Ultreja, que los peregrinos flamencos
del siglo XII entonaban bajo las bovedas
augustas de la Basilica compostelana.
Otro asunto de altisima transcenden-
cia absorve en nuestros dfas la atencién
de musicologos notables. Aludimos &
la restauracion en la Iglesia de las Me-
lodias gregorianas; trabajo gigantesco
que en el terreno de la critica lucha to-
davia con espfritus pesimistas, no obstan-
te las investigaciones emprendidas por
genios como el P. Bonhome, Gontier,

Lambifllote, Pothier, el joven Agustinia-
6
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no espanol Fr. Eustoquio de Uriarte, y
los Benedietinos de la Abadfa de Soles-
mes, y apesar de haber promovido el
Congreso de Arezzo para comprobar la
verdadera notacién neumditica que se
considera Ya,construfda. (1)

Pués si esto sucede tratindose de
problemas que arrancan de nuestra Era,
y para la solucion de los cuales se ha
contado con poderosos medios de com-
pulsa, sin mucho esfuerzo salta 4 la
vista la imposibilidad de someter & idén-
tico ¢éxito lo que permanece oculto en
los arcanos de la Antigitedad; époea im-
penetrable, rodeada de inmensos abis-
mos que solo se lenarfan, en sentir de
Gevaert, con el descubrimiento de al-
guna composicion que aleanzase el pe-
riodo clasico del Arte griego, pués el
tmico fragmento conocido que & tiempos
tan lejanos se remonta—la melodia de
media estrofa de Pindaro—es de dudosa
autenticidad para el sapientisimo Diree-
tor del Conservatorio de Bruselas.

(1) Con la impresion de este humilde trabajo ha coineidi-
do la publicacion del Tratado teirico-prdctico de Canto Grego-
viano, del P. Uriarte, libro notabilisimo en cuyas brillantes
pitginas tan arduo problema aparece resuelto de una manera
indubitable,
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Se observara, quiza, que el preeeden-
te Estupio se cireunseribe & un limitado
ntmero de cantos populares, presecin-
diendo de otros muchos que tenemos
por una secuela de aquellos—la Can-
cion del Figueiral, inclusive, mas pro-
pia de disquisicion 6 monografia en el
campo literario;—y aunque al comienzo
de esta tarea hemos manifestado las ra-
zones 4 que tal reduceion obedecta, sin
embargo nos parece conveniente recor-
darlas, antes de concluir, anadiendo que
pensamos, como el malogrado eseritor
Teodosio Vesteiro, que en los pueblos
gallegos «Ja melodia del valle y de la
montana, la de la ribera cantabra y de
la occednica, la del placer y de la melan-
colia, la del amor y la religion, la que se
toca y la que se canta, podran ecristali-
zar—digdmoslo asi—en figuras geomé-
tricas opuestas; pero el cuerpo seri
siempre uno v el mismo: sobre la dife-
cia especifica del cantar de Lugo y de la
Coruna, de Padrén v de Tuy, se halla el
género tnico: GALICGIA.»
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Dara de tan reciente época el desarro-
llo de la Musica popular gallega, que
apenas se hace sensible mas alla de las
fronteras de la region del N. O. de Es-
pana.

Prueba evidentemente nuestra aser-
cion, la ignorancia, casi absoluta, en
que nuestros cantos permanecieron has-
ta poco tiempo ha. No de otro modo se
explica que publicaciones, ain muy re-
cientes, hayan negado & todos los de la
nacion el sello primitivo de origen limi-
tindolos & una idea repetida con fre-
cuencia, circunstancia que se les atri-
buye por estar tomados los versos de
los ' Romanceros. De aqui que tunica-
mente se haga menecién de multitud de
coplas, tonadillas, tiranas, boleros, fan-
dangos, jolas y serenatas, que pasan y
se renuevan 4 cada primavera, como el
aspecto de la Naturaleza.

Mucho ha contribuido & sostener se-
mejante error la indolencia de los com-
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positores regionales, que no se cuidaron
de coleceionar y elasificar las melodias
del pafs, propagando su conocimiento 4
la manera que lo han hecho en ofras re-
giones de la Peninsula Sntesteban, Pelay
y Candi, Taberner, Océn, Calvo, Iztueta,
Edelmann, Bonét, Cabrerizo y Jiménez,
valiéndose de la cooperacién de hom-
bres eminentes consagrados al estudio
de la historia de las Bellas Artes, en
cuanto se relaciona con el cultivo de las
Bellas Letras. ‘

Para despertar el apatico cardcter re-
gional—advierte un erudito y competen-
tisimo critico del Ferrol—fué necesario
que en el libro y en el periédico ensal-
zasen la importancia de la Masica galle-
ga, insignes ‘escritores tan amantes de
las glorias de su patria como Murguia,
Saralegui, Fulgosio, Vicetto, Puente y
Brafias, Vesteiro, Pardo Bazén, y fuera
de Gahcm Mila y Fontanals v de la Rada

v Delgado.

En vano transcurrié para nuestros
antepasados maestros el largo y laborio-
so periodo de la Edad-Media, cuyas
manifestaciones en la Musica se circuns-
cribieron al género religioso v 4 los can-
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tos populares, determinando en aque-
llos una marcada y decisiva tendencia
hacia el primero. Asi, al menos, lo acre-
ditan las noticias que’ nos han legado
bidgrafos ¢ historiadores, hasta alborear
el siglo XVII en que aparece, con luz
incierta, en las dilatadas esferas del Arte,
Felipe Pardinas, compositor lucense, a
quien se suponen varios cantares ga-
llegos.

Muy cerca de dos centurias estuvie—
ron después sustraidos & la influencia
musiecal, resucitandolos Pacheco en li-
geras obras religiosas, villancicos espe-
cialmente; pero esta labor no resultd
fructifera en adelantos vy descubrimien—
tos, por haberse reducido & intercalar
fragmentos de Alboradas y Muineiras
en algunas de las partituras del género
rossiniano, i que tan inclinado se mostrd
siempre el distinguido maestro de Capi-
lla de la Catedral mindoniense.

Bien puede, por consiguiente, asegu-
rarse que las verdaderas melodias po-
pulares, las que refiejan la fisonomia de
nuestras comarcas y responden mejor &
su origen edéltico, no encontraron, entre
los artistas regionales anteriores 4 los




47

de la época actual, intérprete mas ge-
nuino que Marcial del Adalid, de cuyo
nimen brotd la rica colecciéon de Ro-
manzas, iné¢ditas unas, publicadas otras.
que corren por las manos de los buenos
aficionados para regocijo de Ia region
y honra del inspirado compositor ga—
llego

Vinieron luego los Certimenes mu-
sicales, institucion nobilfsima nacida,
como la de los Juegos Florales, al calor
del entusiasmo que por el esplendor de
las Letras y las Artes palpita en el ardo-
1'oso espiritu coruidés.,

-Arraigado estd en el animo de varios
escritores el convencimiento de que la
excesiva repeticion de aquellas fiostas
aminord grandemente su importanecia,
alejando del honroso palenque donde el
talento despliega sus hermosas faculta—
des, elementos valiosfsimos (las corpo-
raciones, por ejemplo,) que no vén en la
mezquindad de los premios ofrecidos
una recompensa adecuada 4 los sacrifi-
cios de todo linaje que necesariamente
tienen que imponerse.

Fuera exagerado optimismo el des-
conocer que en esa consideracion existe
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un fondo de verdad, pudiendo también

sefialarse, como signo de lamentable .

decadencia, la escasa amenidad que re-
sulta en dichos actos por la falta de
acierto en la eleccion de temas; pero
estas circunstancias, que 4 lo sucesivo
han de hallar en el buen sentido de los
organizadores ficil remedio, no eclipsa-
ran jamdas el resplandeciente nimbo de
gloria que rodea los Certdmenes galle-
g0s, & cuya celebracion debe la Musica
popular el preeminente puesto que va
conquistando en ¢l movimiento de la
cultura artistica de nuestros tiempos.
Examinando atentamente las conse-
cuencias quede tales festivales se deri-
van, vemos que & su bienhechora sombra
germind la semilla fecundisima de los
Orfeones, planta exdtica que ha cundi-
do en Galicia de una manera prodigiosa
difundiendo los cantos populares que en
las masas corales adquieren indefinible
idealidad, mediante el auxilio de los re-
sortes del Arte.

La historia de los Orfeones gallegos,
nueva como lo es su fundacion, registra
va brillantes paginas, dignas de rivalizar
con el alto predicamento que han alean-
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zado los de Alemania, Bélgica y Francia,
desde que en 1833 los instituyé Boequi-
116n Vilhém, hasta nuestros dias.

Exito es este que sorprende por lo
prematuro, pero que no debe atribuirse
al grado de instruececion musical de los
orfeonistas, que en Galicia es completa-
mente negativo. La causa principal es-
triba en la admiracién que las melodfas
del pafs despiertan en todos los pueblos
civilizados.

Por donde quiera que sigamos 4
nuestras Sociedades corales en sus triun-
fantes excursiones, podremos observar
que el entusiasmo de la opinién ptblica
se ha desbordado siempre por irresisti-
ble impulso de nuestros cantares. En
Madrid, Barcelona, Paris y Santander,
no se rindié tributo tan grande 4 las
concepciones del génio, como 4 esas
melopeas del pueblo, impregnadas de
dulce y vaga melancolia, que Veiga,
Montes y Chané, singularmente, graba-
ron, con signos indelebles, en el pen-
tagrama.

Aunque los certimenes de Galicia no
hubiesen producido més resultados
pricticos, el éxito de los Orfeones bas-




50

taria para perpetuar la obra de los ini-
ciadores. Pero se ha conseguido mds: al
llamamiento de las colectividades que
continuaron la senda trazada por Kl
Gimnasio de la Coruia, respondieron,
no so6lo los ecompositores que pregonan
la fama que en el mundo musical goza
actualmente nuestra region, siné mu-
chos distinguidos maestros agenos 4
ella, que no han vacilado en asociar su
nombre 4 la era de florecimiento co-
menzada bajo los felices auspicios de
los coneursos artisticos.

Asi es que, merced al loable esfuerzo
de todos, la Musica popular se ha enri-
quecido con multitud de partituras de
géneros diversos, la mayor parte de las
cuales es lastima que permanezcan rele-
gadas al olvido en los archivos de las
Sociedades. Fantasias de concierto, sin—
fonias descriptivas, serenatas, baladas,
marchas triunfales, alboradas, alguna
sonata y diferentes producciones mads,
saturadas de aires del pafs, han servido
de estimulo & la juventud laboriosa y 4
los artistas encanecidos en el estudio,
para contribuir & la realizacion del anhe-
lado ideal de los gallegos: hermanar el
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desarrollo de sus canciones con el de la
Poesfa.

Implantado el sistema de adicionar
4 los certimenes de cardcter gencral,
otros de gaitas y bailes populares, si esta
innovacién no influye poderosamente
en el desarrollo de la Mtsica, reporta en
cambio la ventaja de ayudar 4 perfeceio-
narla, proseribiendo el uso de canciones
extranas ala naturaleza del instrumento
mas caracterfstico del pafs, y mantener
vivas, entre los habitantes del campo,
venerandas tradiciones que han empe-
zado 4 ser sustituidas por nuevas eos-
tumbres que la civilizacién introdujo en
nuestras comareas.

Mientras Galicia, por la earencia de
vias modernas, estuvo apartada del con-
cierto universal, la Musica, como otras
manifestaciones del pais, ha permaneci-
cido oculta al conocimiento de los pue-
blos mds adelantados impidiendo que
su desarrollo pudiera acometerse facil-
mente. Ahora que la rauda locomotora
cruza sus valles, salva sus rios y pene-
tra en el corazéon de sus montanas, la
marcha incesante del progreso importa
nuevos elementos que se asimilan, cada
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vez mas, segin el inolvidable Inzenga,
4 las costumbres del resto de la Penin-
sula, borrando todos aquellos que desde
remota época formaban la identidad pro-
vineial de la region del Noroeste.

Y ya que del Sr. Inzenga hemos
hecho mencion en el parrafo precedente,
Justo nos parece consignar que 4 tan
docto profesor es Galicia deudora de
gratitud eterna, por que ¢l ha venido
& resolver, en la medida de sus fuerzas,
el dificil problema de anotar y clasificar
nuestros cantos populares, harmonizan-
dolos con sobriedad y correccion 1) vy
colocéndolos al frente del libro que con-
tiene los de las demés regiones de Es—
pana.

La obra del malogrado maestro, aun-
que incompleta, puede, sin embargo,
servir de consulta 4 los compositores
que no se hayan impregnado bién de la
dulzura que destilan las melodfas galle-
gas. Comprende cuarenta y cuatro can—
tos y bailes, superando en mérito la

(1) Este trabajo se ajusta a las reglas dictadas por la Real
Academia de Bellas Artes, prescindiendo de acompanamiento
en algunos cantos, sin duda para evitar alteraciones que
pudieran desnaturalizarlos.
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parte literaria, porque resume las opi-
niones de cuantos escritores han estu—
diado los orfgenes de nuestra Musica
popular, y abunda en datos curiosos Yy
descripciones bellas y delicadas.

Siendo este trabajo el tinico publica-
do hasta hoy en su género, los servicios
que presta & Galicia merecen alabarse
tanto como el sacrificio inmenso que el
ilustre autor se ha impuesto recorrien-
do ciudades y “aldeas para imprimir 4
su libro el sello de localidad que en to-
das las paginas campea.

Tales son las principales noticias
que, & nuestro juicio, compendian el
naciente desarrollo de la Musica popu-
lar gallega.

Para que aleance el grado de esplen-
dor & que pretende elevarla nuestro pa-
triotismo regional, atin falta recorrer la
mayor parte de la senda emprendida.
Es cierto que, transportadas hoy de la
poblacién rural 4 los grandes centros
nuestras canciones, las imponen 4 la
admiraciéon de propios y extraiios las
masas corales, bandas militares y po-
pulares, y en obras de relativa impor-
tancia virtuosos de la nombradia de Os-
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car de la Cinna, Sarasate Y Fernandez
Arbés; pero ni en el Teatro, donde ape-
nas las esbozaron Barbierf, Caballero,
Mariani, Rubio y Hernéndez, ni en la
musica verdaderamente abstracta, co-
mo conciertos, suites, cuartetos, quinte-
os y sonatas, brillan las melodfas de
Galicia con el fulgor que han irradiado
las de otros paises mds cuidadosos de
propagarlas, abriendo vastfsimos hori-
zontes 4 las evoluciones que ha experi-
mentado, en el transcurso de los siglos,
el divino Arte.

Los origenes del romanticismo empe-
zaron 4 dibujarse con las antiguas can-
ciones populares traducidas 4 la musica
moderna por Laborde, en el promedio
del siglo XVIII, hallando luego nuevas
fuentes de inspiracion en las poesias bar-
dicas de Ossidn que divulgo el escocis
Macphersén. Del lied alemén, idealizado
por Schubert, Mendelsshon y Schuman.
se ha servido Weber para arraigar aquel
género en la escena lirica, superando &
Gliick en los procedimientos que le fa-
cilitaron la vietoria alcanzada sobre los
clasicos italianos en la nacién de allen—
de los Pirineos.
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Dentro de la misma escuela, el orien-
talismo fué un auxiliar en el cual Feli-
ciano David, al decir de H. Lavoix, bus-
cO nuevos colores, asimilandose ritmos
¢ intervalos extrafios 4 nuestra lengua
musical; y al narrar este historiador las
circunstancias que han concurrido 4 1a
creacion de la Opera cémica en Franecia,
proclama que el francés adora la cancion
popular, «no solamente porque sea una
onomatopeya méas 6 ménos agradable,
sino porque encuentra en ella las cuali-
dades que més convienen 4 su espiritu:
la pureza, la rapidez y la precision. No
la hemos perdido de vista—afiade—du—
rante la Edad-Media; hémosla, por el
contrario, hallado tan viva en el siglo
XVI, que mas de uno de sus estribillos
resuena todavia hoy. Ella es la que ha
ornado y vivificado los misterios, la que
ha sostenido la lucha contra el canfo-
llano y la musica hieratica; la que ha
hecho friunfar el Arte moderno. Ella se
ha deslizado por todas partes, en los
cantos litirgicos de la Iglesia con los
dramas sagrados, en las grandes fiestas
de los Principes y en las moradas de los
Reyes, gracias 4 los trovadores y trove-
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ros. Hizose docta, pués las composicio-
nes francesas més originales de los si-
glos XV y XVI se titulan ecanciones.
Sentimental, alegre 6 guerrera, de una 6
varias voces, con instrumentos O sin
ellos, siempre la encontramos en nues-
tra Musica. Por tltimo, ella es la que ha
producido la Opera cémica en los siglos
XVII y XVIIL» ;

A obras de igual indole aplicod los
cantos populares napolitanos Fanny Sa-
dowsky, empresario del Zeatro Nuovo
‘de Népoles; la 6pera rusa surgié de las
melodias eslavas, empledandolas Glinka,
con ¢éxito indescriptible, en su spartito
LA vipA ror EL CzAR; hija de las cancio-
nes espanolas es la Zarzuela, cuyos
buenos modelos traen & la memoria los
nombres ilustres de Gaztambide, Ou-
drid, Hernando, Arrieta, Barbieri, Ca-
ballero, Marqués y Chapi; y aires de di-
versos paises respiran Operas tan aplau-
didas como Preciosa, Guillermo-Tell,
Africana, Mireya, Aida, Linda de Cha-
mouniz, La Dame blanche, Martha y
Cdrmen.

Y no es unicamente en el Teatro
donde los sencillos acentos del pueblo
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resonaron exornados con las galas del
Arte. En el género instrumental tuvie-
ron también insignes intérpretes, des-
collando, entre los mas esclarecidos, cl
dulefsimo Chopin, que ha conmovido al
mundo musieal haciéndole sentir, en
sus Baladas, Nocturnos v Polonesas, las
hondas quejas de la dolorida Polonia;
Paganini, que ha colocado al nivel de las
sublimes concepciones el Carnaval de
Venecia; Liszt, que para las Rapsodias
hingaras ha recabado inmarcesibles
lauros; y Gottschalk, que en sus Danzas
criollas parece como haber encerrado
los gemidos de infortunadas razas an-
siosas de romper el ominoso yugo de la
esclavitud.

Publicistas hubo para quienes los
motivos gallegos no son agenos 4 deter—
minadas partituras de Haydn, Mozart y
Beethoven. Nosotros, fundiandonos en la
ignorancia & que estuvieron condenados
siempre, ereemos, por el contrario, que
tal vez procedan de paises en cuyos can-
tos domina la misma expresion, por cir-
cunstancias de origen andlogas al nues-
tro; mas sea como quiera, recuerden los
compositores regionales la historia glo-

8
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riosa de la Musica popuwlar y persigan
constantemente el noble ideal de que en
sus anales aparezcan nuestras melodias
esculpidas con dureos caracteres, trans-
mitiéndolas de generacién & generacion, ;
4 la manera-que el eco las 1(‘pltb en las

frondas de los montes y en las sinuosi-

dades de los valles, hasta perderse en la 7
lejania.
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