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Arquitectura y pensamiento ilustrado en la
catedral de Santiago: promotores y artifices
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RESUMEN

El dltimo cuarto del siglo XVIII fue una época de gran actividad contructiva en la catedral de San-
tiago. Durante el episcopado de Rajoy (1751-72) y Malvar (1783-95), la Basilica Jacobea fue el
centro de una floreciente experiencia en el dmbito de la arquitectura de la Ilustracion. La catedral
—la fachada de la Azabacheria, la capilla de la Comunién y los proyectos de reforma integral de
espacios— evoca soluciones y formas tomadas de muchos de los edificios y maestros del mundo cla-
sico: el espejo de la antigiiedad y la experiencia moderna de la arquitectura barroca y neoclésica.

Palabras clave: Renovacién arquitecténica, catedral de Santiago de Compostela, pensamiento de
la Ilustracion, arzobispos Rajoy y Malvar, disputa entre maestros de obras y arquitectos, nueva
espiritualidad del siglo X VIII.

ABSTRACT

The last quarter of 18th century in cathedral of Santiago de Compostela was a time marked by a
burst of architecture activity. During the episcopate of Rajoy (1751-72) and Malvar (1783-95), the
Jacobean Basilica was the centre of a thriving experience in the world of the architecture of the
Enlightenment. The cathedral —Azabacheria fagade, chapel of the Communion and the projects
of integral spaces renovation- evokes solutions and forms taken from many of the buildings and
masters of classical world: the mirror of the antiquity and the modern experience of de baroque and
neoclassical architecture.

Keywords: Architecture renovation, cathedral of Santiago de Compostela, cultural thinking of the
Enlightenment, archbishops Rajoy and Malvar, dispute between masters and architects, new spiri-
tuality of eighteenth century.
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Aunque la célebre basilica apostdlica de Occidente, construida entre 1075 y 1211
siguiendo uno de los proyectos romanicos de mayor reputacion internacional, posee un
suntuoso amueblamiento barroco, fruto del enaltecedor espiritu contrarreformista, la cul-
tura arquitecténica de la Ilustracion dejé una huella significativa en sus espacios y exte-
riores, y también en la memoria de su archivo, fruto de algunas ideas de reforma que no
pasaron de su formulacién tedrica. En el proceso constructivo desarrollado en las décadas
finales del siglo X VIII participaron los miembros del Cabildo responsables de la fabrica,
los arzobispos de la €poca y los maestros de obras y arquitectos encargados de disefiar y
dar forma a los trabajos para los que fueron requeridos. Unos y otros demostraron unos
intereses a veces concordantes, y en ocasiones contrapuestos. Pese a todo la catedral vi-
vié tiempos de reforma, matizada por la inercia de una elite anclada en una cosmovisién
tradicional' que comenzaba a chocar con el pragmatismo de un pensamiento ilustrado y
patriota?, fiel a la Corona y a la religién®. Un nuevo modo de ordenar una sociedad que
se quiere mas igualitaria y cultivada, y en cuyo seno la arquitectura de sus espacios con-
gregacionales debe ofrecer un marco adecuado —racional, innovador y clasicista— a los
nuevos presupuestos tedricos y morales.

1  NUEVOS VALORES, NUEVAS FUNCIONES

Los dos prelados compostelanos que tuvieron un mayor papel en el desarrollo de la
catedral ilustrada fueron Bartolomé Rajoy y Losada (1751-72)* y fray Sebastian Malvar y
Pinto (1783-95)°, personas de sélida formacion intelectual y doctrinal, con gran influencia
politica®, ideas renovadoras y una visién de futuro que les animé a impulsar proyectos

1 B. BARREIRO MALLON “Las clases urbanas de Santiago en el siglo XVIII: definicién de un estilo de vida
y de pensamiento”, La Historia social de Galicia en sus fuentes de protocolos, Santiago, 1981, pp. 449-494;
A. EIRAS ROEL, “Las élites urbanas de una ciudad tradicional: Santiago de Compostela a mediados del
siglo XVIII”, Coloquio de Metodologia Historica aplicada, 11, Santiago, 1982, pp. 117-139.

2 R. HERR, “La Ilustracién espafiola”, Carlos 11l y la Ilustracion, Barcelona, 1988, I, pp. 37-51. La nueva
nocion de patriotismo que circula en la Europa de las Luces poseia el sentido de subordinacion de los
intereses personales y subjetivos, a los objetivos comunitarios; véase N. HAMPSON, The Enlightenment.
An evaluation of its assumptions, attitudes and values, London, 1968 (reimpresién 1990), pp. 214 y
246-247.

3 F. DOPICO, “La ilustracién en Galicia”, Historia de Galicia, 111, Vigo, 1991, pp. 653-656.

4 A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la Santa A. M. Iglesia de Santiago de Compostela, X, Santiago,
1908, pp. 83-199; A. VILANOVA RODRIGUEZ, “Bartolomé Rajoy y Losada”, Gran Enciclopedia
Gallega, XXVI, s.f., pp. 64-65; T. SANDOMINGO, Una pdgina de Galicia. El arzobispo Rajoy y la
vida local compostelana en el siglo XVIII, A Coruia, 1990; J.J. CEBRIAN FRANCO, Obispos de Iria y
arzobispos de Santiago de Compostela, Santiago, 1997, pp. 243-249.

5 A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la Santa A.M. Iglesia..., op. cit., XI, 1911, pp. 41-91 y apéndice
II; M. DE CASTRO, “Sebastidn Malvar y Pinto”, Gran Enciclopedia Gallega, XX, s.f., pp. 67-68; J.J.
CEBRIAN FRANCO, Obispos de Iria y Arzobispos..., op. cit., 1997, pp. 252-256.

6 Ambos promovieron en Compostela, a costa de sus rentas, proyectos de obras publicas y educativas
destinados al beneficio publico; véase F. SINGUL, La Ciudad de las Luces. Urbanismo y Arquitectura
en Santiago de Compostela durante la Ilustracion, Santiago, 2001, pp. 208-210, 212-234 y 274-286.
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dirigidos a renovar la fabrica y buscar una relectura de sus espacios y funciones. Este
mecenazgo en la renovacion de la imagen de la catedral buscaba mejoras cultuales, li-
tirgicas y representativas al servicio de una reestructuraciéon de espacios que sirviese
para la formalizacion de un marco sacro adecuado a las aspiraciones reformistas’ de una
Mitra ilustrada que, fiel al espiritu de la Iglesia de la época, queria el desarrollo de una
sensibilidad religiosa mds pura y racional, alejada de la espiritualidad tradicional, barroca
y popular gallega®. Esto afectaba al principal templo de la didcesis, cuya capilla mayor
alberga el mas deslumbrante escenario sacro del Barroco gallego’.

El espiritu de la época buscé para la catedral una adecuacion formal y espacial, ins-
pirada en la piedad austera y cristoldgica de la elite eclesial, que también deseaba un cam-
bio en las manifestaciones externas de la religiosidad popular’®. El catolicismo carolino
favorecio la regeneracion de la piedad, con el propésito moral de inspirar nuevos valores
a una sociedad necesitada de una depuracién espiritual cuyo reflejo tendria que verse en
la formalizacién de los espacios sagrados. En este sentido, el proyecto de revalorizacién
y radical reestructuracién de la catedral de Santiago planteado por el arzobispo Malvar
parece orientado, con su didfana y unitaria espacialidad, a favorecer esta nueva piedad,
mas austera y racional'’.

Pudiera pensarse, de igual modo, que la renovacién moral y la regeneracién de las
précticas piadosas fueron las causas que motivaron la construccidn de la capilla de la
Comunién. Aunque latiese en el dnimo del arzobispo Rajoy el impulso necesario para
proponer un espacio amplio, didfano y desornamentado como nuevo comulgatorio de pe-
regrinos y fieles, también hay que valorar la vanidad personal y la biisqueda de prestigio
para su memoria. Esta nueva fabrica tendria que construirse en el solar de la capilla tardo-
medieval de Nuestra Sefiora del Perdén, edificio que habria que sacrificar sin que a Rajoy
le temblase el pulso. Fue sustituido este espacio por una rotonda de gusto cosmopolita

7 La elite eclesidstica de las Luces querfa la armonizacién de la cultura iluminista con el Jansenismo
espafiol del siglo X VIIL; véanse M. MENENDEZ PELAYO, “El jansenismo regalista en el siglo XVIII”,
Historia de los heterodoxos esparioles, 11, Madrid, 1967, pp. 410-485; M* G. TOMSICH, El jansenismo
en Esparia. Estudio sobre ideas religiosas en la segunda mitad del siglo XVIII, Madrid, 1972, pp. 70-79
y 177y ss.; T. EGIDO, “El regalismo y las relaciones Iglesia-Estado en el siglo XVIII”, en A. MESTRE
SANCHIS (dir.), La Iglesia en la Espafia de los siglos XVII y XVIII, Historia de la Iglesia en Espaiia,
IV, Madrid, 1979, pp. 123-249; A. RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, “La reforma de la
arquitectura religiosa en el reinado de Carlos III. El Neoclasicismo espafiol y las ideas jansenistas”,
Fragmentos, 12-14, Madrid, 1988, pp. 115-127.

8 0. REY CASTELAO, A Galicia Cldsica e Barroca, Vigo, 1998, pp. 179-201 y 207-212.

9 A.ROSENDE VALDES, “A mayor gloria del Sefior Santiago: el baldaquino de la catedral compostelana”,
Semata. Las religiones en la historia de Galicia, n° 7-8 (Santiago, 1996), pp. 485-534; M. TAIN
GUZMAN, Domingo de Andrade, maestro de obras de la catedral de Santiago (1639-1712), 1, Sada (A
Coruiia), 1998, pp. 353-375.

10 La Ilustracion atacé el gusto popular por el lujo en templos y altares, criticando también actos muy arraigados,
caso del conjuro de nubes o el de langostas, los rosarios nocturnos, las comidas de hermandades y el aparato
teatral vinculado al Corpus: autos sacramentales, figuras alegéricas y arquitecturas efimeras; véase A.
DOMINGUEZ ORTIZ, Carlos Il y la Espafia de la Ilustracién, Madrid, 1988, pp. 146 y 159-160.

11 J.M. CUENCA, Aproximacion a la Historia de la Iglesia contempordnea en Esparia, Madrid, 1978, pp.
102-109.
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y antiquizante, una pieza moderna disefiada por el pensamiento iluminista de vanguar-
dia —el académico Domingo Lois— y construida casi en su totalidad bajo direccién del
maestro de obras local, Miguel Ferro Caaveiro. En cuanto a la proyectada reforma de la
catedral deseada a partir de 1794 por fray Sebastidn Malvar y teorizada por Miguel Ferro
Caaveiro y Melchor de Prado Marifio, la compleja imagen barroca que el Antiguo Régi-
men habia creado sobre la Tumba apostélica tendria que ser reemplazada por un escenario
despejado y austero, proyectado desde los postulados rigoristas de la nueva arquitectura.
Esta reforma integral, inspirada por el sentimiento iluminista de una religién cristocén-
trica'?, contaba como epicentro el altar mayor, desornamentado y libre del abigarrado en-
mascaramiento barroco del presbiterio; se suprimia el coro de la nave central y los altares
del trascoro, dejando la nave central libre; la nueva cabecera albergaria la silleria coral,
mientras que en el amplio deambulatorio habria nuevos altares de devocion.

En este proceso se hizo patente que, para la mentalidad catdlica ilustrada, era preciso
revalorizar el santo sepulcro de Compostela, la tumba del apdstol Santiago el Mayor; es
decir, resaltar el presbiterio, depurdndolo y volcando toda la potencia espacial del edificio
sobre €l. Se destacaba asi el mensaje evangélico del epicentro litirgico y simbdlico de la
basilica suprimiendo la retdrica barroca preexistente y haciendo de toda la catedral un es-
pacio didfano, coherente y vertebrado. En este proceso racional el pensamiento ilustrado
se orientaba hacia un nuevo cristianismo inspirado por la tradicién primitiva de la Iglesia,
cuyas fuentes son Cristo y los Evangelios. Esta cosmovision alentaria emocionalmente a
los artifices de los proyectos auspiciados por los arzobispos Rajoy y Malvar, en especial
el plan de remodelacién que fray Sebastidn tenfa en mente, y que supondria, de haberse
llevado a cabo, un cambio radical en la imagen de todo el interior sacro.

2 LA ENSENANZA DE LA NUEVA ARQUITECTURA. SU REFLEJO EN
LA CATEDRAL DE SANTIAGO

Para atender tales demandas la ensefianza de la arquitectura tenia que adecuarse a
los requerimientos de la nueva sensibilidad, aunque lejos estaba Compostela de poder
ofrecer una formacién moderna en este campo. La Universidad de Santiago participaba
del reformismo carolino, como prueba la presencia de miembros del claustro docente en
la Sociedad de Amigos del Pais; pero el escaso cultivo de las ciencias afect6 a la renova-
cién técnica y estética que precisaba la arquitectura compostelana, por lo que ésta tuvo
que buscar otros caminos para su plena introduccién en la escena catedralicia'®. El des-
envolvimiento del barroco autctono no tuvo rival hasta la década de 1760, por tratarse

12 Una religién alejada del fanatismo, basada en la educacién y la catequesis de una sociedad necesitada de
una espiritualidad mds auténtica y evangélica, segiin T. EGIDO, “Actitudes religiosas de los ilustrados”,
Carlos Il 'y la llustracion, op. cit., 1988, I, pp. 225-234.

13 L. SANCHEZ GRANIJEL, “Panorama de la ciencia espafiola del siglo XVIII”, Cuadernos de Historia
de la Medicina Espariola, V, Salamanca, 1966, pp. 13-26; F. AGUILAR PINAL, “Planificacién de la
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de una escuela de honda tradicién, y por la imposibilidad de introduccién de novedades
técnicas y morfoldgicas capaces de cambiar el curso de la arquitectura local. En 1751, en
un momento econdmico oportuno, se dotd por fin a la Universidad de Santiago de una cé-
tedra de Matemdticas, con el propésito de servir a la utilidad y salud publicas'*. Mientras
tanto, la ensefianza del dibujo y de los rudimentos de la arquitectura se desarrollaba en
la Escuela Patridtica de Dibujo de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, ubicada
desde 1784 en San Martin Pinario y dirigida por Miguel Ferro Caaveiro'®. La verdadera
renovacion tendria que llegar del exterior: profesionales formados en la Real Academia
de San Fernando'®.

La renovacién del sistema educativo, en general, y la ensefianza de la arquitectura
en particular, eran temas de la maxima importancia para los hombres de las Luces. Res-
ponsables de ello eran las instituciones, dinamizadoras de la reforma social auspiciada
por una monarquia paternalista y benéfica como la encarnada por Carlos III. El programa
ilustrado de Jovellanos, cuyo objetivo general era la concrecion de la felicidad popular',
tenia como base el desarrollo de la educacidn publica y de las ciencias utiles'®. Desde esta
perspectiva ideoldgica, era obligado que las Bellas Artes también mostrasen una faceta
de utilidad publica contraria a un lujo socialmente inaceptable'. La Academia de San
Fernando se habia propuesto desarrollar dos objetivos prioritarios que habrian de afectar

enseflanza universitaria en el siglo XVIII espafiol”, Cuadernos Hispanoamericanos, 90 (1972), pp. 26-
47; J.M. LOPEZ PINERO, “Impulso y desarrollo de la actividad cientifica”, Carlos Il y la Ilustracién,
op. cit., 1988, I, pp. 265-278; J.L. PESET, “Ciencia y técnica: las expediciones cientificas”, Carlos Il y la
Hlustracion, op. cit., 1988, I, pp. 285-294; F.J. PUERTO SARMIENTO, “Botdnica, medicina, terapéutica
y jardines botdnicos”, Carlos Il y la Ilustracion, op. cit., 1988, I, pp. 295-306; M. y J.L. PESET, “La
renovacion universitaria”, Carlos Il y la ciencia de la Ilustracion, (compilacién de M. Sellés, J.L. Peset
y A. Lafuente), Madrid, 1989, pp. 143-155; V. SALAVERT FABIANI, “Ciencia ilustrada en la Espafia
del siglo XVIII”, Newton. El espectdculo de la ciencia, 26, junio 2000, pp. 100-105.

14 P. PEDRET CASADO, “Las cétedras de las Universidad de Santiago hasta el Plan de Estudios de 27 de
enero de 17727, Cuadernos de Estudios Gallegos, 1 (1944), 237-246, especialmente 241; H. CAPEL, J.E.
SANCHEZ y O. MONCADA, De Palas a Minerva: la formacion cientifica y la estructura institucional
de los ingenieros militares en el siglo XVIII, Madrid, 1988, p. 175.

15 El maestro manifesté un vivo interés por “el Arte de prefijar, esto es, avilitar los jévenes al Dibujo
Arquitectonico, cual es la formacién de molduras y sus adornos, los de los capiteles, canecillos, festenos,
medallas, (...) y en seguida de esto ensefarles a estudiar las medidas de los 6rdenes de Arquitectura”:
AH.U.S., Fondo Municipal de Santiago, leg. 718. Varios, tomo III, 1705-1842, n° 9, 19v.- 21r.

16 A. QUINTANA MARTINEZ, La Arquitectura y los arquitectos en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando (1744-1774), Madrid, 1983, pp. 26-31; C. BEDAT, La Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando (1744-1808). Contribucion al estudio de las influencias estilisticas y de la mentalidad
artistica en la Espaiia del siglo XVIII, Madrid, 1989, pp. 35-40.

17 J.A. MARAVALL, “La idea de la felicidad en el programa de la Ilustracién”, Mélanges offerts a Ch.V.
Aubrun, Paris, 1975, pp. 433 y ss.; Idem, “Los limites estamentales de la educacién en el estamento
ilustrado”, Histdria das Ideias, Coimbra, 1986, pp. 123-144; M.C. IGLESIAS, “Pensamiento ilustrado y
reforma educativa”, Carlos Ill y la Ilustracion, op. cit., 1988, I, pp. 255-264.

18 J.A. MARAVALL, “El principio de utilidad como limite de la investigacion cientifica en el pensamiento
ilustrado”, Historia y Pensamiento. Homenaje a Luis Diez del Corral, Madrid, 1987, 11, pp. 223-236.

19 A. UBEDA DE LOS COBOS, “La ensefianza de las Bellas Artes en la época de la Ilustracién”, El Arte
en las Cortes Europeas del siglo XVIII (Madrid-Aranjuez, 27-29 abril, 1987), Madrid, 1989, p. 778,
nota 12.
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a su evolucidn posterior: el control de las directrices estéticas® por las que se tenfa que
regir la produccion artistica y la formacién de maestros académicos. En la Espafia ilus-
trada, el aspirante a arquitecto deberd poseer la preceptiva titulacién oficial, académica,
que le facultard para el desarrollo de una carrera que tendrd que contar en cada proyecto
con la aprobacién de las autoridades madrilefias. Ya estaba servido el debate y los futuros
litigios con los maestros tradicionales que no posefan la titulacién oficial. Estas norma-
tivas obligaban a los aspirantes a desplazarse a la capital, lo que supuso la pervivencia
en provincias de los maestros de obra de formacién gremial, ademds del desarrollo de un
cierto mecenazgo que facilité el viaje, estancia y estudios de los aspirantes, como sucedi6
con Melchor de Prado, cuyos estudios fueron subvencionados en Madrid por el arzobispo
Malvar?!. El prelado cumplia asi un servicio al Arzobispado y al Cabildo de la catedral,
puesto que su idea de formar a Prado como maestro académico estaba en consonancia con
lo estipulado por el Conde de Floridablanca en 1787, quien en febrero de aquel afio habia
expresado la necesidad que tenia la Basilica jacobea de un arquitecto titulado®.

Mientras Prado Marifio se formaba en la Academia madrilefia continué trabajando
en la catedral su maestro de obras, Miguel Ferro, enfrentado juridicamente al arquitecto
titulado —Prado logr6 el grado de académico de mérito en la Junta Ordinaria de la Acade-
mia de San Fernando, de 5 de diciembre de 1796~ desde el momento en que su trabajo y
posicidn se vieron amenazados por la nueva situacién. El pleito ante los Tribunales entre
maestro de obras y arquitecto académico se desarrollé entre 1799-1800%, inicidndose con

20 P. FRANCASTEL, “La Estética de las Luces”, Arte, Arquitectura y Estética en el siglo XVIII, (obra
colectiva), Madrid, 1980, pp. 15-55; D. RODRIGUEZ RUIZ, “Imégenes de lo posible: los proyectos de
Arquitectura premiados por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1753-1831)”, Hacia una
nueva idea de la Arquitectura. Premios generales de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando (1753-1831), (catdlogo de la exposicién), Madrid, 1992, pp. 13-31.

21 Hecho destacado por su rival Ferro Caaveiro: “Dn Melchor de Prado cuia primera profesion, fue la de
un mero escultor; y que por la benevolencia del Excelentisimo Sefior Dn. Sebastian Malvar y Pinto
Arzobispo que ha sido de esta Ciudad de Santiago, se mantubo a sus expensas, por aun no quatro aflos
en la Villa y Corte de Madrid, por alumno de la Academia de San Fernando, habiendo conseguido
el titulo de Maestro Arquitecto”: A.H.U.S., Fondo Municipal de Santiago, leg. 718. Varios, tomo III,
1705-1842, n° 9: Recurso de Miguel Ferro Caaveiro ante el Consejo de Castilla, exponiendo sus méritos
profesionales y su dilatada experiencia como aval para mantener el puesto de arquitecto de la ciudad
de Santiago, frente al arquitecto académico Melchor de Prado y Marifio, Santiago de Compostela, 12 de
junio de 1799.

22 A.C.S., Libro de Actas Capitulares, 61 (1787-1791), 10 v. -11 r.; Cabildo de 22 de marzo de 1787,
Floridablanca habia impulsado por Decreto (25-XI-1777) la supervisién académica en los proyectos
arquitectonicos para edificios publicos, aunque este control no se producia con el rigor apetecido por el
Gobierno, debido a la escasez de académicos de mérito; véase C. BEDAT, L’Académie des Beaux Arts
de Madrid (1744-1808), Toulouse, 1973, pp. 335 y 343.

23 A.H.U.S., Fondo Municipal de Santiago, leg. 718. Varios, tomo III, 1705-1842, n° 9: Recurso de Melchor
de Prado y Mariiio ante el Consejo de Castilla, exponiendo su titulacion académica y sus méritos
profesionales como aval para acceder al puesto de arquitecto de la ciudad de Santiago, Madrid, 28 de
noviembre de 1799.

24 AH.U.S., Fondo Municipal de Santiago, leg. 718. Varios, tomo III, 1705-1842, n° 9: Real provision,
memoriales y otros documentos referentes a cuestion habida entre los arquitectos D. Melchor de Prado
y Mariiio y D. Miguel Ferro Caaveiro, sobre direccion facultativa de obra en Santiago, 1799-1800.
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la presentaciéon de un memorial ante el Consejo de Castilla en junio de 1799, en el que
resumia su vida profesional, y concluyendo con el argumento ilustrado de que su celo en
el control de las obras de arquitectura y urbanismo de Santiago se debia a su preocupacion
por el beneficio piblico®. El pensamiento de las Luces, no obstante, parecia sustentar,
con la supresién de en 1757 de todas las atribuciones que tenian los gremios y corporacio-
nes en cuanto a ensefianza artistica®, las aspiraciones del joven arquitecto titulado, quien
contaba con el respaldo intelectual de los grandes del Iluminismo hispano. Para Jovella-
nos la arquitectura era una de las artes filoséficas?, alejada por lo tanto de una transmision
gremial que la rebajaba al dmbito de las actividades puramente manuales. Esta categoria
filosofica y especulativa parecia estar respaldada por la Academia y su programa de ins-
truccién. El caracter ilustrado de Melchor de Prado, formado en el ambito intelectual de
una institucién docente seducida por un pensamiento empirico y racionalista, decidida a
elevar el nivel de calidad técnica de la arquitectura espafiola®, se evidencia en el informe
que presenta en Madrid, en noviembre de 1799%.

25 “De tal modo pues ha manifestado el Exponente (Miguel Ferro Caaveiro) sus conocimientos en la
facultad Arquitectonica, que apenas hubo obra ni edificio alguno publico en todo este Reyno de Galicia
en el espacio de mas de treinta afios que no hubiese sido a 1o menos proyecto suyo; lo que coadyubd a
que conociendo esto mismo V.A. tubiese la bondad de nombrarle ya en el afio pasado de ochenta por
Director de las obras publicas, y particulares de esta Ciudad de Santiago, segun su Real auto fecha de
veinte y quatro de octubre del propio afio que comprende el testimonio que acompafia esta suplica,
cuyo empleo hé exercido el exponente sin situado ni sueldo alguno, sirviendo al publico con el mayor
desinteres”: A.H.U.S., Fondo Municipal de Santiago, leg. 718. Varios, tomo III, 1705-1842, n°® 9:
Recurso de Miguel Ferro Caaveiro ante el Consejo de Castilla, exponiendo sus méritos profesionales y
su dilatada experiencia como aval para mantener el puesto de arquitecto de la ciudad de Santiago, frente
al arquitecto académico Melchor de Prado y Marifio, Santiago de Compostela, 12 de junio de 1799.

26 C. BEDAT, La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando..., op. cit., 1989, pp. 335-343.

27 A Jovellanos, gran admirador de la arquitectura de Ventura Rodriguez, se le debe la opinién de que el
arquitecto de Madrid se dedicaba a la mds dificil, importante y necesaria de las Bellas Artes; actividades
que son “...1as que con verdad se pueden llamar artes filoséficas”. Campomanes y Jovellanos criticaron
la existencia de los gremios tradicionales, pidiendo su reforma. Campomanes propuso que estas
instituciones tradicionales estubiesen controladas por las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais;
véase A. UBEDA DE LOS COBOS, “La ensefianza de las Bellas Artes...”, op. cit., 1989, pp. 779-781 y
notas 13 y 20.

28 La busqueda de prestigio internacional y el desarrollo del progreso técnico de la nacién eran objetivos
fundamentales del espiritu de las Luces en la Espafia de la segunda mitad del siglo XVIII, segtin opinién
de Y. BOTTINEAU, L’Art de Cour dans I’Espagne des Lumieres, 1746-1808, Paris, 1986, pp. 29-30.

29 Prado recordaba en su defensa las reales 6rdenes que regian el desempeiio de la profesion de arquitecto,
y destacaba, de igual modo “...el gravisimo perjuicio ge. resulta al Publico en la direccion delas Fabricas
por personas imperitas, e insuficientes, el abatimiento delos Profesores de Arquitectura, y el descredito
dela Nacion, tubo a bien mandar que solo pudiesen entender exclusivamente en el manejo absoluto de
todas las obras publicas asi Eclesiasticas como profanas, los Academicos de merito de qualquiera de las
Academias de Sn. Fernando, o Sn. Carlos, mereciendo justamente tales Profesores a S.M. la confianza de
que desempeifiaran con maior solidez, economia y hermosura las obras de Arquitectura, que unos sujetos
meramente practicos que las idean, y concluyen por un sistema lleno de errores tradicionales por la falta
de principios cientificos”: A H.U.S., Fondo Municipal de Santiago, leg. 718. Varios, tomo III, 1705-
1842, n° 9: Recurso de Melchor de Prado y Mariiio ante el Consejo de Castilla, exponiendo su titulacion
académica y sus méritos profesionales como aval para acceder al puesto de arquitecto de la ciudad de
Santiago, Madrid, 28 de noviembre de 1799.
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La catedral de Santiago serd, por lo tanto, “campo de batalla” donde se den cita los
dos artifices, presentando sendos proyectos de remodelacién que deberan satisfacer las
aspiraciones de la Mitra para un templo que se prepara, en los finales de siglo, para un es-
peranzador futuro. Mientras Miguel Ferro luchaba por mantener su puesto y su prestigio,
presentando un proyecto menos arriesgado y seguramente mds barato que el de su rival
Melchor de Prado, éste quiso esgrimir su preparacidon académica, aportando un proyecto
prestigiado por la Comisién de Arquitectura de San Fernando®. En este proceso de fide-
lidad a las normas codificadas de la Academia y de busqueda de racionalidad y novedad,
Prado toma conciencia de su papel como reestructurador de un edificio anticuado, que de-
bia renovarse para mejor servicio de la sociedad del nuevo siglo. Para ello basaba su obra
en una reinterpretacién erudita de la arquitectura de la catedral y del pasado clasico®!, en
un sorprendente ejercicio ecléctico, sintesis de neopalladianismo y vilanovismo. El nuevo
lenguaje arquitecténico, cldsico, de la cultura internacional de las Luces, desarrollado en
los paises europeos mas desarrollados, necesité fundir en una sintesis las investigaciones
que tendian a asociar arqueologia y proyecto moderno, animadas por un revival historicis-
ta que propicié un retorno a las fuentes histéricas®2. En el caso compostelano este proceso
llevaria a Prado a proponer un revival medieval que revalorizaba el interior roméanico,
armonizando el proyecto con la aspiracién del catolicismo ilustrado de retornar a un cris-
tianismo evangélico que habria de renovar el cuerpo social.

3 LA FACHADA DE LA AZABACHERIA (1765-70). ENFASIS LOCAL
VERSUS DECORO CORTESANO

En 1757, siete afios después de la inauguracién de la fachada del Obradoiro el Ca-
bildo compostelano decide continuar con la renovacién de las fachadas de la catedral.
En carta al arzobispo Rajoy, fechada el 18 de diciembre de ese afio, el dedn Policarpo
de Mendoza informaba al prelado de tal decision, alegando que los canénigos querian
iniciar las obras por la Azabacheria, debido al mal estado en el que se encontraba®. Quiza

30 D. RODRIGUEZ RUIZ, “Imégenes de lo posible...”, op. cit., 1992, p. 15.

31 R. ASSUNTO, “Los tedricos del Neoclasicismo”, Arte, Arquitectura y Estética en el siglo XVIII, (obra
colectiva), Madrid, 1980, pp. 57-70, especialmente 61-62.

32 G. TEYSSOT, “Ilustracién y Arquitectura. Intento de historiografia”, Arte, Arquitectura 'y Estética en el
siglo XVIII, (obra colectiva), Madrid, 1980, p. 127.

33 A.H.D.S., Fondo General, 298. Obras de la Cathedral. Cartas del Cavildo a S. S. Y. sobre reedificarse
las dos fachadas de la Cathedral: la que dice a la Plateria y thesoro: y la de la Azebacheria. Afios
de 1757, 58 y 59, s.n. Véanse J.M. LOPEZ VAZQUEZ, “Desde 1758 hasta 1882”, en J.M. Garcia
Iglesias (dir.), A Catedral de Santiago de Compostela, Laracha (A Coruiia), 1993, pp. 394-404; Idem,
“A Arquitectura neocldsica”, en Arte Contempordnea, Galicia Arte, XV, A Coruiia, 1995, pp. 31-37;
J.M. GARCIA IGLESIAS, Galicia. Hacia la Modernidad. Concrecién de nuevos dmbitos en lo urbano
yen lo rural, 1750-1900, A Coruiia, 1998, pp. 30-33; A. VIGO TRASANCOS, La Catedral de Santiago
y la llustracion. Proyecto cldsico y memoria historica (1757-1808), Santiago, 1999, pp. 51-92; Idem,
“El orden ilustrado. Proyecto clasico y especulaciones historicistas”, en M. Nufiez Rodriguez (coord.),
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exageraba en su juicio el dedn al calificar de ruinosa la bifora norte, si nos fijamos en un
plano dibujado en 1739 por los maestros de obras Simén Rodriguez y Francisco Sarela®;
de hecho, nada comentan al respecto en sus informes respectivos; a juzgar por los dibujos
de planta y alzado interior, no parece que esa parte de la catedral careciese de solidez
estructural; es posible que hubiese elementos mal anclados, pero no hay mds noticia de
su supuesta ruina que la ofrecida por los canénigos en 1757. Parece que, una vez mas, el
pensamiento de la época, mds preocupado por el decoro de la fabrica que por mantener in-
tacto el mensaje simbdlico medieval, dio la pauta para la remodelacion del frontis norte.
Una vez tomada la decididn, el Cabildo informé al arzobispo Rajoy** y ordené al
maestro de obras de la catedral, Lucas Antonio Ferro Caaveiro, el disefio de una nueva
fachada y la demolicién de la medieval, trabajos iniciados en febrero de 17593, El primer
cuerpo se concluy6 a fines de 1762 y, aunque evoca el triptico del Obradoiro, su anticldsi-
ca estructura arquitectonica’’ se muestra, en planta, heredera de la medieval. La estructura
preexistente de dos puertas se evoca también en el alzado de la calle central, animada por
dos entradas separadas por un pilar cuadrangular que funciona a modo de parteluz®®,
Durante el proceso de disefio y construccion se produjo un desencuentro entre arzo-
bispo y maestro de obras. El prelado tenia que aprobar el plano que Lucas Ferro presenté
el 14 de marzo de 1758 a los capitulares. El Cabildo resalté que la obra tenia que acome-
terse “...Con el menos Coste que pueda ser, y Uniforme ala dela Quintana de Muertos™.
Mostraban los clérigos un interés estético en lograr la uniformidad de la nueva fachada
con respecto a la del forro barroco de la cabecera catedralicia hacia la Quintana de Muer-
tos. Si pensamos que en ese exterior la catedral ofrece un aspecto desnudo, el contraste
con las ideas de Lucas Ferro es brutal. Para los canénigos era l6gico presentar el plano a
Rajoy, puesto que las obras también afectarfan a los cuartos de pajes, audiencia y proviso-
rato del palacio arzobispal. Tras ese primer encuentro con los planos del maestro de obras
el prelado apunté dos cambios para evitar grandes gastos*’: mantener la capilla de Santa

Santiago, la catedral y la memoria del arte, Santiago, 2000, pp. 209-213; F. SINGUL, La Ciudad de las
Luces, op. cit., 2001, pp. 181-197; E. BEIRAS GARCIA, Lucas Ferro Caaveiro e a cidade de Santiago
de Compostela, A Coruiia, 2008, pp. 63-77.

34 M?® C. FOLGAR DE LA CALLE, Arquitectura gallega del siglo XVIII. Los Sarela, Santiago, 1985, p. 30;
Idem, Simon Rodriguez, A Corufia, 1989, pp. 15 y 180; A. FERNANDEZ GONZALEZ, “Un viejo plano
olvidado en el Archivo de la Catedral de Santiago: la Porta Francigena, su atrio y la Corticela en 1739,
Compostellanum, XLVIII, n° 1-4, 2003, pp. 701-742.

35 Destaco el Cabildo la representatividad que la entrada norte tenfa en la recepcion de la Bula de Cruzada
y la Ofrenda del Rey de Espaia al apdstol, ademds de ser la puerta de los peregrinos y el acceso mas
cémodo para el arzobispo desde su palacio; véase F. SINGUL, La Ciudad de las Luces, op. cit., 2001,
pp. 182-184.

36 A.C.S., Libro de Actas Capitulares, 56 (1756-1762), 127r.: Tocante a la fachada de la Azabacheria,
Cabildo de 30 de enero de 1759.

37 F. SINGUL, La Ciudad de las Luces, op. cit., 2001, pp. 187-188.

38 A. FERNANDEZ GONZALEZ, “Un viejo plano olvidado...”, op. cit., 2003, pp. 717-720.

39 A.C.S., Libro de Actas Capitulares, 56 (1756-1762), 79 r.: Planta de la fachada de la Azabacheria,
Cabildo de 14 de marzo de 1758.

40 F. SINGUL, La Ciudad de las Luces, op. cit., 2001, p. 185.
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Catalina en su primitivo lugar —el extremo de la nave oeste del transepto norte—, evitando
su proyeccion hacia la plaza, y no rebajar el nivel del pavimento del atrio. Lucas Ferro
presentd un nuevo plano pero siguié estando descontento el arzobispo, por lo que el 1 de
octubre de 1758 le comentaba al canénigo fabriquero Sdenz del Pino que, en efecto, “Vino
Cabeiro con su nueba planta, y con la misma idea de sacar la fachada a fuera tres varas,
4 que me dijo se sincera por no entenderla tanto como antes; y estd firme en la rebaja de
escaleras, y de la plazuela; y para mi todo es un delirio y fantasia de Architecto, sobre
que se ley6 un parrafo de un libro, que tenia a mano™*!. Es curioso este comentario acerca
de una supuesta fuente impresa que manejaba el maestro de obras, quiza inexistente. Sea
como fuere, estos problemas habrian de enfrentar a Lucas Ferro, quien deseaba que su
fachada tuviese mads altura, con el arzobispo y con el canénigo fabriquero. La segunda
opcién tampoco fue aprobada por Rajoy*?, debido a la idea de eliminar parcialmente las
escaleras interiores de la catedral y rebajar el nivel de la plaza®. El prelado aludia a la
demora que podia suponer en los trabajos y en el elevado presupuesto que precisarian las
obras, por lo que rechazé ambas propuestas demostrando sentido practico y desconfianza
en las capacidades del maestro, que a principios de 1764 serd apartado de las obras*.

Lo que Lucas Caaveiro pudo construir en los afios que estuvo al frente de la Azaba-
cheria se cifi6 al primer cuerpo, segin el primer proyecto presentado, manteniendo las es-
caleras internas y renunciando a la excavacién de la plaza y a la proyeccién de los cuerpos
laterales. El alzado construido es menos movido en planta que lo sugerido en principio, y
el resultado final menos airoso, al contar con un menor desarrollo en altura. La decoracion
es muy tradicional, basada en las emblematicas conchas de vieira con bordones cruzados,
inevitable recuerdo al Paradisus medieval, pero también trofeos militares, rocalla en los
dinteles de las puertas, y escudos de armas del Cabildo y de Rajoy. El segundo cuerpo,

41 A.H.D.S., Fondo General, 298. Obras de la Cathedral. Cartas del Cavildo a S. S. Y. sobre reedificarse
las dos fachadas de la Cathedral: la que dice a la Plateria y thesoro: y la de la Azebacheria. Aios de
1757, 58 y 59, s.n.: Carta del arzobispo Bartolomé Rajoy y Losada al canénigo fabriquero José Sdenz
del Pino, sobre los inconvenientes del nuevo proyecto de Lucas Ferro Caaveiro para la reedificacion de
la fachada de la Azabacheria, Lestrove, 1 de octubre de 1758. Copia.

42 F. SINGUL, La Ciudad de las Luces, op. cit., 2001, pp. 186-187.

43 Lucas Ferro deseaba eliminar parcialmente las escaleras interiores, reduciendo el nimero de escalones
—de siete pasarlos a tres, por ejemplo, como quizd hubiese en época gelmiriana-, y descender el nivel de
la plaza hasta los limites que podria tener en el siglo XII, en cuya época habia nueve escalones de bajada.
El Libro V del “Calixtino” (ca. 1135-1140) es muy preciso en su descripcion de la plaza, detallando que
se trataba de “...un atrio en donde hay nueve peldafios de bajada. Al pie de este atrio existe una admirable
fuente a la que en todo el mundo no se le encuentra semejante. Tiene, pues, esta fuente tres escalones
de piedra sobre los que estd colocada una hermosa taza de piedra, redonda y céncava (...). Después de
la fuente estd el atrio o parafso, segiin dijimos, pavimentado de piedra (...). Después de este atrio se
encuentra, pues, la puerta septentrional o Francesa de la misma basilica de Santiago, en la cual hay dos
entradas bellamente esculpidas...”; véase Liber Sancti Jacobi, “Codex Calixtinus”, trad. de A. Moralejo,
C. Torres y J. Feo, ed. revisada por J.J. Moralejo y M"J. Garcia Blanco, Santiago, 2004, pp. 593-594.

44 A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la Santa A.M. Iglesia..., op. cit., X, 1908, p. 239. A fines de 1762
Caaveiro presenta su proyecto para remate de la fachada; el dibujo ha sido publicado y analizado, entre
otros, por M. TAIN GUZMAN, Trazas, planos y proyectos del Archivo de la Catedral de Santiago, A
Coruiia, 1999, p. 204; F. SINGUL, La Ciudad de las Luces, op. cit., 2001, pp. 189-190.
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con cuatro amplios vanos enmarcados por boceles, también se adapta a la estructura me-
dieval preexistente.

Este respeto por la obra construida, cifiéndose siempre a las estructuras del edificio
romdnico, contrasta con la frialdad de Rajoy, quien no atendia a razones de naturaleza
estética y demostrando un riguroso sentido practico y economicista en sus razonamientos:
“Mientras la fachada no se hiciere en el mismo sitio de la antigua, sin bajar ni subir el
terreno, lo considero incomprehensible a mi corta capacidad; y asi hasta que vea formada
la puerta principal, por donde hemos de entrar en la Ygl. por aquella parte no permitiré
que se saque una teja de Palacio; y en esto no hallo inconvente p* que si el Cab(il)do lo
acordase, se empieze a romper la fachada; por que como no toda se ha de construir junta,
todo lo que va desde lo ge. ocupa la esquina, o recodo de el quarto de el Prov(is)or., y de
los Pages, puede subsistir, mientras se fabrica lo restante, hasta la parte de la Parroquia de
Sn. Andres, y lado de la Corticela, con la torre ge. cae a aquella parte”. Caaveiro también
se gand la desconfianza del arzobispo con respecto a su preparacion profesional; de hecho
no dudaba Rajoy en calificar de “tremendos disparates” las ideas del maestro con respecto
al descenso del nivel de la plaza y la expansién de la fachada en sus calles laterales. El
arzobispo argiifa que, antes de iniciar las obras, la principal preocupacién de Lucas Ferro
seria que éstas durasen mucho, sin objecién de gasto y tiempo. Es mas, Rajoy le habia
adelantado abiertamente a Ferro su intencidn de continuar bajo un disefio muy sobrio, “de
canteria lisa”, las obras del cuarto del provisor, pajes, etc., dindole finalmente el encargo
a un arquitecto que se plegase a sus requerimientos sin discusion*.

Esta disputa origin6 que a partir de 1764 el disefio general de la Azabacheria se
viese alterado. Se mantuvo el cuerpo inferior ya construido, pero se modificé el segundo,
ademas de construir un remate muy distinto. En mayo de ese afio el canénigo fabriquero,
cardenal Pardo, envia el plano de la fachada a la Academia de San Fernando, para su
correccion y aprobacidn, buscando en la figura de Ventura Rodriguez al técnico capaz
de dotar a la entrada norte de la dignidad que precisaba®’. En enero de 1765 don Ventura
envia a Compostela el plano corregido; del resultado obtenido en su realizacion se apre-
cia que depurd los “extravios” estéticos del estilo local en lo que quedaba por construir,
adecuando el plano que habia recibido al 1éxico del clasicismo cortesano*. Un estilo que

45 A.H.D.S., Fondo General, 298. Obras de la Cathedral. Cartas del Cavildo a S. S. Y. sobre reedificarse
las dos fachadas de la Cathedral: la que dice a la Plateria y thesoro: y la de la Azebacheria. Aios de
1757, 58 y 59, s.n.: Carta del arzobispo Bartolomé Rajoy y Losada al canénigo fabriquero José Sdenz
del Pino, sobre los inconvenientes del nuevo proyecto de Lucas Ferro Caaveiro para la reedificacion de
la fachada de la Azabacheria, Lestrove, 1 de octubre de 1758. Copia.

46 Ibidem.

47 F. SINGUL, La Ciudad de las Luces, op. cit., Santiago, 2001, pp. 190-197.

48 F. CHUECA GOITIA, “Ventura Rodriguez y la Escuela Barroca Romana”, en Archivo Espaiiol de Arte,
52, 1942, pp. 185-210; Idem, “Ventura Rodriguez y la Escuela Barroca Romana”, en El Arquitecto D.
Ventura Rodriguez, (catdlogo de la exposicion), Madrid, 1983, pp. 11-33; Idem, Barroco en Esparna.
Historia de la Arquitectura Occidental, VII, Madrid, 1994, pp. 267-272; P. NAVASCUES PALACIO,
“Ventura Rodriguez entre el Barroco y el Neoclasicismo”, en El Arquitecto D. Ventura Rodriguez, op.
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podria definirse como una suerte de sintesis del barroco romano reinterpretado por la es-
cuela piamontesa de la que procedia Juvara®, a cuyas 6rdenes habia servido don Ventura
como delineante en La Granja; también habfa aprendido con Sacchetti en el obrador del
Palacio Real, donde se habia formado como aparejador.

Ventura Rodriguez aprovechd la linea argumental del primer cuerpo de Lucas Ferro
y respeté lo construido en el segundo, introduciendo férmulas propias para darle a la
fachada una imagen decorosa y moderna. Las correcciones se concretan en el empleo de
un repertorio clasicista a base de columnas jonicas exentas sobre podio, frontones sobre
las ventanas, superposicion de 6rdenes cldsicos®, medallones, jarrones y trofeos militares
como elementos decorativos de sabor antiquizante’', y un &tico juvarino sostenido por at-
lantes. Se trata, en definitiva, de un compendio de elementos que funcionan como correc-
tores del gusto, adaptando la obra al clasicismo dulico, sin apartarse del plan iconolégico,
de exaltacién jacobea y regalista, que habia animado el inicio del proyecto. Los planos
de don Ventura fueron, no obstante, matizados por el discipulo que envié la Academia
para dirigir la obra: el arquitecto gallego Domingo Lois Monteagudo®?, quien trabaj6 en
la fachada entre 1765-70, logrando su conclusién.

4 LA INTRODUCCION DEL PENSAMIENTO ILUSTRADO
ITALIANIZANTE: LA CAPILLA DE LA COMUNION (1764-1783)

La construccién del panteén-comulgatorio auspiciado por el arzobispo Rajoy, y co-
nocido como capilla de la Comuni6én®, introdujo en la catedral de Santiago un espacio
disefiado segun el clasicismo antiquizante, académico y de inspiracién romana —la célebre
rotonda del Pantedn, uno de los iconos de la historia de la arquitectura occidental, es el
modelo referencial—, cuya autoria se debe a Domingo Lois. Aprovechando la estancia en
Santiago de un arquitecto titulado que contaba con el respaldo de Ventura Rodriguez, el

cit., 1983, pp. 111-130; C. SAMBRICIO, La arquitectura espaiiola de la Ilustracion, Madrid, 1986,
pp. 55-91; J. HERNANDO, Arquitectura en Espana, 1770-1900, Madrid, 1989, pp. 33-34, 39-41 y
129-130.

49 F. CHUECA GOITIA, “La personalidad artistica de Sabatini”, en El Arte en tiempo de Carlos III. IV
Jornadas de Arte (Madrid, 29-30 noviembre, 1-2 diciembre de 1988), Madrid, 1989, pp. 117-122.

50 J. GARCIA-ALCANIZ YUSTE, Arquitectura del Neocldsico en Galicia, A Coruiia, 1989, p. 131.

51 A. VIGO TRASANCOS, La catedral de Santiago y la Ilustracion..., op. cit., 1999, pp. 70-71.

52 G. KUBLER, Arquitectura de los siglos XVII y XVIII. Ars Hispaniae, XIV, Madrid, 1957, p. 252; A.
VIGO TRASANCOS, “Domingo Lois Monteagudo”, en Gran Enciclopedia Gallega, XIX (s.f.), pp.
122-123; L. CERVERA VERA, El arquitecto gallego Domingo Antonio Lois Monteagudo (1723-1786)
y su “Libro de Barios Adornos”, A Coruiia, 1985, p. 32.

53 El 27 de enero de 1764 el arzobispo Rajoy hace donacién de quince mil ducados “...para reedificar y
componer la capilla del Ilmo. Sr. Dn. Lope de Mendoza: A.C.S., Libro de Actas Capitulares, 57 (1762-
1772), 39v.-40r. Sobre esta obra véanse J.M. LOPEZ VAZQUEZ, “Desde 1758 hasta 1882”, op. cit.,
1993, pp. 404-407; .M. GARCIA IGLESIAS, Galicia. Hacia la Modernidad, op. cit., 1998, 33-34; A.
VIGO TRASANCOS, La catedral de Santiago y la Ilustracion..., op. cit., 1999, pp. 95-111; F. SINGUL,
La ciudad de las Luces..., op. cit., 2001, pp. 198-207.
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canénigo fabriquero Pardo le encarga la traza de la capilla auspiciada por el prelado™. La
nueva arquitectura tendrd que ocupar el solar de la capilla de Nuestra Sefiora del Perdén,
obra gética de mediados del siglo XV, de cardcter privado y familiar, anexionada a la
catedral pero con titularidad propia®. Se sitiia este espacio en el angulo formado por el
brazo norte del crucero y las naves mayores, con su ndrtex abierto hacia el primer tramo
de la nave del Evangelio, contando a partir del crucero®. La finalidad del nuevo espacio
era doble: servir de pantedn a los arzobispos fundadores, Lope de Mendoza y Bartolomé
Rajoy, y atender con desahogo el ceremonial de la comunién de los peregrinos durante los
afios santos, servicio eucaristico que se venia realizando en la capilla del Salvador”’.

El descontento manifestado hacia la capilla de don Lope por parte de los candénigos
—les molestaba la situacién preeminente del sepulcro del fundador- fue el detonante,
como ya habfa sucedido con la demolicién de la primitiva fachada norte, para la sustitu-
cién de la capilla medieval por un espacio envolvente y didfano, amplio y luminoso; un
nuevo ambito que, merced a las virtudes de su concepcion, fuese capaz de conciliar las
funciones de capilla funeraria con la ceremonia eucaristica, sobre todo para las peregrina-

54 Las Actas Capitulares del 14 de marzo de 1769 prueban el trabajo de Lois en esta obra: “En este Cavildo
se leyé Mral. del Mtro. de obras D. Domingo de Lois componiendo los yncombenientes queallava en la
Capilla de Don Lope™: A.C.S., Libro de Actas Capitulares, 57 (1762-1772), 209, v. El vinculo de Lois
con esta obra fue destacado por A. VIGO TRASANCOS, “Domingo Lois Monteagudo y la capilla de
la Comunién de la catedral compostelana (1764-1783)”, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia,
Valladolid, pp. 1989, pp. 450-456; Idem, La catedral de Santiago y la llustracion..., op. cit., 1999, pp.
96-106.

55 J. DEL HOYO, Memorias del Arobispado de Santiago (Santiago, 1607), ed. de A. Gonzélez Rodriguez
y B. Varela Jacome, Santiago, 1952, p. 99. Sobre este espacio tardogdtico han trabajado A. VIGO
TRASANCOS, La catedral de Santiago y la Ilustracion..., op. cit., 1999, pp. 37-40 y 124, fig. 108; A.
FERNANDEZ GONZALEZ, “La desaparecida capilla de don Lope de Mendoza: nuevos datos sobre sus
retablos, los sepulcros, su coro alto y la sacristia”, Cuadernos de Estudios Gallegos, L11, fasc. 118 (2005),
pp. 347-385; P. PITA GALAN, El manuscrito de fray Bernardo Foyo y el plano de fray Pldcido Caamifia
(1768), Santiago, 2007, p. 46. El peso de la tradicién y el cumplimiento de las mandas testamentarias,
fundaciones y donaciones obligé a los capellanes de don Lope a luchar por sus derechos y obligaciones
(misas rezadas y cantadas); véase J. DEL HOYO, Memorias... op. cit., pp. 99-101.

56 Entrada que corresponde a la intervencién dieciochesca, pues la capilla gética se comunicaba con la
catedral por el crucero norte; véanse J. DEL HOYO, Memorias..., op. cit., p. 23; A. VIGO TRASANCOS,
La catedral de Santiago y la Ilustracion..., op. cit., 1999, p. 38.

57 En un documento de 1581 transcrito y publicado por Lépez Ferreiro se lee que “...concluida la confesion,
los peregrinos comulgan generalmente en la capilla francesa (...) luego entregan a cada uno una carta
0 pasaporte impreso en pergamino con insignias atadas del cardenal superior, por lo cual se pagan dos
reales; afiaden también una pequefia papeleta de confesién por la cual se paga un cuarto”: A. LOPEZ
FERREIRO, Historia de la S. A. M. Iglesia..., op. cit., VIII, 1905, p. 439.

58 En la reunién capitular de 27 de enero de 1764, en la que se traté sobre la reedificacién de la capilla,
los candnigos insistieron en el estorbo que ocasionaba el sepulcro, por lo que aceptaron “...que siendo
del agrado del Cabildo mudar el panteén o sepulcro que estd en medio de la capilla por el embarazo
que haze, lo ejecutase asi dicho fabriquero (...) y se acordé que el referido sefior disponga fabricar y
componer la capilla del Ilmo. Sr. Dn. Lope, y que el Panteén se aga colocar en sitio que le parezca
proporcionado dando primero antes de que se de principio quenta al Cavildo™: A.C.S., Libro de Actas
Capitulares, 57 (1762-1772), 40r. Este argumento también fue comentado por A. LOPEZ FERREIRO,
Historia de la S. A. M. Iglesia..., op. cit., X, 1908, p. 117.
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ciones, mads numerosas en aflos jubilares. La armonizacién de esta doble funcién no fue
facil; en afios posteriores al término de las obras tendria que litigar el Cabildo contra los
capellanes de don Lope para dilucidar a quien correspondia la titularidad del recinto®.

Desde el punto de vista del pensamiento ilustrado, la idea de plantear esta rotonda
clasicista parece el mas adecuado para un arquitecto académico como Lois, cuya forma-
cién romana le habia llevado a estudiar con detenimiento el templete de San Pietro in
Montorio y el Pante6n de Agripa®. En el curso 1753 habia presentado en la Academia
un proyecto titulado Capilla con ciipula, con el que obtuvo el primer premio de segunda
clase, y en el que se evidencia la huella del Barroco clasicista romano®'. Lois habia pasado
seis afios en la Ciudad Eterna®, entre 1759 y 1765, becado por la Academia madrilefia.
En esta estancia demostré gran interés por las arquitecturas centralizadas, herencia de
Ventura Rodriguez®, justificando ademas su formacién con un proyecto de plan central
presentado para ser admitido académico de mérito en la Accademia di San Lucca de
Roma®: concebia Lois en este proyecto un gran templo de planta octogonal, que recogia
el testigo dejado por don Ventura y su interés por la tradicién juvarina representada por el
octégono de la Superga de Turin.

Este interés especulativo habria de materializarse, por fin, en Santiago de Com-
postela, con el encargo de formalizar la planta de la nueva capilla auspiciada por Rajoy.
Para un arquitecto como Lois, formado en el clasicismo dulico de la Academia madrilefia,
la oportunidad de trazar un espacio centralizado empleando todos los tépicos posibles
del lenguaje clasico le llevaria a plantear un exempla paradigmatico de la cultura ilus-
trada. Es posible, sin embargo, que la arquitectura de la capilla de don Lope también
animase al trazado de un edificio de plan central, pues, aunque de planta rectangular,
el espacio preexistente estaba posiblemente cubierto por una béveda estrellada, octogo-
nal, sobre trompas. Funcionaba, por lo tanto, como una arquitectura centralizada, con
un espacio jerarquizado por la presencia central del sarcéfago del fundador®, en torno

59 A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la S. A. M. Iglesia..., op. cit., XI, 1911, pp. 118-120; F. SINGUL,
La Ciudad de las Luces..., op. cit., 2001, pp. 205-206.

60 Existe en el Archivo catedralicio una planta anénima del Panteén de Roma; para M. Tain el autor quiza
sea Melchor de Prado, mientras que A. Vigo piensa en Domingo Lois; véanse M. TAIN GUZMAN,
Trazas, planos y proyectos del Archivo de la Catedral..., op. cit., 1999, p. 254; A. VIGO TRASANCOS,
La catedral de Santiago y la Ilustracion..., op. cit., 1999, p. 97, fig. 84.

61 A. QUINTANA MARTINEZ, La Arquitectura y los arquitectos en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando (1744-1774), Madrid, 1983, pp. 22-23, lams. 1,2,3y 4; D. RODRIGUEZ RUIZ, “Imégenes
de lo posible...”, op. cit.., 1992, pp. 16-17 y 42-43.

62 L. CERVERA VERA, El arquitecto gallego..., op. cit., 1985, pp. 22-23.

63 F. CHUECA GOITIA, “Ventura Rodriguez y la escuela barroca romana”, Archivo Espariol de Arte, 52,
1949, pp. 185-210; el mismo trabajo aparece en El Arquitecto Ventura Rodriguez (1717-1785), Madrid,
1983, pp. 1-28; J.E. ESTEBAN LORENTE, “La seccion durea en unos planos de Ventura Rodriguez
(1750)”, El Arte en las Cortes Europeas del siglo XVIII, (Madrid-Aranjuez, 27-29 abril, 1987), Madrid,
1989, pp. 270-278.

64 L. CERVERA VERA, El arquitecto gallego..., op. cit., 1985, pp. 24-26 y 1am. VIII-IX.

65 J. DEL HOYO, Memorias..., op. cit., p. 99: “Estd en esta capilla enterrado el dicho sefior don Lope de
Mendoza, en un timulo de alabastro muy grande y muy bien labrado”.
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al cual giraba la disposicién de los demds sepulcros, arcosolios y de los altares del
recinto®.

La doble impronta que deja la evocacidn del espacio gético de la capilla de don
Lope y esta conexion con los esquemas de Juvara queda plasmada en el disefio de planta
de la nueva capilla®. La conexion con las iglesias de plan central de Ventura Rodriguez
parece, por otra parte, evidente, encontrandose interesantes parecidos entre las plantas de
la capilla de la Comunidn y diversos proyectos de don Ventura como la iglesia de San
Pedro de Alcantara en Arenas de San Pedro, Avila (1755), la iglesia de los Agustinos Fi-
lipinos de Valladolid (1759) y el proyecto para la iglesia del colegio de San Ildefonso, en
Alcald (1762)%. Para la solucién del alzado de la nueva capilla compostelana baste recor-
dar el Sagrario de la catedral de Jaén (1765), donde aparecen las columnas sosteniendo el
entablamento sobre el que vuela la ctipula. Estas obras de Ventura Rodriguez serian fuen-
te de inspiracién para Lois, cuyos esquemas reinterpreta depurando el disefio de planta y
haciendo mds sobrio el alzado. Quiza la rotonda compostelana, proyectada pero apenas
iniciada, le sirviese de ensayo para concretar su ideal antiquizante, de plan central, en la
direccién de la capilla del Sagrario de la colegiata de Santa Fe (Granada), disefiada por
Ventura Rodriguez, donde Lois trabajard como director de obra®. Y sobre todo a la hora
de disefiar la capilla de Montefrio, también en Granada™, concebida como una sobria
rotonda que recuerda la solemnidad de la compostelana capilla de la Comunidn.

66 A. FERNANDEZ GONZALEZ, “La desaparecida capilla de don Lope de Mendoza...”, op. cit., 2005,
pp. 364-368. La capilla sepulcral de don Lope participaba del mismo concepto centralizado, similar
al de otras capillas funerarias del gético hispano, como la de don Alvaro de Luna, en la catedral de
Toledo, la de don Alonso de Cartagena, en la de Burgos, o la capilla Anaya, en la catedral vieja de
Salamanca; véanse los trabajos de J.M* CAAMANO MARTINEZ, “El arzobispo compostelano don
Lope de Mendoza (+1445) y sus empresas artisticas”, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia,
XXVI, Valladolid, 1960, pp. 33-43; Idem, Contribucion al estudio del gético en Galicia (Didcesis de
Santiago), Valladolid, 1962, pp. 232-236; Idem, op. cit., 1977, pp. 256-258; Idem, “O Gético”, A Arte
Galega. Estado da cuestion, A Coruiia, 1990, p. 201; Idem, “Galicia e o Gético”, Galicia No Tempo
1991, Santiago, 1992, p. 127.

67 Su esquema tedrico partia de “un cuadrado matriz que inscribe en su interior un octégono y éste a su
vez un circulo perfecto en el que encajan sutilmente dos elipses concéntricas y en cruz que generan,
en los ejes principales, cuatro huecos hornacinas para instalar altares y la puerta de acceso”, seguin
A. VIGO TRASANCOS, “Domingo Lois Monteagudo y la capilla de la Comunién...”, op. cit., 1989,
p. 456.

68 T.F. REESE, The Arquitecture of Ventura Rodriguez, t. 1, New York & London, 1976, pp. 113-117 y t. 11,
pp. 112-117; E. CHUECA GOITIA, op. cit., 1983, 23-28; F. ANDURA, “Convento de Padres Agustinos
Filipinos. Valladolid”, El Arquitecto D. Ventura Rodriguez, (catdlogo de la exposicion), Madrid, 1983,
ficha n° 13, 50-54; Idem, “Colegio Mayor de San Ildefonso. Alcald de Henares”, El Arquitecto..., op.
cit., 1983, ficha n° 43, 148-150; E. CARAZO y J.M. OTXOTORENA, Arquitecturas centralizadas. El
espacio sacro de planta central: diez ejemplos en Castilla'y Leon, Valladolid, 1994, pp. 98-108.

69 E. GUILLEN MARCOS, De la Hustracién al Historicismo: Arquitectura religiosa en el Arzobispado de
Granada (1773-1868), Granada, 1990, 127 y ss.

70 L. CERVERA VERA, El arquitecto gallego..., op. cit., 1985, pp. 53-65; E. GUILLEN MARCOS, De la
Hlustracion al Historicismo..., op. cit., 1990, pp. 66 y 103-107.
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La construccién de esta nueva capilla de la catedral de Santiago se desarroll6 en tres
fases’. En la primera (1768-1771) el arzobispo y el Cabildo contaron con planos de Lois,
siendo suya la direccion de obra, que desarroll6 el contratista Ventura Pardal. Desde abril
de 1768 hasta febrero de 1771 los trabajos incluyeron la demolicién del recinto medieval,
retiro de escombros y realizacién de excavaciones, cimientos y enlosado de la rotonda.
Antes de la aprobacién del plan de Lois, su proyecto fue presentado al Cabildo, junto con
otro de Lucas Ferro, el 27 de febrero de 1767; de ello se encargé “...el Sr. Cardenal Pardo
(quien) di6 quenta de dos Planos para la obra de la Capilla de D. Lope que acordé pasen a
la Contaduria que reconozca lo conveniente””2. El Cabildo se decanté por el proyecto del
académico, dejando a un lado el de Lucas Ferro™.

Tras la marcha a Madrid de Domingo Lois se desenvuelve la segunda fase de la
obra, entre 1771-72, bajo direccién de Miguel Ferro Caaveiro, nuevo maestro de obras de
la catedral™. El contratista fue Tomas del Rio, quien levanté el primer cuerpo, desde el
z6calo hasta el entablamento, incluido el recubrimiento de canteria labrada de columnas
jonicas, paramentos hornacinas, puertas y altar mayor, ademds de abrir los cimientos de
la sacristia”. La tercera fase constructiva duré entre 1772-83; en este periodo Miguel
Caaveiro dard trazas para el entablamento, el tambor y la cipula, y dirigird las obras, con-
tando, por lo menos desde 1777, con Julidn Pensado como aparejador’® y Juan Antonio
Nogueira como contratista. La influencia de la arquitectura de su padre, Lucas Caaveiro,
se hace patente en la solucion de la cubierta. Si las obras de remate de la capilla hubiesen
dependido de un proyecto de Domingo Lois, éste se habria decantado, muy probable-
mente, por una solucién de media naranja lisa o una cipula casetonada, evocando la del
Panteén de Roma. Por contra, Miguel Caaveiro decide una cipula nervada, de tradicién
local, como la de la compostelana capilla de las Angustias.

El motivo de la dilatada duracién de las obras en esta tercera fase fue el estallido
de un pleito, que duré mds de dos afios, entre la fabrica de la catedral y el asentista Juan
Nogueira”. Aunque hubo quejas por la tardanza en los pagos, el problema principal fue

71 A.C.S., Capillas de la Piedad, del Pilar, de las Reliquias, de Don Lope y de la Azucena (antecedentes
varios), 1662-1880, leg. 393.

72 A.C.S., Libro de Actas Capitulares, 57 (1762-1772), 138 r.

73 El Coste de Planteados prueba que Lois y Lucas Ferro dieron trazas para la nueva arquitectura, teniendo
que abondrseles cantidades desiguales: A.C.S., Capillas de la Piedad, del Pilar, de las Reliquias, de Don
Lope y de la Azucena (antecedentes varios), 1652-1880, leg. 393, Quenta de lo gastado en la Fdbrica
de la Capilla del Sr. D. Lope del Depdsito de los ciento sesenta 'y cinco mil Reales, que entrego el Ilmo.
Serior Dn. Bartholome de Rajoy y Losada. Coste de Planteados. Pliego suelto, ca. 1780.

74 A.C.S., Capillas de la Piedad, del Pilar, de las Reliquias, de Don Lope y de la Azucena (antecedentes
varios), 1652-1880, leg. 393, Quenta de lo gastado en la Fdbrica de la Capilla del Sr. D. Lope del
Depdsito de los ciento sesenta 'y cinco mil Reales, que entrego el Ilmo. Sefior Dn. Bartholome de Rajoy y
Losada. Coste de Planteados. Pliego suelto, ca. 1780. Salarios del Maestro director Dn Migl. Caaveyro.

75 Ibidem. Primer cuerpo de la obra.

76 A.C.S., 493, Libro Auxiliar de Fdbrica, 1773-77, Afio 1777, 54 v.: “En 13 de 9re de 77 entregué 600 rs
a Julian Pensado Aparejador de canteria delas obras de esta St* Ygl“ por quenta dell trabajo hecho para
el Servi’ de esta St Ygl°.”

71 Sobre este litigio véase F. SINGUL, La Ciudad de las Luces, op. cit., 2001, pp. 203-205.
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la falta de entendimiento entre maestro y contratista: unos supuestos dibujos incorrectos
para el corte de piedra y monteas realizados por Miguel Caaveiro; un cambio de plan en
la ejecucién del tambor y/o la cipula de la capilla le causé al maestro serios problemas
con Nogueira. El asunto se resolvié con el dibujo de un nuevo plano que Caaveiro tuvo
que satisfacer.

Otra de las quejas de Nogueira ofrece algo de luz sobre el método de trabajo de
Miguel Ferro” en esta fase de la construccion, pues hacia reformas y afiadidos a medida
que el proyecto crecia. Quiza fuese en esta época cuando el maestro plantea la realizacién
de un amplio nértex, abierto a la nave del Evangelio a través de dos puertas adinteladas
y ornadas con los escudos de los prelados fundadores. En 1783 concluyeron las obras y
se trasladé el comulgatorio a la nueva capilla, para mejor servicio en las celebraciones
del Afio Santo 17847. Los decenios anteriores al estallido de la Revolucién Francesa
todavia fueron prédigos en cuanto a nimero de peregrinos extranjeros, en especial italia-
nos y franceses®’, descendiendo en afios posteriores a 17898!. Se entiende asf el principal
argumento del arzobispo Rajoy de mejorar el espacio donde se oficiaba en la catedral la
eucaristia para los peregrinos.

Aunque el autor intelectual del proyecto sea Domingo Lois, intervinieron en la
gestacion de la capilla de la Comunidn diversas manos, siendo su resultado final qui-
z4 diferente al pensado por su autor. La obra tiene también el sello de otro maestro de
sensibilidad clasicista, Miguel Ferro Caaveiro, quien dibujé trazas para alzados y para
la cipula nervada. Pese a los diversos cambios y variaciones se mantiene el espiritu de
una construccién que supo buscar en la normativa del clasicismo academicista sus sefias
de identidad. La nueva capilla funeraria, que también serviria a la comunidad de fieles y
peregrinos para recibir la comunioén, se habia planteado con una notable carga simbdlica,
con la evocacién de los mausoleos antiguos, desarrollando una tipologia de plan central
que, aunque en la ciudad de Santiago no era novedosa, si lo era por la expresividad de su
riguroso lenguaje, el planteamiento luminico cenital y la funcién del espacio. La eleccién
de una planta centralizada debe entenderse como un acto retdrico consciente, en el que
se elogia la capacidad edilicia del prelado, deseoso de perpetuar su memoria y su virtud,
eligiendo una tipologia consecuente, cuya tradiciéon hunde sus raices en los templos mar-
tiriales del cristianismo primitivo.

78 A.C.S.,393, Capillas de la Piedad, del Pilar, de las Reliquias, de Don Lope y de la Azuzena. Antecedentes
varios, 1652-1880. Testimonio con relacion yntegral del pleito que siguio Dn Juan Antonio Nogueira
Mro Arquitecto sobre el abono delas fianzas que ha presentado para el Cumplimiento y seguro del
asiento Dela obra dela Capilla del lltmo. Dr. Dn. Lope de Mendoza. Extracto del Memorial de Dn. Juan
Nogueira preentado al Ilmo Sr. Dean'y Cav° en fecha de 25 de febr® (de 1782). Documento suelto en dos
pliegos y una hoja.

79 A.LOPEZ FERREIRO, Historia de la Santa A.M. Iglesia..., op. cit, X, 1908, p. 244, nota 2.

80 A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la Santa A.M. Iglesia..., op. cit, X, 1908, pp. 292-299 y apéndice
XXIX.

81 L. VAZQUEZ DE PARGA, ] M* LACARRA yl. URIA, Las Peregrinaciones a Santiago de Compostela,
Madrid, 1948, (ed. facsimil, Pamplona, 1992), I, pp. 117-118, nota 22 y III, pp. 91-108.
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5 LA IMAGEN IDEAL DE LA CATEDRAL ILUSTRADA

El ya comentado proyecto de reestructuracion de la catedral de Santiago, propuesta
por fray Sebastian Malvar, buscaba librar a la nave mayor de la sillerfa coral, para llevarla
a un retrocoro rodeado por un nuevo deambulatorio que sustituirfa al romdnico. Se desea-
ba un espacio mas didfano y racional, propiciando una nave central didfana y despejada.
La catedral tendrfa que asumir el secular proceso de adecuacion de su fabrica a los nuevos
modos litirgicos y estéticos, proyectando una transformacion de espacios y exteriores
cuya solucidn estaria en manos de la arquitectura de la [lustracion.

Como ya se ha dicho, en 1794 Malvar encarga al maestro de obras de la catedral,
Miguel Ferro Caaveiro, y al académico en ciernes Melchor de Prado Marifio el cita-
do proyecto de reforma. Miguel Ferro presenta un libreto con cuatro planos de planta,
acompafiados de su escala y de sus notas, y ofrece dos opciones: en la primera propone
un cuerpo regular afiadido a la cabecera, menos lesivo que el segundo proyecto, en el
que desarrolla un gran plan de reestructuracién de espacios. Por su parte, el 29 de mayo
de 1794, Melchor de Prado presenta una planimetria prictica, con plantas, alzados inter-
nos, secciones y alzado de fachada hacia la Quintana. Prado se proponia reestructurar y
depurar espacios, creando un interior didfano y funcional, eliminando los érganos y la
silleria coral de la nave mayor y todo el aparato barroco del altar principal; construiria
una nueva cabecera para el coro, amplio deambulatorio con capillas y sacristia. En el ex-
terior destaca una enfatica fachada clasicista para el espacio publico de la Quintana. Sus
planos fueron presentados en la Academia el 12 de marzo de 1794, siendo aprobados por
la Comisién de Arquitectura.

Malvar pensé que podria asumir los costes que supondrian estas obras, por lo que
prescindid, en las fases previas del proyecto, de la opinién del Cabildo. En 1793 el arzo-
bispo gozaba de cierta euforia, ya que su politica de sufragio de obras publicas, invirtien-
do su fortuna personal en la construccién del camino a Pontesampaio, fue valorada por
la Corona, concediéndole Carlos IV en 1789 la Gran Cruz de la Orden de Carlos III. Este
respaldo del rey le animaria al encargo del nuevo proyecto para la Basilica jacobea. Sin
embargo, tras su muerte en 1795, no hubo presupuesto ni voluntad por parte de los cané-
nigos para realizarlo, por lo que los planos se archivaron sin esperanza de ejecucion.

Los principios que Prado Marifio quiso imprimir a su plan reestructurador estaban
basados en unas ensefianzas académicas preocupadas por el riguroso disefio de espacios
y el proporcionado trazado de las distintas partes del edificio, seglin sea su funcién. Su
capacitacion tedrica la expuso en su Disertacion sobre la calidad del Edificio para Bi-
blioteca Real®, tema recurrente pero relacionado con la inquietud social del Estado y las
instituciones®®. Hay que resaltar en este documento aquellas concepciones relativas al

82 M. DE PRADO Y MARINO, “Disertacién (sobre) la calidad del Edificio (para) Biblioteca (Real)”.
Madrid, 1796, edicién de F.J. Sdnchez Cant6n, Opiisculos gallegos sobre Bellas Artes en los siglos XVII
y XVIII, Coleccién de Biblidfilos Gallegos, Santiago, 1956, pp. 285 y ss.

83 J. HERNANDO, Arquitectura en Espaiia..., op. cit., 1989, pp. 103-104.
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caracter que debe poseer el edificio a construir, y al clasicismo formal con el que debe ser
ejecutado, teniendo en cuenta conceptos como el decoro y los preceptos academicistas de
orden y proporcidn. Se trata, en definitiva, de un ejercicio ilustrado en el que se resalta la
necesidad racional de explicar cada parte del edificio dentro de un organismo funcional
que debe servir al bien comiin®%. Hay un interés ético por la belleza de las formas gratas a
los ciudadanos, apoyado en los principios tedricos y estéticos que la arquitectura clasica
grecorromana ofrecia a los jévenes académicos espafioles de la década de 1790%.

Estos planteamientos rigoristas evocan el discurso ilustrado de Diego de Villanueva
(1715-74), director de Arquitectura de la Academia entre 1756-74%, prestando atencién a
la funcionalidad, la conveniencia del edificio y la sabia distribucién de sus partes, segtin su
destino y calidad. El funcionalismo de Juan de Villanueva, siguiendo la estela de Diego,
concedi6 igual importancia a la utilidad y destino del edificio proyectado, a la adecuacién
de sus usos y espacios y su consecuente reflejo en las fachadas®’. Esta tradici6n rigorista
tiene su reflejo en el proyecto de Melchor de Prado. Las partes que componen el edificio
han de saber mostrar “la debida capacidad para el uso que han de tener”, verdadera finali-
dad de la arquitectura ilustrada, eliminando el decorativismo y la teatralidad.

La remodelacién proyectada no fue posible, los planos quedaron custodiados en
el Archivo de la catedral, pero sus valores ilustrados, como fiel producto de su época,
mantienen intacto su aroma optimista. El debate que se produce en la Espaiia de fines del
XVIII entre los técnicos sin titulacidn y los arquitectos académicos afecté al desarrollo
del proyecto catedralicio, en un momento en el que las férmulas barrocas estaban supera-
das. Alejados del amaneramiento tecténico y epidérmico del rococd, los arquitectos de las
Luces introdujeron, casi de modo imperceptible, pero sin concesiones, las férmulas del
clasicismo barroco, cortesano ¢ italianizante, los nuevos valores del iluminismo academi-
cista y los gustos vilanovinos y neopalladianos, no exentos de un incipiente eclecticismo.
El poder rector de la Academia, el cambio de sensibilidad artistica, mds intelectual y
racional, la bisqueda de la depuracién formal contraria al rococ6®, y los nuevos valores

84 El pensamiento arquitecténico Prado expresa el concepto clasicista de la necesidad de adecuar las partes
con respecto al todo, en contraposicion a la independencia y yuxtaposicion de las partes del sistema
neocldsico; véase E. KAUFMANN, La arquitectura de la Ilustracion, Barcelona, 1974, pp. 99 y 103

85 J. HERNANDO, Arquitectura en Esparia..., op. cit., 1989, pp. 135-136

86 F. CHUECA GOITIA, “La critica racionalista y los arquitectos”, Varia Neocldsica, (Discurso como
académico electo con motivo de su recepcion en la Real Academia de Artes de San Fernando), Madrid,
1973, pp. 28-29 y 68-90; Idem, Neoclasicismo. Historia de la Arquitectura Occidental, 1X, Madrid,
1985, pp. 103-105; Y. BOTTINEAU, L’Art de Cour dans I’Espagne des Lumieres, 1746-1808, Paris,
1986, pp. 292-293; J. HERNANDO, Arquitectura en Espaiia..., op. cit., 1989, pp. 36-37; H.W. KRUFT,
Historia de la teoria de la arquitectura, 1. Desde la Antigiiedad hasta el siglo XVIII, Madrid, 1990, pp.
302-303. Las obras de Diego de Villanueva fueron reeditadas por T.F. Reese: D. DE VILLANUEVA,
Libro de diferentes pensamientos unos imbentados y otros delineados por Diego de Villanueva. Afio
de 1754, Madrid, 1979; Idem, Coleccion de diferentes papeles criticos sobre todas las partes de la
Arquitectura, Valencia, 1766, Madrid, 1979

87 P. MOLEON GAVILANES, La Arquitectura de Juan de Villanueva. El Proceso del Proyecto, Madrid,
1988, pp. 338-340.

88 H. HONOUR, Neoclassicismo, Torino, 1993, pp. 7-20.
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éticos y estéticos de la cultura ilustrada justifican, en buena medida, el éxito de la nueva
corriente en la Azabacheria y en los espacios catedralicios creados y también en los pro-
yectados. El pensamiento ilustrado, la sensibilidad religiosa del momento y las nuevas
ideas sobre la trascendencia explican y justifican la introduccién de las nuevas corrientes
arquitectonicas en la Basilica jacobea. Una nueva arquitectura que conté con el beneficio
del patrocinio ejercido por los arzobispos Rajoy y Malvar, y con el entusiasmo y sapiencia
de los maestros de obras y arquitectos que trabajaron en la proyeccién y ejecucion —cuan-
do fue posible— de tales obras.



