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El yo es comparable a un circulo que no tuviera circunferencia, es sunyata, vacio.

Este articulo se centra en la apreciacién de la narrativa del escritor ourensano
José Angel Valente como una sistematica recuperacion o reactualizacion de los prin-
cipios y la presencia de la forma elocutiva del didlogo como método constructivo y
como actitud condicionadora de un género. En este sentido, vamos a analizar el caso
de “Repeticion de lo narrado”, perteneciente al volumen recopilatorio El fin de la
edad de plata seguido de Nueve enunciaciones (Valente 1995)!, que nos parece espe-
cialmente significativo de la actitud ideoldgica de su autor respecto a los problemas
del conocimiento, de la transmision de las ideas y de la actitud de resistencia a las im-
posiciones, de cualquier tipo que sean, ademas de manifestar todos estos contenidos
por la forma misma que lo alberga: el didlogo.

Bien es cierto que el hecho de centrarnos casi exclusivamente en un relato nos
obligard a dar una vision rapida del tema, que podria ser fratado mucho mas en pro-
fundidad. Sin embargo, entendemos que la especial significatividad de este relato,
permite realizar una generalizacién extrapolable al resto de la narrativa y, como acti-
tud ideoldgica implicita en el propio proceso de escritura, a los fundamentos ideol6gi-
cos de la creatividad valentiana.

Debemos sefialar, en primer lugar, una tendencia muy caracteristica de la
narrativa de Valente, que consiste en la presencia de muchos cuentos con una forma
dialogal truncada, que se concretan estructuralmente en bloques abiertos, y que
pueden apreciarse, argumentalmente, en situaciones como aquella en la que habla un
unico personaje y los demés escuchan en silencio —“Empresa de mudanzas”, por
ejemplo—, donde se aprecia una intervencién y el silencio del interlocutor —“Dis-
curso del método”—, donde alguien que tenia intencion de preguntar se ve avasallado
por el impetu verbal de su interlocutor —“La tltima leccion”—, cuando lo que se ha-
bia comenzado como un didlogo acaba por convertirse en un esperpento donde uno de
los interlocutores copa todos los turnos de habla y deriva de manera constante y en-
loquecida el tema de la conversacién —“Un encuentro”™—, etc.

Suzuki & Fromm (1981: 35).

La primera aparicién de este cuento es el el volumen Nueve enunciaciones (Valente 1982),

Moenia, 6 (2000), 177-184
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Frente a ellos hemos observado que “Repeticiéon de lo narrado” constituye en
propiedad la Unica forma narrativa dialogal plena entre los cuentos. Ademas, enten-
demos que de manera nada casual, se inserta en la tradicion del didlogo oriental. Esta
disociacion general entre el monologismo mental y formal aplicado al mundo de la
edad de plata, que es una etapa diacronica —apreciable en distintos momentos histé-
ricos— y multicultural'en la que Valente reconoce idénticos signos de degradacién, y
que en general se asocia con el mundo occidental, y el dialogismo abierto, relativiza-
dor y hermenéutico, vinculado a la tradicién oriental, nos parece reveladora de una
tendencia —repetidamente sefialada por la critica y desde diversos puntos de vista—
del autor a emprender un camino de autoexilio mental e intelectual, a alejarse de la
realidad historica en busca de realidades no tocadas o de lo que ¢l mismo denomina
“tradiciones segundas”, es decir, no ortodoxas, no académicas, no previsibles.

Entendemos que el relato propuesto para el analisis, en realidad, combina las
dos dimensiones —la de la critica histdrica y la de la reflexién hermenéutica—, ya
que mantiene una perspectiva critica en cuanto a los comportamientos humanos, junto
a un avance en el terreno del conocimiento, realizado por vias alternativas o margi-
nales, como es habitual en el autor.

Valente tiene una cierta tendencia a representar el lenguaje no dialégico? del
poder por medio de los soliloquios, de los que definitivamente ‘se elimina la réplica,
dejando siempre el vacio de ésta para significar el silenciamiento. En efecto, es relati-
vamente habitual que ciertos cuentos estén constituidos por un monélogo de un per-
sonaje ideoldgicamente totalitario; sin embargo, alrededor de ese mondlogo se puede
percibir un silencio significativo —muchas veces “visible” graficamente— de lo for-
zadamente callado, y que se representa por un inicio in medias res, por la presencia de
un interlocutor aludido que no se manifiesta, por la evidencia de un contexto monolo-
gal reducido a una séla intervencion, por la presencia de un guién de didlogo que ca-
rece de antecedente, porque el monodlogo es a todas luces un fragmento de un didlogo
del que se ha extraido la intervencion de un sélo personaje, etc. Tal ocurre en relatos
como “Empresa de mudanzas”, “Informe al Consejo Supremo”, “4 midsummer
night’s dream”, etc., entre otros muchos.

En este sentido, la modernidad literaria del autor se evidencia por la constata-
cion de la pérdida del carcter performativo que sufren las formas dialogales en la
cultura occidental actual, reducidas a su “cascarén” externo, al envoltorio formal. Es
légico que la literatura actual haya reaccionado contra ese anquilosamiento mediante
la parodia, la burla, el silencio, etc. En el caso de Valente, como decimos, nos parece
notable su tendencia a la fragmentacion del didlogo, a la constatacion del silencio
funcional o profundo de los interlocutores dominados por los dicursos totalitarios. De
este modo evidencia que la forma dialogal, en particular en la cultura occidenta! ac-
tual, se ha convertido en un icono que, con su vacuidad, no hace otra cosa que revelar
su ausencia profunda.

La dialogia en Bajtin es una distribucién de voces que interactian en un texto en el que cada
una toma forma como reaccién consciente ante la posicién ideoldgica de la otra (Bajtin 1982).
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Por otro lado, como se puede apreciar a simple vista repasando los titulos de
sus relatos, Valente tiende a insertar en el paratexto®, y a veces en la estructura, mu-
chos tejidos mentales y orales de Occidente, y no pocas veces resultan parodiados.
Términos como rapsodia, discurso, sermén, epigrafia, catalogo, homenaje, biografia,
improperio o leccién se pueden encontrar en los paratextos de algunos cuentos refle-
jando el dominio monoldgico del pensamiento criticado. Suelen tener en comin que
son empleados de modo critico para parodiar los usos lingiiisticos univocos del poder,
de las ortodoxias, sobre todo de las religiosas e ideoldgicas, y principalmente de las
pertenecientes a la cultura occidental o judeo-cristiana.

Debemos matizar, sin embargo, que Valente usa de modo muy habitual los dis-
cursos monologales, ya como referente intertextual, ya como construccion propia, y
sin que en ellos se pueda encontrar un freno monoldgico. Y esto es asi sobre todo por
el peso intelectual de su narrativa, y porque ésta se proyecta con toda claridad sobre
ciertas corrientes de pensamiento marginales a la tradicion cultural en la que se ins-
cribe. Ahora bien, la pasién por esas formas monologales —sermones, enunciaciones,
aforismos, etc.—, el empleo de las mismas, no significa en ningin caso un fondo
mental monoldgico o univoco, sino que delata la situacion intelectual del autor, que
ha conseguido superar el pensamiento dialéctico, la mentalidad dual occidental que
tiende a oponer ¢l si y el no, el yo y el ti. Podemos explicarlo mediante una sentencia
de Lao-Tse que dice que “Para el ser altamente evolucionado no hay nada que pueda
llamarse tolerancia, porque no hay nada que pueda Illamarse otro”*. La noci6n de alte-
ridad se ha invalidado, y por ello los relatos mas hermenéuticos del autor estan tefii-
dos de un aire de atemporalidad y de una aparente ausencia de autoria o localizacion:
son la palabra en estado puro, fuera de los limites del pensamiento monoldgico.

“Repeticion de lo narrado”, frente a esta tendencia sefialada a la construccion
monologal, debida, como vemos, a razones tanto positivas (hermenéuticas) como ne-
gativas (denunciadoras de la realidad monologica que encubren las formas monoga-
les), es quizas el tnico cuento que desenvuelve un didlogo sostenido, consistente, y
que ocupa la mayor parte del cuento: es decir, es la modalidad literaria principal.

Sin embargo, y ello no es una casualidad, como hemos dicho, se localiza y am-
bienta en la cultura oriental, que en el mundo mitico-literario de Valente simboliza lo
no impuesto, 1a apertura, el pensamiento no dual; sobre todo en el plano filoséfico. En
efecto, el cuento consiste en una imitacion hipertextual del estilo narrativo de las fa-
bulas y de los cuentos folkléricos de la India, pero en general se puede entender an-
clado en la cultura filoséfica oriental®.

El didlogo oriental, en un sentido amplio, tiene poco que ver con el antidua-
lismo del lenguaje occidental, vinculado al mondlogo-verdad o al didlogo que en el

En el sentido de Genette, que viene a equivaler al titulo y a los elementos adyacentes a estes,
que pueden condicionar la lectura del cuerpo del relato (cfr. Genette 1989).

Lao-Tse (1995: 30).
Algunos de ellos, con una estructura narrativa casi idéntica, pueden verse en el libro de Ra-

miro Calle 10! cuentos cldsicos de la India, y, por supuesto, se remonta a las formulas de las grandes
colecciones de relatos sanscritos, sobre todo al Panchatantra o al Hitopadeza.
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fondo esconde un planteamiento monoldgico, como algunos criticos creen que ocurre
en los didlogos de conocimiento de la Grecia clésica.

Conectando ya con la tematica del relato, debemos tener en cuenta que la filo-
soffa oriental propone que el conocimiento cientifico del Yo no es conocimiento real
mientras se pretenda objetivar a ese Yo. Por el contrario, opinan que la direccién debe
ser invertida y el Yo ha de ser captado desde dentro y no desde fuera. Esa es, eviden-
temente, la misma idea que subyace en la cita inicial de Valente en Nueve enuncia-
ciones, inmediatamente anterior al cuento que analizamos: “Para decir la palabra yo
hemos de saber decirla como en ausencia de quien la enuncia”; también es, por su-
puesto, la idea central de “Repeticidn de lo narrado”.

Este cuento se conecta claramente con el método mondo, consistente en una
pregunta 'y una respuesta que conforman con su repeticion un didlogo, y que se puede
identificar sin mayores problemas con la nocién de par adyacenteS, que es central en
la construccién del cuento. También guarda una cierta relacién con el koan del bu-
dismo zen, que consiste en un problema formulado por el maestro al alumno, a me-
nudo como un sinsentido’ y otras como una construccién dialéctica. El koan es etimo-
légicamente un ‘documento ptiblico’, una explicitacién de un problema ideoldgico, y
su especificidad consiste en que tanto el koan como su resolucién estan dentro del
oyente: se trata de que el maestro, mediante un absurdo propuesto al alumno o me-
diante una conversacion interrogativa guiada, que normalmente se basa en la para-
doja, consigue eliminar la mirada objetiva sobre la realidad. El zen obliga al intelecto
a intentar responder hasta que nos demos cuenta de que no es posible una respuesta, y
entonces se abandona todo intento. Se trata de pensar con el abdomen, y no con la ca-
beza.

Asi pues, si bien en apariencia el dialogo oriental de raiz budista o taoista
puede tener ciertas concomitancias con la mayéutica platénica, en el fondo son proce-
sos muy distintos: en primer lugar, el mondo o el koan pretenden negar el proceso 16-
gico-deductivo en el que se basa el didlogo platénico; su interés estd en lo irracional,
no en el intelecto. En segundo lugar, el procedimiento que el maestro sigue para hacer
que el alumno llegue a una conclusién no utiliza ningtin medio tendencioso y por
tanto monoldgico para guiarlo hacia la ideologia que é1 mismo profesa sino que, por
el contrario, trata de hacer que, mediante una serie de preguntas que, fuera de la 16-
gica normal, obliguen al alumno a pensar sin la ayuda de la deduccién, éste llegue al
desvelamiento, a la iluminacion, por si solo: no se trata de convencer, pues, sino de
poner las bases para la epifania o revelacién de una verdad oculta o, dicho de otro
modo, el interrogatorio del maestro no puede ser considerado como una argumenta-
cién, ya que no usa contraargumentos, sino tan s6lo nuevas versiones de su pregunta
inicial, proyectada en espiral, que cada vez alcanzan una mayor sutileza y dificultad.

El par adyacente 5 la unidad prototipica’ del didlogo, y estd constituido por una secuencia
dual y repetida del tipo Pregunta-respuesta, saludo-saludo, peticién-concesidn, critica-acuerdo, etc.,
que supone una cierta progresion y un respeto de los turnos de habla: turno 1 — turno 2. Cfr. Gallardo
?aﬁls (1996: 37-60).

Por ejemplo, “Cuando.ustedes tengan un baculo les daré uno; cuando no tengan ninguno se
lo quitaré” (citado por Suzuki 1981).
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Los procedimientos perlocutivos® son, pues, opuestos. Mientras el dialogo pla-
tonico se produce en una progresién hacia una resolucién 16gica de Ia cuestién plan-
teada, el mondo o el koan evolucionan hacia ¢l absurdo 16gico —desde el punto de
vista del pensamiento racionalista occidental—, con una complicacién progresiva de
la pregunta, nacida de la respuesta anterior; hasta un punto-en el que no se puede pro-
ducir ya el avance, donde ya no hay respuesta posible. Asi pues, este didlogo tiende
hacia la irresolucién, hacia el silencio?, no hacia el convencimiento y la verdad dedu-
cida del platonismo.

Entendemos, por tanto, que la funcidn subversiva del cuento es paralela a la
del zen!¥ o, en general, a la de la filosofia oriental respecto a la mentalidad occidental.
Se trata de despertar las conciencias adquiriendo una forma impactante, y el zen y
Valente lo consiguen mediante un juego poético y paraddjico.

“Repeticion de lo narrado” es una pardbola que da a entender que el lenguaje
comun est cargado de imprecisiones y usos automatizados que le restan credibilidad
a la hora de intentar referir la realidad profunda. El lenguaje no puede ser un objeto
interesado, parcial, porque en ese caso resultaria inttil. Se ha de producir, por tanto,
un salto cualitativo dentro de la naturaleza del signo para que éste sea no lingiiistico,
sino poético. Dice Antonio Dominguez Rey, que “En el vacio escritural desaparece el
sujeto 16gico. Se aniquila en la produccion anénima, paragramatical, del texto, origi-
nando un sujeto “cerologico”, el no-sujeto (...)” (1992: 152). En “Repeticion de lo na-
rrado” Valente pretende desvincular al lenguaje comun de su anclaje con la dimension
pragmatica para permitirle acceder a la funcion poética. El lenguaje no tendréa un sen-
tido, esto es, un valor adquirido en funcidn del contexto en que se origine o reciba; el
lenguaje sera solo significativo, por encima de esos condicionamientos.

Comprobamos que en el texto se dan los rasgos sefialados:como propios del
didlogo filosofico oriental: encontramos un esquema maestro-alumno, por otro lado
muy comin en Valente y también en los diadlogos doctrinales de 1a cultura greco-la-
tina; vemos, por otro lado, que el alumno no memoriza: pretende seguir un procedi-
miento deductivo con el que fracasa en su intento de comprension, cuando llega a un
punto de no retorno, donde la légica platonica es inviable, etc.

Comprobamos, ademds, que el texto tiene un caricter totalmente ficcional, ya
que cuenta con un claro desarrollo argumental, pone en juego una serie de actores in-
ventados, los localiza en unas coordenadas cronotdpicas absolutamente ficticias, etc.
Asi pues, lo filoséfico y lo dialdgico no tienen ningin probleéma para aparecer asocia-
dos a un contexto plenamente literario.

8
Actos locutivos —enunciacion verbal de una proposicién—, ilocutivos —cuando la enuncia-

cién implica una acci6n, la realizacién del acto enunciado—, y perlocutivos ——efectos desprendidos
de una enunciacién— pertenecen a la Teoria de los actos de habla formulada por Austin y Searle.
9

“Lo que dice el silencio del Buda no es afirmacion ni negacion. Dice otra cosa, alude a un
mas alld que estd aqui. Dice Sunyata: todo estd vacio porque todo esta pleno, la palabra no es decir
porque el tinico decir es el silencio” (“El antropélogo ante-el Buda”, Octavio Paz-1995: 236),

Cft. Crespo Garcia (1997).
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Pudiendo considerarse, por tanto, como un didlogo pedagégico, o que no tiene
discusion es que tanto los métodos como las intenciones son ajenas al prototipo platé-
nico. Debemos tener en cuenta, ademas, que esta inserto en un contexto narrativo; es
decir, existe una tematica paralela dada por un procedimiento textual narrativo que
consiste en la critica a las glorias mundanas; ésta se vincula a la tematica filosofica
del didlogo mediante el uso de verbos de lengua que hacen que sea el narrador el que
presente las palabras de los personajes. Este hecho podria ser suficiente para conside-
rar que no se trata de un didlogo prototipico, ya que estaria transmitiendo una orienta-
cién monolégica debida al narrador o al autor. Este hecho favorece que los elementos
implicitos o sobreentendidos no sean muy importantes, ya que se ven compensados
por las aportaciones del narrador.

Por otro lado, debemos tener en cuenta que los dos personajes no comparten
un contexto intelectual. Es decir, no hay un propdsito comiin ni una direccién mutua-
mente aceptada. Al contrario, podemos interpretar que existe alguna desviacion en esa
comunicacién ya que, aunque en apariencia usando las palabras en un mismo sentido,
alumno y maestro divergen en la percepcion de la realidad. Mientras Ribhu emplea el
lenguaje 16gico con una funcién catértica, intentando que el alumno perciba el men-
saje profundo, Nidaga responde a las preguntas con el codigo 16gico y sin saber cual
es la intencion del ‘maestro; en definitiva, estan hablando de cosas radicalmente
opuestas, pues en un caso no se asume el lenguaje 16gico y en el otro se argumenta
con €él. Aunque cada uno pueda estar intentando comprender al otro, ello resulta im-
posible mientras no compartan un mismo cédigo. No hay, en realidad, contraste de
ideas, dialogismo, sino una confusién conceptual (evidentemente, por parte del
alumno. El maestro busca esa confusién para provocar el despertar de la conciencia
irracional). De algiin modo podemos entender que Valente reflexiona sobre la inco-
municacién que provoca un lenguaje excesivamente ambiguo. Todos, cotidianamente,
podemos vernos en situaciones similares sin que lo sepamos: intentamos convencer a
otro usando palabras que el otro entiende de un modo diferente. El didlogo, en un
sentido estricto, es imposible mediante el lenguaje codificado de uso habitual.

El “dudlogo” de “Repeticion de lo narrado”, por tanto, tiene un caracter emi-
nentemente conceptual, ya que esta orientado topicamente, y su aspecto relacional es
menor, pese al uso de armonizadores como los nexos adversativos, los deicticos, etc,
que fortalecen el caracter cortés del dialogo, y lo inscriben claramente en una tradi-
cién oral mas que escrita. En este sentido, notamos, ademds, su construccién parale-
listica, que va engarzando las intervenciones al modo de una concatenacién.

En cuanto a cuestiones mas puramente pragmaticas, debemos apuntar a la pre-
sencia de la estructura basica del par adyacente pregunta-respuesta que avanza en una
complicacién progresiva y que repentinamente se rompe, con la reaccién del alumno
que ha caido en la cuenta, que ha sentido la iluminacién y que, en contra de los espe-
rable, que seria una réplica retroactiva que se apoyase en la pregunta del maestro, re-
conoce —anagndrisis— a su maestro y finaliza el esquema, que ya apuntaba al ab-
surdo. Asi pues, los enlaces retroactivos priman en la mayor parte del didlogo, pero en
su conclusion se rompen con un enlace proyectivo que abre una nueva dimensién a la
comunicacion. Este procedimiento podria considerarse como un movimiento de late-
ralizacion o de ruptura con el hilo que la intervencién del interlocutor significa.
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Notamos que el lenguaje del alumno, en su “fase” 16gica, estd bastante mar-
cado por los recursos pragmaticos. Por ejemplo, entendemos como un claro ejemplo
de acto ilocutive el de Nidaga cuando se sube a la espalda‘de Ribhu al tiempo que le
dice lo que esta haciendo y para qué:

Nidaga brincé con rapidez sobre el desconocido, monté en sus hombros y le dijo:
—Este gjemplo te doy para que entiendas. Tt estds debajo como el elefante y yo
encima jgual que el rey.

Este es un caso evidente de gestualidad co-verbal de funcién ilustrativall. Su
lenguaje, ademds, esta fuertemente marcado por el empleo actualizador y de conexién
del enunciado de los deicticos: este, t, yo, uno, otro, el que, quién, etc. Podriamos
aplicarle el apelativo de “tropo comunicacional externo”12 a la relacidn que se crea
entre el escritor occidental, que adopta un tono narrativo oriental, y sus receptores oc-
cidentales. Es decir, estd escribiendo para una cultura concreta utilizando las conven-
ciones de otra totalmente diferente y, asi, se habla a un receptor determinado aparen-
tando hablar a otro. Finalmente, destacamos su caracter artificioso y literario, por su
cuidada estructura y calculada progresion, porque cada turno de habla se respeta es-
crupulosamente, porque cada intervencion se proyecta sobre la precedente, porque se
eliminan los silencios, las dudas y los inacabamientos, etc. Buena parte de estos ras-
gos se explican también por su brevedad, por la calculada precisién de las interven-
ciones y por la rapida sucesion de las réplicas.

En definitiva, creemos que al autor ha pretendido remontarse argumental y
conceptualmente al mundo narrativo oriental, fuertemente marcado por el caracter fic-
ticio, incluso en sus manifestaciones mas conceptuales o filos6ficas, para evidenciar
la ambigiiedad e imprecision del pensamiento logico de Occidente. El didlogo greco-
latino sufre con Valente una deconstruccion fragmentadora para desvelar su trasfondo
monoldgico, el monopolio de la palabra util, la ilocutiva, por parte de un interlocutor
especifico que se habla a si mismo y no necesita que le respondan, mientras que el
otro se ve abocado al silencio o a una réplica que no llega asu destino. Por otro lado,
el dominio formal del mondlogo puede tener un sentido positivo, cuando se usa en el
marco hermenéutico y no en el histérico: en ese caso equivale a la iluminacién del
santo, a la revelacion del profeta o a la inspiracién del vate. La palabra, en ese con-

11
La gestualidad co-verbal es la que se produce como apoyo a la emisién verbal de modo para-

lelo a ésta. Puede ser expresiva si sirve para connotar el refererite o para expresar los sentimientos de
los locutores, e ilustrativa, cuando es deictica y espacial. La gestualidad co-verbal ilustrativa puede
ser, ademds, pictomimica, cuando evoca las cualidades formales del referente, o kinemimica, cuando
es una ilustracién motriz de la accion descrita en el discurso, que es el caso del.cuento: Nidaga se
pone encima de Ribhu imitando la posicién del rey respecto al elefante, al tiempo que hace la expli-
fzaci()n verbal (cfr. Cosnier 1978 & 1987).

Se da cuando se establece una comunicacién con un destinatario determinado y concreto sin
dirigirse directamente a ¢é1. Para conseguirlo, el emisor se apoya en algin elemento del contexto o del
marco, tomandolo como destinatario de un mensaje que se dirige a otro. El destinatario real debe po-
ner en marcha una serie de mecanismos de implicacién, prosuposicién y- sobre todo de inferencia
para poder decodificar el mensaje, sabiendo que se dirige en realidad a él y sélo a él. Se trata, en de-
finitiva, de que la comunicacion de un didlogo supuesto se escapa hacia el entorno, hacia elementos

que no estdn interviniendo en el desarrollo directo de ese didlogo. Vid. Kerbrat-Orecchioni (1990 y
1996).
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texto, no se opone a nada, puesto que ocupa el centro de si misma y es el todo Esa re-
velacion si puede presentarse como monélogo, como iluminacién, como poema.

Sin embargo, el recurso a Oriente, como viene siendo usual tras la égida de
Octavio Paz, es un término medio: se emplea el didlogo de una tradicién poco sospe-
chosa de monologismo encubierto. Asi pues, tanto en la forma como en el fondo,
“Repeticion de lo narrado” recurre al didlogo a la vez para servir de iluminacién o
transmision del conocimiento —al modo griego—, y revela el peligro de los didlogos
construidos sobre la palabra formalizada —al modo oriental.
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