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RESUMO

Este artigo analiza os conflitos e debates en torno 4 educacién artistica que tiveron lugar en 1968 nas escolas
de arte britanicas, nun contexto global de conflitividade social e cambio cultural. Os incidentes en Hornsey,
Guildford e Brighton foron a punta de lanza en Reino Unido dun movemento de contestacion xuvenil fronte as
formas do “poder” e a autoridade que afectou visiblemente &s universidades europeas. No caso das escolas de
arte britanicas, mesturaronse reclamacions administrativas, estéticas, e curriculares, no contexto da rapida e
radical transformacién da arte de finais dos sesenta. A pesar da sUa oposicion ao “sistema”, algunhas destas
reclamacions non facian senén afondar nos informes oficiais que foran aparecendo desde 1960 e que estaban
a preparar unha das reformas mais profundas da educacion artistica en Europa no século XX.
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ABSTRACT

This article analyses the debates and unrest centring on art education in British art schools in 1968, and presents
the situation in a climate of global cultural change and social conflict. As far as the UK was concerned, incidents
in Hornsey, Guildford and Brighton were the most visible manifestation of the struggle against power and
authority that shook European universities to their foundations. The demands made at British art schools focused
on administrative, aesthetic and curricular issues at a time when art was undergoing rapid, far-reaching change.
Despite their opposition to the “system”, some of these demands formed the basis of the official reports that
began to appear after the sixties, an?1 helped prepare the ground for one of the most wide-ranging reforms of
the art education system seen in 20-century Europe.

Key words: Art education, colleges of art, Great Britain, theory, criticism, radicalism, social movements, new
trends, conceptual art

Na primavera de 1968 a xeira de protestas
gue estaba a implicar & mocidade en distintos
puntos do planeta chegou 4s universidades bri-
tanicas. Irrompeu con forza nas escolas de arte,
que neses anos estaban inmersas nun proceso
de adaptacién a universidade, sendo absorbidas
(devoradas, para alguns) polas Politécnicas. As
escolas de Hornsey, Guildford, Brighton e Bir-
mingham foron alglins dos centros nos que as
mobilizaciéns acadarfan mais intensidade, che-
gando os estudantes a ocupar os edificios e
emitir comunicados con reclamacions de amplo
alcance, que apuntaban a unha transformacion

radical da administracion das escolas e dos
modos nos que se impartia o ensino.

Unha primeira aproximaciéon ao tema
déixanos claro que as reivindicacions na
universidade britanica foron do mais variado. En
centros como a London School of Economics ou
a Universidade de Essex, a conciencia politica
global, que transcendia os asuntos internos ou
educativos, xogou un papel decisivo: dirixianse
os manifestantes contra o goberno polo seu
apoio ao réxime racista de Rodesia e o apoio &
intervencion dos EE.UU. en Vietnam'. No caso
das escolas de arte a dimension politica da
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protesta pareceu mais difusa e centrouse na
esixencia dun modelo de xestiéon interna
democratica e aberta a tddolos colectivos
(estudantes, profesorado, administracion), que
afectara tanto & administracion como aos
aspectos educativos. Este Ultimo punto foi
compartido con outras facultades britanicas. Os
estudantes esixfan poder participar na
definicién curricular das facultades e escolas
universitarias, e na xestién de bolsas de estudo
e outros servizos & comunidade —espazos de
lecer, actividades extraescolares, etc.—. O re-
xeitamento dos contidos das materias e
métodos de avaliacion de boa parte do
profesorado foi outro dos puntos en comun,
concretdndose no famoso experimento da
“Free University” da Universidade de Essex, a
universidade alternativa e autoxestionada que
contou con preto de 1000 participantes, entre
estudantes e profesores. “Os estudantes non
somos nenos”, declarardn o 28 de maio os
ocupantes do Hornsey College of Art, no pri-
meiro comunicado que dirixiron & direccién do
centro; “cremos que o estudiante ten o dereito
de ser consultado con seriedade sobre a forma
que debe adoptar a sta educacién” 2.

I. O “asunto” Hornsey

A ocupacion do Hornsey College of Art, o
28 de maio de 1968, tivo motivos moi concretos
e estes dirixironse inicialmente contra a xestion
de bolsas de estudo e descansos para os
representantes sindicais dos estudantes, que
levaba a cabo a direccién da escola. Houbo
ademais outro tipo de motivacions —non
declaradas nun primeiro momento, pero rela-
cionadas cos puntos mencionados-, referidas 4
actitude, para moitos autoritaria, da direccién e
dunha parte de profesorado: existfa a sensacion
entre o estudantado de que os estamentos
estaban moi separados e non habfa vontade
ningunha de dialogar e discutir sobre o modelo
educativo®. Pronto, os profesores mais novos,
artistas acabados de sair das principais escolas
de arte de Gran Bretafa e os das chamadas
“materias complementarias” (“Complementary
Studies”), se aliaron cos estudantes. O que
comezou sendo unha revolta contra a direccion
do centro transformouse, nese clima re-
volucionario do 68, nun ataque directo &
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educacion artistica que se recibia daquela, e
nun foro de discusién no que os implicados se
empefaron en imaxinar e propofier un novo
modelo* (Fig. 1).

Aos poucos dias, constituiuse a Association
of Members of Hornsey College of Art
(AMHCA), con alumnos e un grupo de pro-
fesores que simpatizaban coa revolta. O feito de
terse constituido como “asociacién” con pro-
fesores e alumnos actuando en grupo, sen
distinciéns, apuntaba & vontade de alterar a
orde establecida polo sistema educativo. A
ocupacion en Hornsey durou seis semanas, do
28 de maio ao 12 de xullo, contando con
episodios tensos, como a entrada de gardas de
seguridade con cans para tentar desaloxar aos
estudantes, o 3 de xullo; pero polo xeral hai que
catalogala de “experimento tranquilo” e
altamente produtivo, pois os ocupantes
tomaronse moi en serio a tarefa de repensar a
educacién artistica, e produciron mais de
sesenta documentos, saidos dos seminarios
(abertos ou en peguenos grupos).

Cando empeza a ser cofiecida esta accién,
outras escolas e artistas cofiecidos amosan o
seu apoio por medio de cartas ou mesmo
participando como invitados en seminarios en
Hornsey. Este uUltimo foi o caso de Gustav
Metzger e John Latham, artistas “implicados”
politicamente desde habia uns anos e que
deron mostra desta implicacion en actos
radicais: Metzger chamando a atencién sobre o
conxunto de intereses econdémicos e politicos
nos que se atopa a arte’, e John Latham,
realizando accions polémicas como a queima
en 1967 do libro de Clement Greenberg Art and
Culture®. Outros persoeiros nada sospeitosos de
radicalismo tamén deron o seu apoio aos
ocupantes, ou prestdronse polo menos a
participar con eles en seminarios e mesas
redondas: o escultor Henry Moore, que par-
ticipou nalgtn dos seminarios, o arquitecto
Buckminster Fuller, e os historiadores da arte
Nikolaus Pevsner, Richard Wolheim e John
Summerson’. Este Gtimo colaborou na montaxe
da exposicién de obras de estudantes de
Hornsey no ICA (Institute for Contemporary Art)
londiniense, e nunha reunién con represen-
tantes de 62 escolas de arte, que se celebrou no
Royal College of Art entre 0 8 e 0 10 de xullo®.
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En poucos dfas a revolta estendeuse e
afectou a outras escolas de arte: 0 5 de xufio
estudantes de arte ocuparon a Guildford School
of Art, nun clima de confrontacién semellante e
co profesorado moi dividido; o 10 de xufio unha
manifestacién rematou coa ocupaciéon do
Birmingham College of Art e o boicot dos
exames de Historia da arte de primeiro e
segundo cursos. En menor medida, tamén
houbo incidentes en Brighton e Croydon. O
resultado final foi, en case tédolos casos a volta
& normalidade trala “depuracion” de parte do
profesorado (en Guildford foron nada mais e
nada menos que corenta os profesores a tempo
parcial aos que non se lles renovou o contrato,
e sete a tempo completo suspendidos de
emprego), e nalgins casos a adopcion de
medidas contra algtns alumnos. Os incidentes
en Guildford amosaban ben as claras a alianza
de profesores novos cos alumnos, e a desco-
nexion e desconfianza entre departamentos da
mesma escola: xa non era sé gque os profesores
novos (mais favorables &s tendencias maéis
actuais da arte) buscasen unha alianza
estratéxica cos alumnos, na sla oposicidén ao
poder dos veterans; é que os profesores das
materias complementarias (materias como
filosoffa, socioloxia, antropoloxia, etc., que
entraran nos Ultimos anos nas escolas), de
facultades alleas, non querian saber nada dos
métodos e concepcion do ensino dos profesores
veterans, formados na tradicion do oficio e no
respecto &s disciplinas (Fig. 2).

(Pero que pedian exactamente o0s
manifestantes de Hornsey? ;Cal era o novo
sistema educativo que propufian? Nun dos
primeiros documentos que emitiron, do dfa 3 de
xufo, estableceron as que serfan linas mestras
das stas demandas:

A) “Eliminacién das cualificacions de
entrada ("GCE entrance”) para tddalas escolas
de arte.

B) Aplicacién dunha estrutura en rede para
a educacion.

C) Eliminacién dos exames
baseados en estudos académicos.

D) Eliminacion da distincion ente cursos de
diplomatura e cursos vocacionais” °.

intensivos

Fig. 1. Cartel realizado polos ocupantes do Hornsey College
of Art. Londres, 1968.

Fig. 2. Estudantes de Hornsey participando nun acto de
protesta, queiman papeis coa palabra DIPLOMA impresa.
Fotograma de Our Live Experiment is Worth than 3000 Text
Books, Granada Television, 1999,
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Fig. 3a. Esquema da educacion artistica existente en 1968, realizado polos participantes na ocupacion de Hornsey. Association

of Members of Hornsey College of Art (AMHCA).
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Fig. 3b. Esquema proposto para a futura educacion artistica, realizado polos participantes na ocupacion de Hornsey.
Association of Members of Hornsey College of Art (AMHCA).

Os documentos posteriores incidirdn na
esixencia de eliminar as avaliacions escritas
(“académicas”, que afectaban 4 Historia da arte
e as materias complementarias), na idea de
educaciéon en rede —que fomente o modelo
interdisciplinar— participacién dos estudantes en
igualdade de condiciéons co profesorado e
administracién, na xestion dos diversos aspectos
da escola (desde os espazos de lecer e usos
sociais ata o desefio curricular); e achegaran
novidades referidas ao inicio dos estudos:
cambiar os exames de ingreso pola avaliacién da
obra feita, e suprimir o curso “Pre-Diploma”,
que fora establecido tralas recomendaciéns do
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Coldstream Report, en 1960, coa finalidade de
dar unha base comdn aos estudantes,
asentando o cofecemento e dominio de ele-
mentos formais (cor, lifa, plano, volume...),
tomando como modelo os cursos da Bauhaus.
Os estudantes, & altura de 1968 xa non crian
que este fose un curso imprescindible (Figs. 3a
e 3b)®.

A “estrutura en rede” do sistema educativo
foi un dos puntos fortes das reclamacions.
Dacordo coa evolucién mais recente no mundo
da arte, considerdbase que a compartimen-
tacion e separacién en disciplinas non facfa
sendn limitar o potencial creativo dos alumnos.
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O Pop Art supuxera desde a sUa aparicién unha
demostracién da frutffera transversalidade no
campo da creaciéon: diversas manifestacions
asociadas & principal escola de arte do Reino
Unido (o Royal College of Art) foran in-
troducindo desde 1960 a nova iconografia dos
mass media e a sociedade de consumo nos
cadros dos pintores (casos de David Hockney,
Allen Jones ou Derek Boshier), ou na revista da
escola, Ark"; e mesmo os principais informes
oficiais do Ministerio, fomentaban a flexi-
bilidade nos estudos e animaban aos estudantes
dunha disciplina a participar en talleres doutra™.
Pero a poucos se lle poderia escapar que &
altura de 1968, coas accidns de artistas
conceptuais, intervenciéns en espazos naturais,
a arte povera nacente dos italianos e todas as
formas de experimentacién posible na arte dun
e outro lado do Atlantico, o mantemento do
respecto ao oficio, a destreza no debuxo e
nociéns semellantes eran algo que non fa cos
tempos. Ademais, a Asociacion de Membros do
Hornsey College of Art facia fincapé en que
cando un alumno escollia especialidade, estaba
a determinar por enteiro os seguintes anos da
stia vida escolar, “a sUa obra, a slia carreirae o
seu futuro”. Por iso defendiase a liberdade para
probar e cofnecer outros medios e técnicas. No
documento emitido o 14 de xufo, os parti-
cipantes no seminario chegaron a pedir
directamente que se suprimisen as divisions
entre departamentos e a abolicién do sistema
de talleres®™.

Il. Precedentes, percepcions

Durante eses anos as escolas de arte
estaban a adaptar os seus planos de estudos
para acadar o recofiecemento universitario
(previa avaliacion positiva por parte do
Ministerio de Educacién), e para iso debian
inclufr unha serie de materias “liberais” como as
citadas anteriormente: Historia da arte e as
“Materias complementarias”. Esta fora unha
das consecuencias da aplicacién das
recomendaciéns dun transcendental informe
oficial encargado polo Ministerio e presentado
en 1960: o Coldstream Report, que apuntaba
claramente & necesidade de adaptar os estudos
a realidade cambiante no mundo da arte actual,
por unha banda, e por outra buscaba a

elevacion do nivel de estudos dos alumnos que
entrasen™. Era prioritario, para os autores do
citado informe, corrixir as carencias na
formacién dos futuros artistas, e sobre todo dos
futuros profesores de arte en colexios e centros
de secundaria, para o cal era necesario deixar
un pouco de lado a énfase no dominio de
técnicas e incrementar a compofiente huma-
nista e reflexiva. Estableceuse a necesidade de
ter unha nota minima para o ingreso (as “GCE
entrance”) e exames escritos, segundo o
modelo académico habitual nas facultades de
letras, para esas materias citadas, que debfan
constituir o 15 % do total dos estudos. A
selecciéon dos cursos levariaa a cabo cada escola
de arte, e estes xustificdbanse porque servirian
para "axudar a pensar”, razoar e comprender a
arte aos estudantes. Estes cursos axudarian
ademais a mellorar a expresion en inglés falado
e escrito e estaban levando de facto a
educacién superior da arte a unha homo-
logacion cos estudos universitarios™. Co in-
forme do National Council for Diplomas in Art
and Design (NCDAD), dirixido polo profesor
John Summerson, e presentado en 1964,
pédese dicir que xa estan plenamente sentadas
as bases do proceso de integracion na
universidade, ainda que durante estes anos
moitas escolas tiveron serias dificultades & hora
de levar a cabo o proceso™. O Summerson
Report daba conta non sé6 dos problemas cos
curriculos de moitas das escolas que optaban 4
Diplomatura en Arte e Desefio, senén que
tamén apuntaba &s deficiencias nas instalacions
e no profesorado.

O caso da revolta en Hornsey foi para-
digmatico das consecuencias das trans-
formaciéns nas escolas de arte britanicas
durante os sesenta. Aqui producironse os
acontecementos mais destacados e este caso
estd ben documentado en relacién con outras
escolas, como por exemplo Guildford, Birmin-
gham ou Brighton, pero os estudos sobre as
instituciéns da arte neste periodo refirense a
problemas similares. Asi, & xa mencionada divi-
sién no corpo do profesorado e o rexeitamento
dos exames académicos, hai que sumar o tema
das instalaciéns, que sobre todo na area peri-
férica de Londres eran deficientes, con pouco
espazo para a vida social dos alumnos e un
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entorno urbano deprimente. Non é casual que
tres das escolas de arte implicadas nestas
revoltas estean situadas no extrarradio de
Londres: Hornsey, Guildford e Croydon".

Do barrio de Croydon dirfa o cantante David
Bowie que era un “inferno de cemento”, cheo
de horribles edificios de oficinas™. A zona foi
intensamente reurbanizada desde a segunda
metade dos cincuenta, e estaba a adquirir unha
aparencia despersonalizada e agoniante na que,
paradoxalmente, foi credndose unha intensa
vida creativa ao redor da escola de arte. Aos
seus cursos (oficiais ou vocacionais) acudiron
durante os sesenta xentes como o propio Bowie
(esporadicamente), Ray Davis, do grupo The
Kinks, o pintor Sean Scully (futuro premio
Turner); e aqui ensinou Bridget Riley, cofiecida
pintora da tendencia Op Art. Aguf cofiecéronse
dous dos pais da estética punk: Jamie Reid e
Malcolm McLaren. Este Ultimo serfa 0 manager
de Sex Pixtols e Reid o creador da estética
gamberra e incisiva dos comics e caratulas de
discos punks, cheos de collages e foto-
montaxes. Os dous participaron activamente na
revolta de 1968 na escola de arte, establecendo
conexiéons con grupos de manifestantes
franceses®.

No norte de Londres, o Hornsey College of
Art estaba a experimentar, desde a chegada de
Harold Shelton & direccién, unha rapida
expansion que implicou a adquisicién de novos
edificios ou dependencias, mal acondicionados
en moitos casos, e moi afastados uns de outros.
O malestar dos alumnos e de parte do
profesorado por esta disgregacion nun entorno
baleiro de servizos comunais amdésase como
feito patente no inicio dos dous videos
realizados a propdsito das revoltas na escola de
arte®. Pero ademais, esta rapida expansion
implicou a contratacién dun bo nidmero de
profesores novos a tempo parcial durante a
década dos sesenta. Esta tendencia veuse
truncada de supeto por unha disposicién go-
bernativa, a London Government Act (1965),
gue tirou a escola da competencia da Middlesex
University para pasala & autoridade do acabado
de crear Borough of Haringuey, administracion
do concello do norte de Londres?, con nula
experiencia na xestion dun centro de educacion
artistica desta envergadura. O seu “inflexible
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método de xestion” foi, para Clive Ashwin, un
dos motivos que precipitou os acontecementos
en Hornsey: estableceu un célculo rixido de
horas de docencia e ratio alumno/profesor e
suprimiu varios cursos de profesores a tempo
parcial, provocando o descontento de alumnos
e profesores. A guinda veu en maio do 1968,
cando trala victoria dos conservadores nas
elecciéns para os gobernos locais, a escola de
arte ficou temporalmente sen direccién, e o
sindicato de estudantes veu como as novas
autoridades lles conxelaban os fondos®. No
proceso de adaptacién aos novos organismos,
os intereses profesionais e o peso da burocracia
chegaron a parecer asfixiantes aos estudantes e
a parte do profesorado® (Fig. 4).

Esta xeira de ocupaciéns e manifestaciéns
revelaba o malestar e as divisiéns internas das
escolas, pero era ademais sintoma dos
desequilibrios que provocou o proceso de
integracion das escolas de arte nas chamadas
Politécnicas, que serve de contexto a moitas das
reestruturaciéons nos planos de estudo e nos
desefios curriculares previos aos estoupidos de
1968. O proceso comezara en 1966, cando o
Ministerio presenta oficialmente o Plan for
Polytechnics and Other Colleges, que prop6n a
creaciéon de 28 posibles Politécnicas, centros de
ensino que reunirian estudos técnicos, artisticos
e empresariais. Estes centros terfan bastante
liberdade para desefiar os seus programas e
materias e dependerfan directamente de
autoridades locais. As dubidas e obxeccions
apareceron desde sectores moi distantes e
desde posiciéns pouco afins, en principio,
sempre no campo especifico da educacion
artistica. Asi por exemplo os estudantes de
Hornsey denunciaban que habia encuberta
unha segregacién no ensino superior, quedando
dunha banda as universidades, auténomas,
prestixiosas e privadas, e doutra as escolas
técnicas, publicas (de segunda) que propufa o
Ministerio con esta iniciativa®. Nestes centros,
ademais, primariase a docencia sobre a
investigacion, e maitos artistas novos viron
pronto o perigo gque isto carrexaba, a limitacion
para o desenvolvemento das stas carreiras.

Hai que salientar que o propio William
Coldstream, director do informe antes mencio-
nado, amosou publicamente o seu rexeita-
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Fig. 4. Portada do nimero 21 da revista Gravy, dos estudantes
do Hornsey College of Art, 1967. Numero monografico
dedicado ao Plan for Polytechnics presentado polo Ministerio
de Educacién Britanico.

mento ao plan para as politécnicas, nun artigo
publicado en The Times o 26 de xufio de 1967%.
Neste, aparte de indicar os inconvenientes
dunha nova reestruturacion cando ainda non
rematara o proceso de implantacién dos
curriculos novos, advertia contra o perigo de
que as escolas de arte quedasen en minorfa nas
equipas de goberno das Politécnicas respecto as
outras areas (técnicas e empresariais), con mais
representacion.  Dificilmente nesa nova
estrutura poderian defender os seus intereses.

lll. Estéticas radicais

Para un profesor conservador no que a arte
se refire, Sjoerd Hannema, esta degradacion na
educacion artistica que anunciaban Coldstream
e o0s alumnos de Hornsey en 1968 xa se estaba
a producir, e debiase madis ben as consecuencias

da posta en marcha dos “Diploma Courses”
desde 1963%. A adaptacién as recomendacions
do Coldstream Report supuxo non sé cambiar
os planos de estudo, senén a incorporacién de
profesorado novo que provifia doutras escolas
ou facultades. Os profesores artistas, pro-
piamente ditos, vifian maioritariamente do
prestixioso Royal College of Art (demasiado
experimentador e vangardista para o gusto de
Hannema); e desprazaron coa sUa entrada
—sempre segundo a versién do autor citado-
aos veterans a tarefas administrativas ou ao
ensino da Historia da arte. Disciplinas como
Anatomia, Perspectiva ou Debuxo de modelos
en xeso foron abandonadas cando entrou a
nova titulaciéon e isto implicou “indirectamente,
polo menos”, o asasinato dunha tradicién, da
tradicion naturalista”. Na mesma lifia, 4 altura
de 1970 aparece un libro en favor da tradicién
naturalista na educacion artistica, History and
Philosophy of Art Education, de Stuart Mac-
donald, que fai unha defensa da calidade da
docencia na londiniense Slade School of Art,
caracterizada pola destreza no debuxo do
natural e o estudo profundo da anatomifa e a
historia da arte, fronte a tantas outras escolas
caracterizadas —para o autor— por un clima
bohemio e atento &s novidades do mercado®.
Nesta escola impartia as stas clases Sir William
Coldstream.

O certo é que na mesma Slade School, que
Stuart Macdonald pufia como exemplo de
“respectabilidade” académica e defensa da
tradicién artistica, xa se estaban a oir voces que
defendfan maiores concesiéns & liberdade dos
alumnos desde habia anos. O profesor e
escultor Greg Butler (premiado na Bienal de
Venecia) recomendaba no seu libro Creative
Development. Five Lectures to Art Students
(1963), non afondar demasiado no dominio de
habilidades e técnicas durante os cursos
impartidos nas escolas —isto era unha cuestion
de tempo e de traballo persoal do alumno-, e
gue tralos dous primeiros anos, o alumno
puidese dispofier dun espazo propio na escola
para traballar libremente no seu proxecto
persoal, co asesoramento puntual de profesores
titores, € con compafieiros estudantes preto,
para compartir experiencias e traballar sen
criterios a priori®. Isto implicaria, para Butler,
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Fig. 5. Anthony Caro: Sun Fest. Aceiro pintado, 1969-1970. Coleccion particular.

unha reduccion considerable do numero de
estudantes, para garantir asf unha educacién de
calidade, cando na realidade a segunda metade
dos sesenta se caracterizou polo contrario: o
aumento desmesurado da poboacién estu-
diantil nas escolas de arte, e nas universidades
britanicas, en xeral.

Nestes anos ian coincidir dous feitos
relevantes: a penetracion de profesorado novo
con renovados métodos de ensino e criterios
estéticos, e a homologacién dos estudos su-
periores de arte a titulacidon de grao univer-
sitario. Este ultimo é un feito do que quizais non
se fai fincapé dabondo & hora de relatar a
proliferacién de novas tendencias e com-
portamentos artisticos de marcado caracter
conceptual deste final de década no panorama
britanico. A diferenza de anteriores ocasions,
desta vez as institucions educativas oficiais
foron o contexto no que se iniciaron moitos dos
experimentos estéticos que triunfarfan pouco
despois no mercado. A pesar das criticas de
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moitos artistas novos polo conservadorismo das
escolas (desde David Hockney a Richard Long),
o certo é que un reconto dos principais artistas
briténicos dos sesenta demdstranos a adscricion
de case a totalidade deles a algunha escola
superior de arte, cando non a varias. E moitos
mesmo pasardn en moi pouco tempo a ser pro-
fesores destas (Fig. 5).

Foi en Saint Martin's School of Art, no
centro de Londres, onde a vontade expe-
rimentadora acadou mais intensidade, deri-
vando nun cuestionamento xeneralizado da
disciplina escultérica. O foco desta corrente foi
o curso de escultura que dirixia Anthony Caro,
curso que, curiosamente, non era “oficial”,
senén que se integraba nos mais libres “vo-
cacionais”, pois para o National Advisory
Council a oferta do Departamento de Escultura
non acadaba os requisitos de “calidade
universitaria”®. Do “Curso Avanzado de Escul-
tura” de Caro sairon artistas de recofecido
prestixio, alguns dos cales integraronse axifia no
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Fig. 6. William Tucker: Double Cross. Fibra de vidro pintada, 1967. Coleccion particular, Londres. Fotografia: Colin Mills.

corpo de profesores da escola, como Michael
Bolus, William Tucker, Tim Scot, Phillip King
(representados na exposicién New Generation,
de 1965) e Richard Long, Bruce Mclean, Barry
Flanagan e Gilbert & George. Se 0s primeiros
foron fieis sucesores da aproximacién de Caro &
escultura (obxectos de materiais industriais,
ensamblados, coloreados, de acabado coidado),
0s seguintes xa se empefiaron en cuestionar e
vulnerar os conceptos sobre os que se baseaba
a nocion tradicional de “escultura”. En ocasions
as stas propostas desgustaron a Caro. Pero non
se poderian explicar sen o espirito de apertura
mental e cuestionamento que o propio mestre
propiciaba (Fig. 6).

Nas charlas e nos talleres Anthony Caro
pedia que os alumnos cuestionasen as nociéns
tradicionais gue envolvian & escultura: uso de
peana, talla ou modelado, respecto pola cor
propia dos materiais, etc. Asf, os artistas
reunidos na exposicion New Generation, pro-
duciron obxectos “descentrados”, de materiais

industriais como aceiro, aluminio, poliuretano
ou fibra de vidro, pintados con cores recha-
mantes, como se de obxectos da sociedade de
consumo se tratase™, e que coa sUa disposicion
na galerfa (fuxindo do pedestal e do tradicional
illamento da peza escultérica) incitaban a unha
exploracion das relacions fenomenoléxicas
obxecto-espazo-espectador. Escribfa lan Dunlop
na presentacién ao catdlogo, de 1965, que
estes escultores representaban a liberdade no
traballo de material, volume e cor®; pero & vez
albiscdbanse os inicios dunha exploracién de
maior alcance sobre a ubicacién e compor-
tamento das esculturas nun contorno dado, que
pronto deixarfa de estar supeditado 4s catro
paredes da galerfa ou do taller®.

Barry Flanagan e Bruce McLean, alumnos de
Caro no citado curso, eran xa profesores a
tempo parcial en Saint Martin's en 1969.
Flanagan destacaria axifia polas suas inter-
venciéns con materias “pouco nobres” como
feltro, en tiras amoreadas directamente sobre o
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Fig. 7. Bruce Mclean: Pose Work for Plinths, 3. Fotografia dunha
performance, 1971. Tate Collection, Londres.

chan, ou en cadeiras. A forma que adoptaban
estes materiais nas disposiciéns aparentemente
aleatorias buscaba ser un reflexo de procesos
simples (tirar, amorear, superponer, estirar, etc.).
Este xeito de entender a escultura coincidia co
gue estaban a facer en Norteamérica Robert
Morris ou Richard Serra (a “anti-forma”), e co
que facfan os italianos da arte povera (Figs. 7
e 8). Bruce McLean fa realizar nestes anos unha
serie de obras en torno & relacién obxecto-
individuo, as “Pose works”, nas que el mesmo
se coloca en variadas posicions en torno a uns
cubos (enriba, debaixo, a dereita, inclinado,
etc.), contorsionando o corpo para adaptalo as
mais variadas posicions. A ironia deste artista
aludfa nestas obras —medio escultura medio
performance—, s figuras reclinadas de Henry
Moore, o escultor mais prestixioso do Reino
Unido daquela, pero tamén podian atoparse
relaciéns —seguindo as sdas propias decla-
raciéns—, cos encontros que se levaban a cabo a
entre alumnos e titores en Saint Martin’s,
“discutindo a relacion dunha peza de metal con
outra durante horas”, cando varios dos repre-
sentantes de New Generation eran profesores, e
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McLean ainda estudiante®. O ensino da es-
cultura en Saint Martin’s neste periodo, era visto
por MclLean como “estreito de miras, rixido e
dun formalismo dogmatico” *.

Richard Long foi quen levou mais alo a
exploracion da dimensién espacial da escultura,
propofiendo intervenciéns minimas sobre
paisaxes naturais (amoreamentos de pedras,
marcas na herba...) que eran rexistradas con
camara fotografica. As ideas de percorrido e de
sinalizacién do territorio emerxian como
alternativa & escultura entendida como obxecto
completo, auténomo e exposto nunha galerfa
ou espazo expositivo. En decembro de 1967,
cando ainda era estudiante, realizou unha
instalacion no nordeste de Londres consistente
na distribucién irregular de dezaseis partes
semellantes en torno a unha &rea de 3.900 km?
aproximadamente®. A proposta de que o
territorio fose parte da escultura non podia
senén desconcertar a Anthony Caro, e de feito
algunhas fontes citan unha suposta conversa
entre mestre e estudiante que ilustraria esta
incomprension, a proposito da explicacion
dunha obra de Long que aparentemente
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Fig. 8. Barry Flanagan: Four Casb 2'67. Materiais variados, 1967. Tate Collection, Londres.

Fig. 9. Richard Long: Ireland, 1967 (documentacion fotografica dunha intervencion).

consistia nunhas pélas amoreadas e deixadas no
chan nunha sala do Departamento de Escultura:

...prequnta Caro: ‘;que é isto?’. Long: 'E
unha parte dunha escultura de duas partes’.
Caro: ‘Ensiname entén a outra metade’.
Long: ‘Estd na cima do Ben Nevis’. Caro:
‘Enton, ¢como vou apreciala se non podo
vela toda?’ ¥.

Este tipo de conversas de explicacion ou
xustificacién da propia obra ante as preguntas
de profesores e outros estudantes (“crit”) era
un dos exercicios habituais que se foran
impofiendo nas escolas de arte ao longo dos
anos sesenta en Gran Bretafa, e ten bastante
que ver co xiro linglistico e conceptual que
estaba acadando a arte do momento, cada vez

mais reflexiva, mais atenta a cuestionar
principios e propofier dubidas, e a explicar
intencions (Fig. 9). Long realizaba operacions
con formas simples, pero alterando a nosa idea
da especificidade obxectual da escultura:
circulos, lifas rectas e cadrados foron escollidos
pola sia neutralidade e ausencia de expresion,
falta de sentimento, para a realizacion das in-
tervenciéns e marcas, que deixaban todo o
protagonismo para a relaciéon entre a xeometrfa
primitiva e a paisaxe. Recordaban dalgun xeito a
vestixios de poboados ou xacementos prehis-
téricos, e levaban asi & escultura unha
dimensién temporal e espacial inimaxinable
dentro dos muros do estudio. O mesmo artista
ten afirmado que a eleccién destas formas
basicas non foi premeditada, e que as escolleu
pola sua neutralidade e caracter aséptico®.
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Se Saint Martin’s School of Art destacou
pola cantidade e radicalidade das propostas
escultoricas de alumnos e profesores a finais dos
sesenta, noutras escolas de arte predominou a
“deriva conceptual”, e asi foi como en moitos
departamentos de arte se foi estendendo un
tipo de obra entre os alumnos mais atenta 4
explicacion e argumentacién, ou simplemente &
exploracion e xogo linglistico. O grupo Art &
Language foi importante na difusién desta ten-
dencia polas escolas de arte, a través dos artigos
e propostas difundidas nas péxinas da sua
revista e do labor de profesores novos de arte.
O nucleo do grupo (formado polos artistas Terry
Atkinson, David Bainbridge e Michael Baldwin),
introducird en 1969 un curso de Teorfa no
Coventry College of Art. Os profesores da
escola asistirffan durante os dous cursos se-
guintes ao incremento de alumnos que pre-
sentaban como exercicios finais obras escritas,
textos que debian desencadear procesos
reflexivos, o cal desconcertaba e facia dificil a
sta avaliaciéon. A influencia de Art & Language
foi notoria nesta escola e isto incomodou a boa
parte do profesorado. Pero en 1971 a direccién
do centro decidiu suprimir o curso de Teorfa e
cdmo noutras escolas de arte, rescindir o
contrato de profesores novos a tempo parcial,
que foron os que axudaron a difundir as
tendencias conceptuais e criticas®.

Os membros de Art & language esta-
bleceron as stas propostas (enunciados lin-
glfsticos, non obra visual) a partir das seguintes
premisas: non debe haber division entre funcién
do artista e funcién da critica (o artista non é
simplemente un homo faber e ten a mesma
capacidade para facer xuizos intelectuais); non
debe haber pegadas de expresion persoal na
obra; o espectador debe participar activamente
e completar, mediante un proceso intelectual, o
sentido das obras. Ao traballar en torno aos
significados e & linguaxe —explicard Charles
Harrison— o grupo estaba confirmando as
apreciaciéns de Michel Foucault de que “as
formas de significado estan sometidas a formas
de poder” e propufa coas sUas propostas
artisticas a reflexion sobre esta carga ideoloxica
da linguaxe®.

Un estudo realizado sobre os estudantes do
Midville College of Art constataba que desde o
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curso 1969-70 estes eran mais conscientes da
componiente “intelectual” da sta formacion, e
estaba a acadar mais importancia a ver-
balizacién e xustificacion oral do seu traballo
fronte 4 mera avaliacion visual do profesor”. Na
conciencia dos alumnos crecia, a medida que
progresaban nos seus estudos, a idea de que a
arte era unha actividade intelectual, e de que a
compofente analftica pesaba mais: “estoume a
facer méis auto-reflexivo e aberto de mente”,
declaraba un estudiante de Midville aos autores
do estudo referido®. “Estoume cuestionando o
propdsito do que fago”, sinala outro. Non obs-
tante, como en Coventry, tamén os profesores
implicados no curso de Teoria da arte vironse
afectados polos recortes e restriciéns de
principios dos setenta: un cambio na direccion
do centro e as presidns da administracién da
Midville Polytechnic forzaron a rescision dos
contratos a varios profesores contratados en
1969 para facerse cargo do curso de Teorfa®.

IV. Teoria e critica

A vista dos acontecementos e das reformas
no ensino, non se poderian entender o trunfo
da arte conceptual e o “xiro lingUfstico” da arte
de finais dos sesenta sen este proceso de
integracién na universidade, de homologacion
dos estudos en arte co estandar das titulacions
universitarias, malia a tdédolos problemas que
carrexou. A entrada progresiva de cursos
doutros campos de cofiecemento nas escolas de
arte foi un factor fundamental no cambio de
orientacién mencionado. Os debates e se-
minarios nos que os manifestantes discutian as
propostas de reformas e o novo modelo
educativo (desde o curriculo ata a adminis-
tracién) demostraron a capacidade reflexiva e
organizativa dos estudantes, que colaboraban
de igual a igual cos profesores. Os estudantes
de arte entraban na dindmica da Universidade,
nunha area de dificil delimitacion, que se
atopaba entre as ensinanzas técnicas, as hu-
manidades e as ciencias sociais. No contexto de
1968 foi precisamente este o caldo de cultivo
dos focos de rebeldia tanto en Reino Unido
como en Francia, e nos demais pafses en xeral.
Alain Touraine sinala, nas sutas anélises das
revoltas dese ano, que aqufi —nas facultades de
Letras— se concentrou a conciencia critica
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dirixida tanto 4 andlise da politica educativa, das
instituciéns de xestién do cofiecemento, como &
situacion politica e social do pais*. Ali onde os
modelos educativos se adaptaron con claridade
a nova situacién econémica e social (véxanse as
facultades técnicas e de ciencias, que non

tiveron grandes problemas de insercién laboral
para os estudantes), non houbo importantes.

estoupidos revolucionarios.

Nas escolas de arte britdnicas as rei-
vindicaciéns dirixfanse a obxectivos mais reais e
“tanxibles” que os doutras facultades e paises,
que estaban mais abertos & critica poltica
nacional ou internacional, e facilmente
relacionados con idecloxias concretas. Pero este
feito non implica para nada que a revolta das
escolas de arte non estivese imbuida dun ideal
politico. Resumindo, as reclamaciéns dos
estudantes de arte en Gran Bretafia adoptaron
unha orientacién dobre: por unha banda ian
dirixidas contra un modelo de administracion
que consideraban autoritario e burocratizado, e
por outra contra un modelo educativo
“obsoleto” e pouco flexible (compartimen-
tacion departamental e exames como medio de
avaliacién a artistas). O primeiro grupo de
reclamaciéns tifia un claro paralelismo coa
situacion francesa en facultades que se des-
tacaron na loita do 68, como a de Letras de
Nanterre, onde se produciu un choque frontal
entre dous modos de entender a "autoridade”.
O tradicional era o que representaba a direccion
da facultade, implicando o prestixio, seriedade,
distancia e xerarquia nas competencias, sendo
case nula a capacidade do corpo estudiantil de
participar na toma de decisiéns e no debate (e
0 mesmo valia para os profesores novos, sen
situacion laboral consolidada). O modelo
defendido polos manifestantes baseabase na
idea de participacidon a tédolos colectivos,
democracia interna e igualdade. Apertura,
democracia, participacién. Dal as declaracions
dos manifestantes nos primeiros documentos
emitidos na ocupacién do Hornsey College of
Art: “non somos nenos, somos individuos
racionais”. Era contradictorio que a sociedade
se abrise cada vez mais 4 iniciativa dos mozos
(sociedade de consumo, modas, cultura,
extension da educacién superior...) e pola
contra as instituciéns que xestionaban o

cofiecemento sequisen pechadas en modelos
administrativos tradicionais, moi burocratizados
e fortemente xerarquizados; dalgun xeito,
clasistas, se atendemos &s reiteradas apelacions
dos autores de The Hornsey Affair & con-
frontacion da cultura popular da *“working
class” coa realidade dun mundo da arte
dominado polos valores do capital e a elite
social*. A divisién en dreas de estudo inde-
pendentes representaba outro dos males que os
manifestantes querfan combatir; e aqui unian-
se cuestions administrativas con outras
pedagoéxicas.

O segundo informe Coldstream, presentado
en 1970, amosou de novo ambiglidades ao
respecto da division departamental. Se por
unha banda recofieceu que a nivel préactico,
administrativo, segufan sendo Utiles as catro
grandes dreas nacidas co primeiro Coldstream
Report (Belas Artes, Desefio Gréfico, Desefio
Tridimensional e Moda), por outra, vian
recomendable fomentar a libre eleccion do
alumno para que puidera compaxinar materias
de dreas diferentes: “...consideramos desexa-
ble, & vez que mais practico, eliminar calquera
idea de separacion rixida entre materias troncais
(“chief studies”). Pola contra, recomendamos
un sistema madis fluido, no que os estudantes
poidan, de ser o caso, seguir un amplo abano
de estudos que sobrepase os limites das
materias”*. E pouco mais adiante recofiecian
que, ainda que Pintura e Escultura seguisen a
ser as principais preocupaciéns dos estudantes
de Belas artes, habfa que entender que as ideas
e proxectos artisticos podian ser expresados en
todo tipo de medios, e deixaban de novo &s
escolas de arte a liberdade para organizar e
agrupar materias”. Deste xeito, parecian asumir
parcialmente os redactores deste informe as
demandas da “estrutura en rede” dos
manifestantes.

Nicholas de Ville apunta a que as
ambigulidades do segundo informe Coldstream
fixeron posible a aparicién nos anos seguintes
dunha gama variada de propostas curriculares
para os estudos de arte nas universidades
britanicas. Esta, explica de Ville, vai ser a
situacién instaurada desde 1970®. Por unha
banda mantéfiense as catro é&reas, pero por
outra incentivase a transversalidade. Neste

QUINTANA N°5 2006. ISSN 1579-7414. pp. 199-217

N
-

1

Miguel Anxo Rodriguez Gonzdlez



N
pr
N

Miguel Anxo Rodriguez Gonzdlez

A revolucién desde as aulas. 1968 nas escolas de arte britdnicas

marco de apertura a modelos diversos foise
facendo forte, cos anos, o modelo inter-
disciplinar, de xeito que no Art & Design Direc-
tory de 1993, no apartado de programas
universitarios en Arte e Desefio este aparecia na
maiorfa das presentaciéns; ainda que nalgins
casos con explicacions e termos contradictorios,
por non dicir incongruentes®.

A outra cara da moeda é ideoldxica e
politica, mais que estética ou educativa. Tanto
nas criticas de manifestantes como no discurso
de destacados tedricos da postmodernidade
(desde Foucault e Deleuze ata Edward Said)
aparece a idea de que o0 modelo existente na
academia, de compartimentacién das dreas de
estudo, responde a intereses ideoldxicos e
perpetla un modelo de control institucional do
conecemento. A clasificacion de saberes por
areas e departamentos perpetuaria un modelo
segundo o cal cada area quere representar unha
acumulacion de informaciéon “obxectiva”
controlada polos “expertos”. As criticas de
Edward Said & "academia” a principios dos
oitenta son explicitas, e pofien énfase na
relaciéon entre a division en disciplinas ou areas
e a existencia de coutos pechados de poder,
baseados na acumulacién de saberes “ob-
xectivos”. Quen controle e asuma unha
posicion de “autoridade” na é&rea de cofie-
cemento pode logo contribuir & elaboracién do
canon®. E Jean-Frangois Lyotard escribia en
1979, en La condicién postmoderna, que outro
modelo educativo era desexable, modelo que
presentaba notables analoxias co proposto
polos manifestantes de Hornsey:

Se a educacion debe, non s¢ garantir a
reproduccién de habilidades, senén tamén o
seu progreso, enton debemos aceptar que a
transmisién de cofiecementos non debe
estar limitada & transmisién de informacion,
senén que debe incluir ademais a
aprendizaxe nos procesos que incrementen
a habilidade para conectar campos
celosamente gardados uns de outros na
organizacion tradicional do cofiecemento. O
slogan ‘estudos interdisciplinares’, que se
fixo especialmente popular desde a crise de
1968 (..) pero que foi enunciado moito
antes, apunta nesta direccion...”.

QUINTANA N°5 2006. ISSN 1579-7414. pp. 199-217

Os debates postmodernos sobre a xestion
do cofiecemento estaban prefigurados nos
acontecementos de 1968. Terry Eagleton e
Alain Touraine relacionaron o descontento dos
manifestantes coa conciencia de docilidade e
submision da universidade nos sesenta con
respecto 4s estruturas administrativas e
econdmicas do estado. O aumento da con-
ciencia critica entre o estudantado aumentou
nesta década de cambio socioléxico, acusando
4 institucién de ser un mero mecanismo de
transmisién de saberes e habilidades con vistas
a formar profesionais acriticos™. Os estudantes
de Hornsey expresdbano con claridade
meridiana cando se defendian das acusacions
da poboacién local que os atacaban aducindo
que coas protestas amosaban a sua
irresponsabilidade ante unha sociedade
traballadora que pagaba cos seus impostos a
sta formacién: o traballo non é un don
—explican os manifestantes—, é unha esixencia
social e econémica que provoca alienacion; a
glorificacién do traballo “responde & menta-
lidade protestante”, contra a que moitos dos
estudantes reaccionaron ao escoller a escola de
arte para a sta formacién®. A conciencia critica
asoma nas péaxinas do libro The Hornsey Affair.
¢Pero ata que punto a conciencia politica e a
critica ao sistema capitalista influfron nos
manifestantes das escolas de arte briténicas?
(Fig.10).

Se comparamos a situacion inglesa coa
francesa atopamos diferenzas notables e tamén
semellanzas que chaman a atencién: en Francia
os estudantes loitaban, cunha forte conciencia
politica conta o modelo social e politico
representado polas instituciéns. Os mani-
festantes sacaron pronto o debate das escolas e
facultades, e buscaron a implicaciéon de
colectivos alleos, desde obreiros a profesionais
liberais. En Inglaterra non houbo esa chamada a
revolta global e as reclamacions foron mais
puntuais, referido unhas veces a conflitos
internacionais (a guerra de Vietnam), ou sociais
(o racismo), ou & administracion das facultades
e o modelo educativo. Os manifestantes de
Hornsey puxeron moito coidado desde o
principio en non ser identificados con grupos
politicos ou sindicatos, e de feito rexeitaron a
participacion dos membros mais activos destes
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Fig. 10. Cartel realizado polos ocupantes do Hornsey College
of Art. Londres, 1968.

na ocupacién da escola. Parece que quixeron
dar a impresion de estar movidos por demandas
concretas e realistas e non estar politizados en
absoluto.

Os estudantes de Hornsey rexeitamos estar
amparados polas organizacions ‘politicas’...
Sentimos que 0s nosos propodsitos, que
evolucionaban cara a novas formas hora tras
hora, e sorprendéndonos mesmo a nés
mesmos, poderian verse reprimidos e
manipulados. Toda organizacién politica xa
existente perde o espirito de indagacién dos
seus fnicios e asi, vese tentada polo desexo de
ganar conversos a causa...*.

E confesaban os participantes na ocupacién
gue os estudantes de arte non se caracterizaran
durante os anos precedentes polas loitas

sindicais ou debates sobre o modelo educativo,
e o0 seu impulso subversivo “non estaba
alimentado polas tecturas de Marcuse, Debray,
Guevara ou Fanon..."®™. Pero o modelo
proposto —apertura, democracia interna, cola-
boraciéon de todolos sectores en pé de
igualdade no desefio curricular...— implicaba un
novo sentido do poder non xerargquico, non
baseado nas relacions verticais senéon nas
horizontais. Non se buscaba un novo modelo de
sociedade pero si de educacién e de xestiéon do
cofecemento, e isto é politica.

Nin en Francia nin en Inglaterra se propuxo
un modelo politico alternativo, ainda que se
definiron con claridade os “inimigos”: aqueles
aspectos rexeitables do sistema®. Esta foi en
parte a forza e en parte a debilidade das
revoltas. Por iso Touraine prefire falar de “crises
revolucionarias” antes que de revolucién, ou
Eric Hobsbawm de “crises socioldxicas” nas
sociedades opulentas®. E tal vez por isto mesmo
os autores citados indican que & hora de
analizar a cuestion, as revoltas que se es-
tenderon no 68 por diversos puntos do planeta,
coa heteroxénea reunién de demandas e
circunstancias, hai que apuntar & importancia
do cambio social experimentado nos dltimos
anos, de adaptacién, cunha mocidade mais
formada, mais consciente dos seus dereitos e
metida de cheo nunha sociedade de consumo
que lle concedia grandes doses de pro-
tagonismo e traballaba a sua imaxe como
“obxecto de seducion” da moda e das ma-
nifestacions culturais. Inevitablemente, o
chogue coas vellas estruturas institucionais era
s6 cuestién de tempo.

As reclamaciéns conseguiron unha maior
apertura nos programas de estudo e deron mais
liberdade ao estudiante para definir o seu
itinerario na escola de arte. Contribuiron &
actualizacion dos métodos de ensino e da
estética predominante dos artistas novos
acabados de diplomar. Este logro —ainda que
non parecesen as veces moi conscientes os
manifestantes— non facia senén afondar no
espirito das reformas promovidas polo
Coldstream Report de 1960. Tralos conflictos e
debates de 1968 os sectores mais reacios &
innovacion foron quedando desprazados
definitivamente. Pero a nivel administrativo e de
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xestién das instituciéns, as protestas non
obtiveron resultados palpables. A politica
interna apenas variou e os alumnos seguiron
desprazados dos centros de decision.

No que se refire & funcién social da arte e 4
critica ao mercado, tampouco se conseguiron 0s
obxectivos trazados. Non se conseguiu alterar un
sistema de promocién da arte con institucions
cada vez mais potentes (tanto publicas como
privadas) e un complexo entramado mercantil de
galerias. A arte nova, por moi critica que fose co
sistema de valores imperante no mundo da arte
e o dominio do capital, foi paulatinamente
asimilada polo mercado e as institucions. A
irrupcion da teorfa, a acusada compofiente
conceptual de moitas obras, o ataque & nocién
tradicional de obxecto artistico, conseguiron
reformular seriamente os fundamentos estéticos,

pero non alteraron no mais minimo o sistema de
promocién, exhibicién e o mercado da arte. Non
fa desencamifiado Charles Harrison cando
escribfa, a altura de 1968, que as novas practicas
de Long, Flanagan e outros estudantes de Saint
Martin’s estaban a desprazar o enfoque e alcance
da escultura do espazo do taller ao das galerfas e
salas de exposicién®. E 0 mesmo Harrison non
puido menos que recofecer, desta vez cuns
cantos anos de distancia, que a radicalidade das
novas propostas se veu derrotada polo
pragmatismo e pola capacidade de adaptacion
do mercado da arte.*® Quedaballes o consolo, aos
participantes nas protestas de 1968, de teren
contribuido & maior flexibilidade nos itinerarios
de arte —algo que se parecfa moito & "estrutura
en rede” que promulgaban-, e & actualizacién
dos métodos e modelos de ensino.

NOTAS

' Os principais  incidentes
producironse na London School of
Economics, coas protestas polo
nomeamento como novo decano do
antigo reitor do University College de
Rodesia, un personaxe que defendera
a segregacion racial, e na Universidade
de Essex. Nesta ultima un represen-
tante da embaixada norteamericana
foi atacado polos estudantes, e tres
estudantes foron expulsados tras unha
protesta ante un quimico que
traballaba para o Ministerio de
Defensa, tralo cal se produciria unha
ocupacién e o experimento da “Free
University”. As univesidades de
Manchester, Cambridge e Sussex
tamén serfan focos de protestas este
ano. Arthur Marwick: A History of the
Modern British Isles, 1914-1999
Blackwell, Oxford, 2000, pp.248-252;
e o proxecto www.media68.com

/february_1998 (web Media‘68).

2 http://thehornseyproject.

omweb.org/modules/wakka/AMHCA
Archive; Student Action Committee:
“Dear Sirs”. Doc. N°. 1 (28 de maio de
1968) .Comunicado dos ocupantes do

Horney College of Art remitido &
direccién da escola. The Hornsey

Project. The AMHCA Archive.

3 0s documentos elaborados

polos ocupantes de Hornsey incidiran
en moitas ocasions nesta reinvin-
dicacion de maior participacion dos
estudantes nas tomas de decisions.
Véxase VV.AA.. The Hornsey Affair,
Londres, Penguin Books, 1969, pp.34-
38. O Report of the Select Committee
on Education and Science (publicado
en 1969), recofiecera tamén estes
problemas: “At Hornsey..., the
students expressed distrust of that
they regarded as an inaccessible ruling
elite composed of the Principal and
some senior staff”. Cit. en Clive
AsHwIN, Art Education: Documents
and Policies, 1768-1975. Society for
Research into Higher Education,
Londres 1975, p. 114.

4 0 relato resumido dos feitos
podese atopar en The Hornsey Project,
web citada.

5 Metzger organiza en 1970 a
“International Coalition for the
Liquidation of Art”, que en Londres fai
actos de protesta contra a Tate
Museum (entrar disfrazados con
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mascaras, protestas contra o ma-
chismo e eurocentrismo do museo,
convocatoria de asembleas con visi-
tantes e persoal do museo, etc.). John
John A. WALKER: Left Shift. Radical Art
in 1970s Britain, |.B. Tauris, London,
New Yok, 2002. p.29-31.

& Ibidem, p.57. A queima foi,
obviamente, un acto simbdlico,
dirixido contra o modelo formalista de
interpretacién da arte, que exclufa da
explicacién das obras calquera tipo de
referencia ao contexto, & ideoloxia,
etc., e se concentraba na descripciéon
de cualidades formais e/ou expresivas.
No acto participarian algins estu-
dantes de Saint Martin’s, como o que
sera conecido como un dos pais do
Land Art, Richard Long.

7 Clive AsHwiN: A Century of Art
Education, Middiesex Polytechnic,

London, 1998, p.45.

8  Summerson, ademais de

recofecido académico especializado
en Historia da arquitectura, fora o
director do comité de expertos que en
1964 emitiu o informe sobre a
adaptacién dos curriculos das escolas
de arte britdnicas ao grao uni-
versitario. VV.AA.: First Report of the



National Council for Diplomas in Art
and Design ("Summerson Report *),
NCDAD - Ministry of Education,
London 1964.

 Student Action Committee:
“The structure and content of Art
Education”. Doc. N°. 11 (3 xufio de
1968). Carpeta HCA/1/04/A, Arquivo
do Hornsey College of Art.

'® Nas propostas dos ocupantes
de Hornsey, o “Pre-Diploma Course”
debfa ser traspasado ao ensino
secundario e debia consistir nun
“estudo exploratorio dos materiais, as
suas funciéns, estrutura e limites”.
Doc. N°. 16a. (3 de xufio de 1968)
Student Action Committee: “Proposal
for internal changes in the College”.
Carpeta HCA/1/04/A, Arquivo do
Hornsey College of Art.

" Véxanse especialmente a partir
do nimero 18, de 1956 (coincidindo
co periodo no que é Roger Coleman o
editor) cando a fotografia e a
fotomontaxe empezaban a cobrar
mais protagonismo, e aparecian arti-
gos dedicados aos novos iconos da
sociedade de consumo, especialmente
tomando como referencia os EE.UU.
Ark. The Journal of Royal College of
Art.

"2 Para os alumnos o Coldstream
Report recomendaba liberdade para
tantear nos primeiros anos (Preliminar
e 1° de Diploma) dentro da sla
especializacién. Ponse énfase na base
boa de debuxo e escultura, pero
instando a experimentar con outros
medios (que un escultor domine a cor
e que un pintor saiba manexarse coa
talla e modelado). VW.AA.: First Report
of the National Advisory Council on
Art  Education (First Coldstream
Report), Ministry of Education,
London, 1960, p.6-7.

3 “points for discussion in Fine
Art Seminar”. Doc. N° 51 (14 de xufio
de 1968). The Hornsey Project...,
web.cit. Outras reclamacions efec-
tuadas neste documento eran a
abolicién da salas de uso exclusivo dos
profesores, apertura dos talleres todo
o dia e tédolos dias da semana,
suspension das avaliacions ata novo
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aviso, e acceso publico a todos os
documentos de avaliacion.

" First Coldstream Report...
op.cit., p.1-3.

5 ibid., p.8.

16 Significativos son os datos do
Summerson Report  (1964), que
indican que no momento de
elaborarse o informe tan sé reunian os
requisitos para o recofiecemento
universitario dos planos de estudio un
tercio das solicitudes presentadas. Ver
VW.AA.: First Report of the National
Council for Diplomas in Art and
Design. ..., op.cit.

"7 0 paralelismo co caso francés é
evidente aqui, pois a facultade de
Letras de Nanterre, no extrarradio de
Parfs, foco das revoltas do maio do 68
en Francia, tamén se atopaba nun
inhéspito  espazo  urbano  en
crecemento pero desestruturado,
carente de servizos sociais €
despersonalizado. Ver Alain TOURAINE:
Le mouvement de mai ou le
communisme utopique, Editions du
Seulil, Paris, 1968, p.97 e ss.

"8 http://www.skylineprojections.
co.uk/lesText.htm (Les Back: “So...
fucking Croydon”).

19 Ibidem. Jamie Reid creou unha
editorial pouco despois de deixar a
escola, Suburban Press, na que se
publicaron revistas e carteis moi
implicados politicamente, e entre os
seus traballos madis destacados
atépanse ilustraciéns para o libro
Leaving the 20th Century, de
Christopher Gray, con abundante
documentacién sobre a Internacional
Situacionista.

® The Hornsey Film (direccion de
Patricia Holland), Hornsey College of
Art, London, 1968, e Our Live
Experiment is Worth than 3000 Text
Books, (direccion de  John
Goldschmidt) Granada Television,
Londres, 1999. Clive Arshwin alude
tamén a este feito dentro da sta
explicacion dos prolegobmenos da
revolta. ArsHwiN: A Century of Art...,
op.cit., p.42.

1 jbid., p.44-45.

% Ibid.

2 Asi os autores de The Hornsey
affair presentan unha escola de arte
que navegaba “entre un director
ambicioso obsesionado con trunfar na
xestion da escola e técnicos locais de
educacién preocupados por conseguir
uns estandares de calidade académica
dos cursos que puidesen satisfacer as
autoridades locais, para que deran
axudas econémicas ou un grupo
maior de profesores novos pre-
sionados para que ensinasen en
correspondencia coa arte que
realizaban” (ou sexa, buscando &s
novidades estéticas); que apenas se
cofiecfan entre si, nin cofieclan aos
seus superiores administrativos. The
Hornsey affair..., op.cit, p.83.

2 wEditorial”, Gravy, n°® 21
(Monografico “Hornsey and the
Polytechnics”), Revista de Hornsey
College of Art, 1967, p.1.

% William CoLpsTReAM: “Art in
Polytechnics”, The Times, 26 June
1967, publicado en Grawy n° 21...,
op.cit., p.11.

% Sjoerd HANNEMA: Fads, Fakes
and Fantasies. The Crisis in the Art
Schools and the Crisis in Art,
Macdonald, London, 1970, pp.98-
101.

2 Ibid., p.101.

8wt is appropriate that the
School, one of the few British
institutions mainly devoted to the
practice of fine arts, should preserve
this serious tradition derived from its
previous professors and its association
with University College. It is good to
find an art institution which
concentrates on Drawing as a main
subject and takes the disciplines of
Anatomy and History of Art seriously.
It would be a tragedy if the Slade lost
its highly individual and independent
outlook”. Stuart Macdonald: History
and Philosophy of Art Education,
University of London Press, 1970,
p.282.

2  Reg BuTLER, Creative

Development. Five Lectures to Art
Students. Routledge and Kegan,
London, 1963, p.4-8.
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3 “The Sculpture Course at St.
Martin's”, Studio International, vol.
177, n° 907 (xaneiro de 1969), p. 10-
1.

3 New British Sculpture, The
Arnolfini Gallery, Bristol, 1968 (sen
paxinar).

3 [an DunLop: “Introduction”, en
The New  Generation: 1965,
Whitechapel Gallery, London, 1965,
p.11.

33 Charles Harrison destacaria
conexions entre estas ddas xeracions
de artistas de estéticas tan
aparentemente diverxentes, safdos do
“curso avanzado” de Anthony Caro:
os artistas da segunda xeira levaban
ata as slas Ultimas consecuencias —ao
exterior do estudio en ocasiéns- as
exploraciéns afnda supeditadas aos
espazos pechados dos participantes
en New Generation. Charles HARRISON,
“Some recent sculpture in Britain”,
Studio International. V. 177, n°® 907
(xaneiro de 1969), p. 26-33.

34 N. Dimitrijevic: Bruce McLean,
Whitechapel Art Gallery, London,
1981, «cit. en Robert Burstow:
" Aesthetics. 1950-1975", en
VV.AA.(edicion de Penelope Curtis et.
alt.): Sculpture in 20th — Century
Britain, The Henry Moore Institute,
Leeds, 2003, p.175-176.

3 Ibidem.

% Charles Harrison: *Sculpture’s
recent part”, p.32. cit en Woop, Paul;
FrRASCINA, Francis; HArris, Jonathan;
HarrisoN, Charles: La modernidad a
debate. El arte desde los cuarenta,
Akal, Madrid, 1999, p.207.

37 C. Harrison: “Sculpture’s recent
part”, p.32. cit en /bid., p.208.

3% Entrevista con  Mario

Codognato, 1997, en Richard Long.
Mirage, Phaidon Press, London, 1998
(introducion de Alison Sleeman). Sen
paxinar.

39 A principios dos setenta, e no
contexto do proceso de asimilacion
nas Politécnicas, os centros educativos
de arte estaban mais presionados para
xustificar as stas politicas de con-
tratacion de persoal e os seus desefios

curriculares. WALKER: Left Shift...,
op.cit., p.58-60.

0 \Woop; FRASCINA;  HARRS;

HARRISON: La modernidad a debate...,
op.cit, p.211-212.

' “In line with its ‘college’

background, art was being assimilated
to others kinds of cognitive activity
such as science and philosophy. Verbal
procedures and justifications were on
the increase, visual work and aesthetic
valuations on the decrease”. Charles
MADGE, Barbara WEINBERG: Art
Students Observed, Faber and Faber,
Londres, 1973, p.270.

2 |bid., P274-275.
3 bid., p.264-265.

44« _los elementos mejor

dispuestos para la accion politica no se
encuentran en las disciplinas mas
profesionales, sino alli donde una
formacion intelectual general y el
chogue con problemas sociales
agudos colocan al estudiante ante la
responsabilidad  social del co-
nocimiento sin integrarle en una
carrera y un escalafén profesionales.
En Francia, como en otros paises, el
mayor numero de estudantes
dispuestos a incriminar el orden social
procedia de los estudios de sociologia,
filosofia, arquitectura y urbanismo”.
Alain TouraNe: La sociedad post-
industrial, Ariel, Barcelona, p.103.

% Véxase especialmente o

apartado “Roots of the Revolution”,
The Hornsey affair..., op.cit., pp. 61 e
ss.

“  Joint Committee of the

Nacional Advisory Council on Art
Education and the Nacional Council
for Diplomas in Art and Design: The
Structure of Art and Design Education
in the Further Education Sector,
Department of Education and Science,
London, 1970, par. 23-26, pp.7-8.

“7 Ibid.

“ Nicholas de Viue: “The
Interdisciplinary Field of Fine Art”, en
(Nicholas de VilLe & Stephen FOSTER,
eds.): The Artist and the Academy.
Issues in Fine Art Education and the
Wider Cultural Context, John Hansard
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Gallery, University of Southampton,
Southampton, 1993, pp.77-103.

“ Como a “especializacién

interdisciplinar”, que ofrecia unha
universidade ou a “single, multi or
interdisciplinary specialisation” dou-
tra. /bid., p.82.

* Edward Saip: “Opponents,
Audiences,  Constituencies  and
Community” (1983), cit. en /bid...,
p.90.

5" Jean-Francois LvoTarD: La

condicién postmoderna (1979), cit. en
Ibid., p.89.

52 »_en las calles estallaba un

conflicto por los wusos del
conocimiento. Era una disputa entre
aquellos que querian convertir el
conocimiento en maquinaria militar y
tecnoldgica, o en técnicas de control
administrativo, y aquellos otros que
velan en él una oportunidad para la
emancipacién politica. Las uni-
versidades, que tradicionalmente
habian sido el verdadero hogar de la
cultura tradicional, el baluarte de la
investigacién  desinteresada,  se
convirtieron por un breve instante y de
forma extremadamente inusual, en el
puente de mando de la cultura
entendida como lucha politica”. Terry
EAGLETON: Después de la teoria,
Debate, Barcelona, 2005, p.37.

3 The Hornsey Affair..., op.cit.,
p.65-66.

 Ibid., p.62.
% Ibid., p.61.

% TouraiNe: La sociedad post-
industrial..., op.cit., p.94-95.

%7 Hobsbawm propoén a formula
de gue de crises econdmicas pasamos
a crises socioloxicas, crises dentro das
sociedades opulentas, onde grandes
colectivos se ven desprazados dos
centros de decisiéon, ou atopan
problemas de saida laboral. Eric
HogseawM: Revolucionarios. Ensayos
contemporaneos, Critica, Barcelona,
2000 (a maiorfa dos ensaios que
comporien o libro foron escritos nos
anos finais da década dos 60, e
publicados en 1973), p.361.



8 HarrisON: “Some recent

sculpture...”, op.cit., p.28.

9 WooD; FRASCINA;  HARRIS;

HARRISON: La modernidad a debate...,
op.cit., p.208.
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