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Luces e contraluces na poesia
de Xosé Maria Diaz Castro

Armando Requeixo

1 > Introducciéon

O propésito desta comunicacién € o de iluminar
cun particular enfoque analitico-textual o universo liri-
co do escritor de Guitiriz Xosé Marfa Diaz Castro
(1914-1990). Preténdese unha aproximacién critica
integral ¢ Gnico poemario publicado por este autor,
Nimbos (1961). Unha andlise que contemple, dende
unha perspectiva metodoloxicamente moderna e plu-
ral, tédolos niveis de estudio da obra literaria. Neste
sentido, imos seguir aquf as pautas marcadas por un
dos mdis recoiiecidos criticos galegos do momento: o
profesor lucense Claudio Rodriguez Fer quen, en
sucesivos traballos e dende 0 ano 1989, vén fornecen-
do de operativo instrumental critico-literario 6s nosos
estudiosos.

A razén desta escolla metodol6xica foi clara:
buscabamos un modelo de comentario da obra litera-
ria que nos ofrecese unha proxeccién abranguente do
fenémeno lirico que supén Nimbos. E por iso que nos
decidimos polo paradigma claudiano en tanto en

canto supera € integra no seu seo 0s acertos € avances
de distintas escolas criticas do século XX, evitando
asi caer en andlises puramente formalistas ou unica-
mente contidistas, lonxe polo tanto de criticas extra-
textuais que tomaron e afnda toman o texto como pre-
texto e o converten nun relatorio 6 que aplicar planti-
llas analiticas monoculares e excluintes.

Denantes de pasar 6 cerne desta comunicacién
debemos facer unha (ltima precisién: por imperati-
vas razéns cronol6xicas imos deixar a un lado na
nosa aproximacion critica tanto s elementos pre-
vios de cardcter ecdético determinantes do corpus
poético a analizar, asi coma tamén han de quedar
féra da nosa exposicién o grande blogue de enfoques
analiticos que supofien as perspectivas de estudio
extratextual do poema. Centrarémonos con exclusi-
vidade, xa que logo, na andlise intratextual de
Nimbos na que distinguiremos tres grandes aparta-
dos: o do tratamento temdtico, o da andlise da forma
ou expresion e o do establecemento da estructura do
poemario.

" Os traballos nos que se resume a teoria metodoléxica proposta por este autor aqui seguida son, principalmente: Claudio Rodriguez
Fer, Poesia galega. Critica e metodoloxia, Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia, 1989 e Idem, Arte literaria, Vigo: Xerais: Ediciéns

Xerais de Galicia, 1991.
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2 »Anadlise intratextual de nimbos

2.1 LUCES E CONTRALUCES: A TEMATICA
DE NIMBOS

Poética. Poéticas.

Dentro mesmo do poemario Nimbos encérrase
toda unha teorfa poética perfectamente artellada e
asumida no proceso creador de Xosé Marfa Diaz
Castro. Tentaremos delinear brevemente o0s trazos
basicos de tal autopoética e explorar os corolarios
temdticos que dela se extraen e que nos levardn da
man 4 ristra de temas que a seguir se irdn deluvando
na nosa exposicion.

A) A CONCEPCION MARCO

Nos poemas de “Pértico” -a primeira das sete
secciéns que compoifien Nimbos-, principalmente
pero tamén nos poemas “Terra do Tempo™ e “Coma
unha espada” dispostos féra desta seccion, deixa
enxergar Dfaz Castro o papel fundamental que para el
cumpre a poesfa na existencia humana. Tanto € asi
que para o autor de Nimbos, como moi ben apuntou
Ferndndez del Riego (1987, 45), a palabra € vidae o
poema é dador de existencia porque € a vida mesma
do seu cantor (cfr. “Coma ventos fuxidos™) e, xa que
logo, aquilo que dé existencia, que crea o contorno
existente do poeta.

Nun excelente traballo Franco Grande salientaba
na poesfa de Dfaz Castro a presencia da palabra, do
poema como arxila dende a que o cantor-demiurgo
crea o mundo. Nas sdas palabras:

A palabra poética, palabra creadora, é a que fard
ese milagre de lle dar “o drama cheo que lles nega a
vida”. Dito doutra maneira, as cousas -0 mundo- sé
tefien existencia plena pola palabra; pero, ademdis, s6
a palabra poética -as fachas de palabras- as anima e
as transforma dédndolles o drama cheo -a stia plenitu-
de, pasando da realidade inmediata a unha realidade
mdis profunda e transcendente, absoluta e eterna- que
a vida, realidade inmediata, non lles confire. (Franco
Grande, 1987, 49)

Efectivamente, asi é. Diaz Castro sitia a sia obra
nas coordenadas filosoficamente mais modernas. A

filosoffa da linguaxe pero sobre todo a sombra de
Martin Heiddeger e a siia teorfa da palabra como casa
do ser, parecen vertebra-la concepcidn poética do de
Guitiriz. A palabra poste asi un poder evocador e
convocador, un poder conferidor de ser, revelador de
existencia sen o cal as cousas son s¢ “teebras” ou
entes carentes do “drama cheo” que a realidade vital
non alcanza a darlles.

Polo tanto, o oficio de escritor ¢ nomea-la cousa e
nomeéndoa creala, darlle sentido e nova e verdadeira
vida. E aqui caemos no problema platénico do poeta
como intermediario coa divindade. O poeta é un
demiurgo que “ferido” pode concienciar és homes e dar
ser verdadeiro s cousas que o rodean. E un privilexia-
do, estd “tocado” pola divindade que lle outorgou o
poder sublime de “alteirar a hestéria dos vivos e dos
mortos’™ (16, 4) porque a beleza, a vida, o que nela hai
de Deus -como se verd mdis adiante- tira polo poeta que
canta, porque ese é o oficio necesario do iluminado.

B) A VIVIDA REALIDADE DO POETA

Asi as cousas, o poema é en Dfaz Castro madis
que nunca algo vivido, é “unha vivencia vivida” como
el mesmo confesou (Diaz Jicome, 1987, 33), mdis
ainda, € a vida mesma. E por iso que a poesfa do de
Guitiriz encaixa tan ben no ideal lirico propugnado
por Ramén Pifieiro (1987, 82-84): € a sda unha crea-
ci6én radicada, absolutamente, na vivencia interior, no
mundo real interiorizado dende o que o poeta trans-
cende 6 mundo (vid. Carbailo Calero, 1974, 277).
Este parte da sia {ntima soidade radical como ser
humano -que dirfa Pifieiro- para, dende alf, dar vida e
existencia 6 seu contorno que como demiurgo-cantor
el mesmo crea. Por iso a subxectividade, o ser interior
de Diaz Castro que abrocha nos recordos, nas viven-
cias da infancia, do seu pobo, da sia paisaxe galega
Nai son a substancia-xerme, o liquido amnidtico
fluinte a partir do cal a sia poesfa ird 6 mundo. Dende
o home, dende Diaz Castro 4 vida. Dende Galicia,
sempre Galicia 6 cosmos infindo.

C) UN UNIVERSO INTERIOR EN OSMOSE
Xa que logo, e isto ¢ decisivo, o Dfaz Castro
poeta non canta 4s cousas nin canta 6 home como

*A partir de agora tédalas citas de versos remitirdn 4 version galega incluida na edicién bilingiie de Nimbos publicada en Madrid pola
Editora Nacional en 1982. Entre paréntese indicarase primeiramente o niimero que o poema fai na orde do poemario ¢ a conti-

nuacién os versos citados do mesmo.
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entidades illadas, como entes disociados. Diaz Castro
di do home no mundo e do mundo do home. As cou-
sas que polo home existen -na lifia miis orteguiana-
pero tamén 6 home tendente 4 realidade do mundo -
con claros ecos husserlianos-, é o que atopamos na
sia poesfa. Neste proceso infinito de adaptacién do
home 4s cousas, 6 mundo, o poeta no seu canto tal
como expresa Carballo Calero:

(...) afunde as sdas raigafas na vida. E, eviden-
temente, a vida do home como individuo dramadtica-
mente abocado ao enfrentamento co misterio do ser.
As entidades supremas coas cales dialoga chdmanse
Deus, tempo, morte.

(Carballo Calero, 1982a, 330)

Adentremonos agora, pois, unha chisco mdis
nesas realidades que Diaz Castro evocou no seu canto
fecundante, transfusor de vida.

Luz versus Sombra ou Deus ¢ o Home

Non nos imos deter aqui moito no tratamento da
presencia e significacién da simbélica antinomia
luz/sombra na obra de Xosé Maria Dfaz Castro. Entre
outras cousas porque Méndez Ferrin (1984, 201-203)
ten xa analizado con acerto esta temdtica. Do seu
estudio poderiamos concluir varios principios opera-
tivos no universo temdtico-simbdlico da luz/sombra
en Diaz Castro:

1) Hai unha dualidade eixo entre Espirito-Deus

por unha banda e a materia-mundo pola outra. O

primeiro simbolizao a luz e toda a isotopia lumi-

nica, o segundo é o mundo da anti-luz, unha rea-

lidade en negativo.

2) O pasado -de rememoracién positiva para o

autor- € un momento glorioso da (sda) existencia

¢ polo tanto sublimase en luz.

3) Hai un segundo tipo de interpretacién do sim-

bolo [uz en Nimbos: a lectura sintética do mesmo

identificado coa memoria. A luz-memoria ilumi-

na as cousas que rodean 6 poeta, 6 home, confe-

rindolles nova vida.

As fontes deste simbolismo omnipresente no
Diaz Castro de Nimbos hai que buscalas, en primeiro
lugar, na propia Biblia. A antitese luz/sombra,
vida/morte, Deus/Mal forman parte da armazén que
sustenta tédolos Evanxeos®. Pero é que ademais no de
Parga esta dualidade vén reformulada por unha visién
platénica do simbolo -1émbrese que o poeta foi for-
mado nun seminario e nel tifia cursado tres anos de
Filosoffa e dous anos de Sagrada Teoloxfa.

Dfaz Castro ten, xa se apuntou, unha considera-
cion platénica do papel do poeta. O poeta é un ilumi-
nado, un demilrgo mediador entre os homes e a
divindade do mundo superior ou cosmos noetés. O
mito da caverna plana sobre as pdxinas de Nimbos,
por veces, ostensiblemente (cfr. o titulo do poema
dezanove, *Cova iluminada™). Pero aquf, Diaz Castro
reinterpreta en positivo o0 mundo das sombras que
son, a un tempo esterilizantes (por canto forman
parte do cosmos aiscetds, do non-ser, do non ilumi-
nado, do non-Deus) e fecundantes (son pertinentes,
necesarias para comprende-la luz, o cosmos superior,
Deus, como pode verse no poema “A morte & nece-
saria”).

Este Deus platénico de Dfaz Castro é un Deus-
Ben un Deus-Ser e, polo tanto, un Deus-Luz, Sol do
cal emana, por irradiacién luminico-divina, a realida-
de enteira e 6 que volve o home mdis ald do mundo
empirico do non ser e da sombra. Precisamente por
este motivo o tinico xeito de volver 4 luz infinda, isto
¢ a Deus, é morrer, derrubarse en luz (6, 12), na Luz-
Deus que todo o enche.

Neste sentido ltimo o de Os Vilares estd moi
cerca dos grandes misticos da tradicién hispana; de
Fray Luis de Leén, pero, sobre todo, de San Juan de
la Cruz do que non deixan de percibirse claras pega-
das en Nimbos*,

* Para unha interpretacién cristol6xica de Nimbos pode verse o traballo de Miguélez, 1987.
* Fragmentos como os que seguen de poeta santo de Fontiveros deixan entrever a perfecta comufién entre ambos poetas na compresién
luminica do sfmbolo cando este se refire a Deus e 4 siia relacién co home-alma {As citas proceden de San Juan de la Cruz, Poesia,

Domingo Yndurdin ed., Madrid: Cétedra, 19906]:

En la noche dichosa / en secreto que naide me veya / ni yo mirava cosa / sin otra luz y guia / sino la que en el corgdn ardia. (“En

una noche escura...”, p. 261)

Y aunque tinieblas padezco / en esta vida mortal / no es tan crecido mi mal / porque si de luz carezco / tengo vida celestial / por-
que el amor de tal vida / quando més ciego va siendo / que tiene al alma rendida / sin luz y ascuras viviendo. (“Sin arrimo y con

arrimo...”, p. 272)

Su claridad nunca es escurecida / y sé que toda luz de ella es venida / aunque es de noche. (*{Que bien sé yo la fonte que mana

y corre...”, p. 278)
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Hai en Diaz Castro certa sorte de sombra do peca-
do de nacer no sentido calderoniano. O home ¢ unha
emanacion-dexeneracion de Deus e polo tanto estd
marcado coa sombra metafisica, coa presencia do non
ser que tamén nos configura porque para o autor de
Nimbos o non ser, a sombra, o silencio son, e son neste
mundo porque tefien que ser para podermos, polo prin-
cipio de contraste, recofiece-lo absoluto de Deus.

Finalmente, cabe indicar que a dicotomia
luz/sombra pode tamén agochar en Diaz Castro a opo-
sicién abstracta carga de serlausencia de ser. Por
veces, esta oposicién maniféstase na sda vertente do
vivido/ansiado, sofiado ou pretendido, tal e como oco-
rre no poema “Nimbos” no que o poema-nimbo’, a
palabra-vida d4 a luz, ilumina, irradia o ser, a aura
necesaria as cousas deste mundo “que xa foran e se
foron/ pro siguen sendo e non se van xa mais” (2, 4-
5), como sucede en “Noite no mundo” onde se esta-
blece unha moi lograda gradatio entre as dudas series
léxicas que representan 4 carga de ser no “alento”,
“rostro” e “ollos” de Deus, fronte & ausencia de ser
observable no “eco”, “oco”, “rastro”, *“vida case con-
sumida”, “aurela da nada” e “case non ser”.

Tempo e Historia

Baixo este epigrafe imos abordar dous temas
estreitamente vencellados: a concepcidn que do tempo
como ente abstracto e como realidade fisica ten Diaz
Castro, e a presencia da Historia, galega e universal, no
seu poemario Nimbos. Escomezaremos co primeiro.

A) ALFA E OMEGA: O DEUS ABRANGUEDOR
A visién que do tema do tempo € a existencia ten 0
da Terra Cha é claramente cristid. Deus €, como sinala
inequivocamente o titulo dun dos poemas, o “Alfa e
Omega”, isto €, o principio e a fin de tédolos tempos €
cousas. Isto entendendo o tempo como concepto abs-
tracto e con claro marchamo filoséfico-relixioso. Con
todo, a percepcion temporal que méis abunda en Nimbos
non € esta da que falamos sen6n a do tempo humaniza-
do; ou sexa, o tempo ou devir do ser humano, os ciclos
da Natureza, do dia a dfa e do Home. Tres poemas para-
digmdticos octipanse destes ciclos anteditos:

a) O poema “Quezdis” no que hai unha didfana

idea do tempo circular onde o poeta describe e

vive a “mafidn vidrada” (15, 1), a “tarde tan

cenza” (15, 5) e a “noite baixifia con mil ventds

acesas” (15, 9).

b) O mesmo concepto ciclico do tempo desen-

vélvese, noutro nivel agora estacional, no suce-

derse das distintas épocas climdticas e cronoléxi-
cas do ano no poema ‘“Remuffio”. Neste, a pri-
mavera fincase nas pereiras (18, 1-2) e vai pasan-
do primeiro marzo (18,3), logo abril (18,10}, etc.
¢) O terceiro nivel ciclico do tempo aplicao Diaz

Castro & propia existencia humana que se nos

presenta no poema “Cortina”. Nel filase da

xuventude (26, 3-4) do personaxe protagonista,

da sta madurez (26, 1-2), vellez (26, 7-8) e,

finalmente, morte (26, 13).

Xa que logo, dia, estaciéns e Home estdn regula-
dos no seu devir temporal para Diaz Castro por un
principio ciclico. Polo tanto, a idea filoséfica do eter-
no retorno -que vén xa de Anaxdgoras- e da historia
como fenémeno ciclico converxen no autor de
Nimbos. Esta aparencia especular de inmobilismo, de
tempo que non pasa, este paso adiante e atrds conti-
nuado e perpetuado, humano en xeral e galego en par-
ticular, é o que debuxa 4 perfeccién o tantas veces
citado “Penélope”, maxistral recreacién dos concep-
tos que aqui vimos manexando.

Destaca, nesta trabazén temporal humanizada de
Diaz Castro, a importancia que 4 memoria ¢ a lem-
branza se lles confire no poemario. A infancia®, como
xa Méndez Ferrin sinalara (1984, 205-206), ¢ un
“paraiso perdido” para o poeta, un enclave do subs-
consciente 6 que volve unha e outra vez na procura
das raiceiras nas que finca-lo seu presente e recupera-
las mans, asenta-los pés de arxila do home-neno para
camiiiar cara 6 futuro.

B) NERON EN SANTIAGO: UN PRESENTE
VIRADO CARA O PASADO
Non son moitas nun poemario de tan sé trinta e
dias composiciéns as alusions histéricas. Sen embar-
go, estas non estdn ausentes de todo. Entre as que se

Moitos, incluso criticos, creron que nimbos significaban esas nubes cargadas de auga, que anuncia choiva. Nimbos € o nimbo dos
santos, a aureola que rodea a cabeza dos santos, unha aureola de gloria. E coma unha aureola que lles pofiemos &s cousas para

facelas resaltar mais. (Xiz, 1987, 163)

* Sobre este particular e a especial preferencia polo universo infantil de Diaz Castro pode consultarse tamén o traballo de Cobas Brenlla, 1987.
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rexistran podemos operar unha clasificacién en dis-
tintas frontes. Sumariamente teriamos:

1) Un grupo de referencias hist6rico-biblicas que
son con moito as mdis numerosas e que abrochan
aqui e acold por todo o libro. Asi en:

a) O titulo do poema quinto, “Alfa e Omega”,
simbolo cristidn baseado nas palabras de Isaias
*“eu son o primeiro e o derradeiro, non hai Deus
féra de min” (Isafas, 44, 8). Tamén na
Apocalipse de San Xodn (1, 8) se designa o pro-
pio Creador como Alfa e Omega sendo “Sefior
e Deus, 0 que € e era e 0 que vén”. Todo esie
complexo simbdlico € precisamente o que poe-
tiza a composicién.

b) A frase “Vigilate et orate!” que Deus pronun-
ciou na Noite do Olivar como se explicita no
poema “Coma un anxo airado” (7, 11-12).

¢) O titulo de fortes resoancias biblicas “Veleiqui
os homes” que cita o Ecce Homo do Evanxeo
de San Xodn (19, 5) no que Xesus é entregado
6 pobo para que o xulgue e decida sobre o seu
futuro, carga agénica que tamén rexistra o
poema de tal titulo.

d) A alusién velada na que o poeta se autopro-
clama como “non excruido da convida” (16, 1);
ou sexa, onde el participa do culto no que o
home se une ritualmente 4 divindade xunto 4
que celebra o banquete.

e) A referencia 4s palabras de Xesus “o meu reino
non € deste mundo” coas que se xoga en
“Transfiguracién” cando se nos di: “Eu penso no
teu Reino que no € deste/ mundo...” (20, 3-4).

f) A secuencia “Lumen ad revelationem!” da
composicién “O berro das pedras” que estd
tomada da frase biblica “Lumen ad revelatio-
nem gentium et gloria plebis tuae Israel” do
Evanxeo de San Lucas (2, 32), concretamente
do canto do vello Simeén na presentacion de
Xests no templo de Xerusalén. E, certamente,
este senso de presentacion, de revelacién 6s
infieis o que ten a cita no poema.

g) E, finalmente, no mesmo poema, “O berro das
pedras”, aparecen tamén no noveno verso do
terceiro bloque “xudas i epulés”, onde Xudas é
o apostolo traidor a Xesiis e “epulés” fai refe-
rencia 6 rico Epulén do Novo Testamento.

2) O segundo eido de referencias histérico-tem-

porais recolle personaxes e feitos do mundo cl4-

sico grecolatino. Desfilan, asi, polo poemario os
mdrtires cristidns (10, 26), Roma (10, 21),
“carros de Ner6s” (10, 27), etc.

3) Tamén estdn presentes en Nimbos as alusiéns
histéricas &s pobos celtas no mdis longo poema
do libro, “O berro das pedras”, que tan ben estu-
diou o profesor lucense Claudio Rodriguez Fer
(1987). Nesta poesfa comparten escenario
“irios”, “drtabros”, “bergantifios”, “cardnicos”
(22, 1), o mitico heroe “Breogdn” (22, 4) e, en
xeral, toda a sociedade celta de “pagaos” (22, 7),
“{dolos” relixiosos (22, 7) e “Druidas” (22, 9).
4) E, finalmente, distinguiriamos en Nimbos as
referencias 4 historia dltima ou presente de
Galicia que, féra de alusidns puntuais 6s “caiiés
de Cuba” (28, 14) e 4 realidade problemitica da
emigracion (27, 15-17; 28, 21-23), se centran na
historia de Compostela e a sia catedral, metoni-
mia de Galicia 4 que se canta no poema xa cita-
do de “O berro das pedras”.

Galicia en feedback: unha patria irredenta
Galicia e a sta circunstancia funciona a xeito de
perpetuo escenario 6 longo de todo Nimbos. Como xa
notara Carballo Calero a irradiacién existencialista e
universalizante da poesfa de Diaz Castro
(...) non excliii un forte arraigo do poeta na sia
terra concreta, na sda paisaxe nadal, na sia xeo-
grafia peculiar. Galicia estd sentida como destino
natural, aceitada como sustancia da sda vida
(Carballo Calero, 1982a, 330)
Tres son as visiéns de Galicia que, simplifican-
do, nos ofrece o poemario Nimbos:
1) Galicia como cadro costumista. Este nivel é o
mdis superficial. Estd presente, principalmente,
en poemas como “Esmeralda”, moi cercano 6
costumismo franciscano e ruralizante do Noriega
Varela de “Pasa un vermifio”, “As frolifias dos
toxos” ou “E unha breve pucharquifia...”, ou o
poema *“Visperas”, poema festivo paralelo a
outros do mindoniense como “Do San Juan de
Romariz”.
2) Un segundo nivel, xa mdis profundo, é o que
presenta a Galicia como abeiro vital do poeta.
Tal ocorre en poesfas como “Polpa dorida” ou
“Coma unha insua” -se facemos unha lectura
simbdlica e non lineal deste dltimo, claro.
Poemas estes nos que Galicia é sentida como
amparo e chan sobre o que descansa-lo andar
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deste vieiro infinito de penurias que €& este

mundo.

3) Un iiltimo nivel presentaria a Galicia como

patria asoballada e maltratada. E aqui onde se

nos revela unha faceta poética moi pouco consi-

derada pola critica: a do Diaz Castro poeta de

denuncia. E dicimos “denuncia” e non “social”

provocadamente xa que, como lapidariamente

expuxera o profesor Ricardo Carballo Calero
Diaz Castro (...) non ten vocacién de demago-
2o, polo que a sda poesia € descriptiva e non
normativa. Quero decir que o poeta non é un
activista que se sirva da estrofa como da botella
de gasolina.

(Carballo Calero, 1974, 277)

Fundamentalmente, Diaz Castro en Nimbos arre-
mete contra a pasividade da sociedade galega do que
é boa mostra o poema “Penélope’ ou “Coma un anxo
airado” que denuncia esa falsa paz das “serpes doura-
das” que hai que crebar, de af o ap6strofe final do
poema “;Erte, fillo, coma anxo airado/ rompe a paz, e
ponte a loitar!” (7, 23-24).

Tamén é perceptible en Nimbos a sutil denuncia
da penosa realidade migratoria do pobo galego. Un
poema como “Ali, capitdn” nos seus versos finais
(“Chorar, chorar/ como sempre choraron as mulleres,/
ai capitdn, con barcos ou sin eles!” (27, 15-17)), trée-
nos facilmente 4 memoria os versos de “As viudas
dos vivos e as viudas dos mortos” da seccién quinta
de Follas novas. Igualmente en “Terra achaiada”
recofiecémo-la traxedia da emigracién a América tra-
los versos: “Bérrolle 4 nena coa maz4 nos dentes/ que
perdeu o seu nome trélo Atldntico” (28, 21-22), acen-
tuada, neste caso, pola perda do nome da rapaza que
nos suxire a peor das sortes.

Pero o poema mdis combativo do libro €, sen
diibida ningunha, “Borrallo”. Este poema foi interpre-
tado de xeito antitético por Méndez Ferrin (1984, 204),
que o cualificou de “catdlico triunfalista”, e Manuel
Maria, que opinou que se trataba dun “alegato contra a
tirania do autdcrata” (Rio Diaz, 1986) rexeitando expli-
citamente a hipétese de Méndez Ferrin.

Sen desautorizar ningunha das ddas versiéns, nos
aqui preferimos inclinarnos pola suxestiva interpreta-
cién de Manuel Marfa. Orabén, nos iriamos mdis alo,
pois cremos que o “autdcrata” do que Manuel Marfa
fala respecto do poema de Dfiaz Castro, non € outro que
o propio xeneral Franco. A lectura de “Borrallo”, en
conclusién, remitenos 6 “Venceréis pero no convence-
réis” unamuniano cun acertado € expresivo xogo para-
lelistico entre a barbarie que supuxo a destruccién polo
lume de Roma* e o fratricidio cruento da Guerra Civil.

De tdpoi literarios e outras presencias

Ainda que breve, Nimbos € un poemario o sufi-
cientemente rico tematicamente como para escribir
sobre do tema unha tese de doutoramento. Aqui, pola
contra e por razéns de tempo, enumeraremos tan s
algiins outros temas que, a parte dos xa tratados, estdn
presentes en menor medida no libro.

Tefien o seu espacio en Nimbos, xa que logo: o
tema do amor, ben na sda vertente divina patente en
todo o libro, ben na sia faceta humana como, por
exemplo, no poema “Cortina”; o tema do recordo, ven-
cellado estreitamente 6 da infancia (cfr. infra) e 6 do
papel do poeta; o tema da ausencia, fortemente vincu-
lado 6 da morte e que se constitde en eixo central en
poemas como “Coma unha escada” ou “Monumento 4
ausencia”; o tema da esperanza, unido directisima-
mente § da vida-morte e vida terrea-vida divina na que
¢ reinterpretado este tema como esperanza en ¢ de
Deus, e o tema da muller, que foi exhaustivamente
estudiado por Carmen Blanco (1987).

Comentario 4 parte merece, para rematar xa coa
temdtica de Nimbos, a presencia que os (dpoi literarios
clasicos tefien no libro. Pola obra van abrollando as
poesias introductoras en forma de captatio benevolen-
tiae no mdis puro estilo de apdstrofe conmiserativo ds
divindades dos latinos (neste sentido “Coma ventos
fuxidos” estd moi préximo de “Ite, leves elegi” do
Aquilino Iglesia Alvarifio de Sefiardd), aparece o topi-
co do ubi sunt (en “Terra achaiada”), o dun particular
e diazcastriano locus amoenus (en “Polpa dorida™), o
do tempus fugit (en “Coma un anxo airado”), o do con-

7 Andlises particularizadas deste poema poden verse en Franco Grande 1987, 55-56 e 1990; Lois Diéguez, 1987 e Rodriguez Fer, 1986

¢ 1989.

% Evidentemente, Diaz Castro 6 construi-lo seu poema non estaba 6 tanto das tltimas teorias histdricas que nos revelaron que Nerén,
no momento da queima de Roma, se atopaba a cincuenta quilémetros da cidade e que, polo tanto, a realidade histérica neste caso
fora manipulada interesadamente polos seus inimigos ¢ detractores.
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temptus mundi (en “Transfiguracién™), e outros tépi-
cos e lugares literarios comiins mais modernos como o
da vida como navegacion (en “Terra do Tempo”, “No
resplendor do dia” e “Como unha insua”) ou da vida
como rio (en *No novo ceo” e “Coma unha espada”),

€ 0 do mundo 6 revés (en “Remuifio”).

2.2 A COMPLEXIDADE DO SINXELO:
A ESTILISTICA DE NIMBOS

Neste bloque da nosa andlise de Nimbos a biblio-
graffa existente faise mdis nutrida. Os traballos de
Carballo Calero (1987) e Méndez Ferrin (1984) para
a métrica e o rigoroso e detallado estudio de Sénchez
Palomino (1987) abranguendo os planos morfosintéc-
tico € léxico ademais do métrico, van ser para nés
agora apoiaturas fundamentais. Escomezaremos polo
nivel mis descoidado pola critica: o grifico.

Nivel grafico

Non é Nimbos un libro con grande artificios gré-
ficos. Orabén, € significativo o aproveitamento que fai
Diaz Castro do paratexto, dos titulos en concreto, tanto
os das diferentes secciéns de que consta o libro coma
dos dos poemas mesmos, xa que neles vai o autor
amosdndonos cal € a lectura desexada do poemario.

Como apoio a este paratexto posuia a primeira
edicion do libro (Vigo: Galaxia,1961) un texto icéni-
co de tres ilustraciéns que acabou suprimindose nas
ddas edici6ns posteriores (Madrid: Editora Nacional,
1982 e Vigo: Galaxia, 1989). Finalmente, hai que
sinala-lo feito de que tanto as maisculas das palabras
iniciais coma certas cursivas, foron suprimidas nas
ediciéns de 1982 e 1989 afnda que, neste caso, sen
prexuizo para o Xogo expresivo procurado polo autor.

Nivel fénico

Referirémonos aqui non 4 métrica’ senén 4 fonoes-
tilistica da que a practica totalidade dos estudiosos, ag4s
Rodriguez Fer (1986 e 1989), nunca se tefien ocupado.

A figura que méis abunda neste nivel é a do fono-
simbolismo, ben cinético ben anfmico, ainda que tamén
achamos algtin caso de onomatopea da lingua (18, 3).

Se estudiamos un por un os casos de xogo fono-
simb6lico en Nimbos veremos como estes estdn sem-
pre 6 servicio expresivo e comunicador, suxestivo e

subliminal do proceso de trasvase vivencial entre o
€misor-autor € o receptor-lector. Vexamos, para exem-
plificar isto, algiins casos e a sfia explicacién:

No poema “Coma ventos fuxidos” o fonosimbo-
lismo i-o dos versos tres a cinco € un fonosimbolismo
anfmico que reforza a idea que co texto tenta darnos
Difaz Castro de esgazamento interior, de decaemento,
de ruptura do ser na sda continuidade polo duro do
autorrecofiecemento. Tamén o fonosimbolismo da rima
suxestiva dos versos 1, 3 ¢ 5 do poema “Alfa e omega”
tenta comunicarnos a idea de infinitude e de paso do
tempo que a secuencia de -us e -s finais alongados e
sibilantes produce creando evocadoras asociaciéns.

En “O verme e a estrela” o fonosimbolismo ani-
mico prodicese pola repeticién do r miltiple nos ver-
s0s octavo e decimoprimeiro, que intensifica a sensa-
cién de omnipresencia da morte igual que fai o fono-
simbolismo cinético, producido pola aliteracién do r
miiltiple e o /, nos versos trece a dezaseis do poema
“A cerna”, os cales nos transmiten sensitivamente,
case de modo téctil, a presencia da morte que se ache-
ga silandeira.

Last but not least o caso de “Penélope” é o miis
cofiecido e comentado caso de fonosimbolismo ciné-
tico que suxire o movemento pendular e inmobilista
da Galicia que nunca avanza (vid. Rodriguez Fer,
1986, 149; 1989, 202-203).

Nivel morfosintictico

Dentro deste nivel tédalas figuras que Diaz
Castro emprega estdn 6 servicio da estructura do
poema. Do que se trata é de comunicar e iso Diaz
Castro consigueo en todo momento; de modo aparen-
temente sinxelo pero con recursos técnicos sobrios e
intelixentes que evitan caer na ampulosidade e o
barroquismo pintoresco e fitil.

Entre as figuras por omisién os zeugmas, elipses
¢ 0 asindeton son as mdis numerosas, estando provo-
cadas, normalmente, por necesidades constructivas e
de rima.

As figuras por acumulacién dan moito madis
x0go 6 poeta. A amplificacién nalgdns casos (por
exemplo en “No novo ceo™) ou a conmoracién nou-
tros (“O verme i a estrela”, “Penélope”, “No resplen-
dor do dfa”, “Terra achaiada” ou “Coma unha insua™),
responden a un modelo estructural ben definido polo

* Vid. ad hoc Méndez Ferrin (1984, 209-210), Carballo Calero (1987) e Sanchez Palomino (1987, 114-124).
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autor, un modelo temdtico de tema derivado co con-
seguinte xogo de enfoques dun hipertema'.

Outras figuras por acumulacién serian o dativo
ético (9, 6), o xenitivo escalonado (10, 17-18), a peri-
frase alusiva (23, 9) ou o epiteto (16, 5; 22, 48-49 ¢
53; 30, 6; 31, 4).

Dentro das figuras por recorrencia son os para-
lelismos (ora sintécticos ora léxicos) e as correlaciéns
os mdis abundantes, pois, Diaz Castro gusta destes
para artella-las sdas poesfas. Amais destes poden
acharse pertencentes a este nivel en Nimbos similica-
dencias, anaforas, epiforas, polisindeton, derivatio,
reduplicatio, geminatio ou figuras etimoldxicas,
repartidas calquera delas por todo o libro.

Valor maior terfan a epimone da “sede” en “O
verme, i a estrela” ou do “rio” en “Visperas” que se
erixen como verdadeiros leitmotiv das composicions
das que forman parte, constituindo o tipo de tema que
denominariamos constante.

Xa para rematar con este nivel haberia que
menta-las figuras por especial ordenamento entre as
que o hipérbaton é a mdis numerosa ddndose tamén
casos de catiforas (3, 5 e 7; 19, 20) e quiasmos gra-
maticais (3, 15-16; 11, 3-4 e 12-13; 30, 8-9).

Nivel léxico-semantico

Dentro destoutro nivel tamén contamos con tra-
ballos interesantes. Respecto do vocabulario o mellor
deles seria o de Regueira (1987). No tocante 6s tropos
e figuras novamente debemos remitirnos a Sdnchez
Palomino (1987, 142-148) quen, acertadamente para o
noso xuizo, sublifia a predominancia do uso da meté-
fora e o simil como figuras preferidas por Dfaz Castro.
Nos, agora, concentrarémonos noutro aspecto incluido
neste nivel que foi menos desentrafiado polos especia-
listas: o da simboloxia e as imaxes empregadas polo
de Guitiriz. Por suposto, non nos é posible comentar
aqui t6dolos simbolos que no poemario son rastrexa-
bles polo que nos conformaremos con apuntar tres dos
mdis salientables:

a) O simbolo do anxo. Aparece esta figura en

varios poemas (1, 9; 7, 23; 10, 10; 15, 3; 28, 11).

Trétase sempre dun simbolo positivo, pois non en

van Dfaz Castro demostra ter unha concepcién

tomista desta figura (cfr. 10, 10). Os dngeloi son

os mensaxeiros de Deus e son personiticaciéns do
sia dimensién volitiva que cumpren na Terra.

Forman parte dunha corte celestial e dun exérci-

to, como € sentido no poema “Coma un anxo

airado” polo autor (cfr. 7, 23-24). Outras veces 0s
anxos de Diaz Castro estdn mdis cercanos ds
anxos nenos ou “angelotes” do Barroco, como no

poema “Terra achaiada” (cfr. 28, 11).

b) O simbolo da drbore. Motivo central da alego-

ria que encerra 0 poema “A cerna”’. A drbore 6

finca-las stias raiceiras na Terra é parte sombra,

pero 6 erguerse cara 6 ceo & tamén parte luz. Este
ser de dous mundos simboliza 6 home, 4 vida do
home que vai morrendo como caen as ponlas
igual que a drbore cdsmica do Islam na que as
follas caidas pola vontade de Al4 (isto é, os mor-
tos) son recollidos polo anxo da morte Israfil.

Este mesmo sentido cristianizado € o que posiie

este simbolo en “A cerna”.

¢) E, para dar fin a este apartado, o simbolo das

esferas do universo. Este simbolo aparece no

poema “Coma unha escada” no que 6 protagonis-
ta o eu lirico interroga retoricamente nos seguin-
tes termos:

Pro ti, ;pra qué estds morto?

Antra esfera onde estds i a mifia sombra

unha oracién que no esperabas tira

unha canle de lus coma unha escada.

(29, 13-16)

A visién que Diaz Castro ten aqui do simbolo é
plenamente medieval, xa que logo, pois ofrécenos a sia
imaxe do mundo como composta de esferas cOsmicas
formando capas superpostas en proxeccidn circular,
imaxe esta que teria o seu miximo expofiente na
Divina Comedia do Dante pero que en Diaz Castro
recorda moito mdis a Fray Luis de Ledn e 6 seu empre-
go do sistema tolemaico como constructo césmico.

Nivel pragmaitico
Como queira que xa temos falado con anteriori-
dade tanto do espacio coma do tempo (cfr.1. 1), neste

" Distinguiremos tres tipos de tema: lineal, constante e derivado. O primeiro desenvélvese co paso alternativo de informacién nova a
vella e inclusién de outra nova informacién 6 longo de todo o poema; o segundo avanza remitindo sempre toda a informacién a
un mesmo suxeito ou realidade, e, o terceiro, o que nos ocupa, caracterizase polo feito de que sempre se trata da mesma realida-
de s6 que dende distintos puntos de vista, dito noutras palabras, hai unha perspectiva caleidoscopica.
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apartado cinguirémonos a expor algins puntos basi-
cos sobre os conceptos de emisor-receptor e dos fend-
menos comunicacionais en Nimbos.

No que respecta 6 emisor este €, caseque sempre,
un emisor unisional, individual, uniforme, presente e
que como suxeito lfrico adopta a terceira persoa gra-
matical. S6 nalglins casos, como no poema
“Esmeralda” por exemplo, o emisor varia pois non se
dirixe a un lector-receptor descofiecido e ausente
sendn que hai un xogo de dobres planos de emisores-
receptores nos que ademais do emisor-receptor habi-
tuais hai un novo receptor e, por conseguinte, un par-
cial novo emisor, materializado no caso de
“Esmeralda” nunha humilde herbifia. Casos semellan-
tes -na sta totalidade ou s6 en parte- poderian consti-
tuilos os poemas “Remuifio”, “Al, capitan” ou “Coma
unha escada” nos que tamén fai acto de presencia ese
dobre nivel de recepcién do poema que comentamos.

Entre os fenémenos comunicacionais, pola sia
banda, abundan as exclamaciéns. Un dato sé: dos
trinta e dous poemas que compofien Nimbos unica-
mente catro (“Alfa e Omega”, “A noite € necesaria”,
“Transfiguracién” e “No resplendor do dia”) non con-
tefien exclamacién ningunha.

O segundo fenémeno comunicacional en cantida-
de serfan as interrogaciéns retéricas, rexistrables en
cinco composiciéns (“Esmeralda”, vv. 5-6; “Veleiquf
os homes”, vv. 5-8; “Remuiiio”, vv. 13-14; “O berro
das pedras”, vv. 13 e 16 da primeira secccién e “Coma
unha escada”, v. 13). Logo estaria o apGstrofe con tres
aparicions (“Coma un anxo airado”, vv. 23-24; “O
berro das pedras”, vv. | e 10 e “Cortina”, vv. 5-6), e xa
cunha soa mostra situarfanse a correccién (“Cortina”,
vv. 7), a suxeicién (“Coma un anxo airado”, vv. 13-
14), a optacién (“Noite do mundo™, vv. 8-16), o dialo-
xismo (“Quezdis”, constituido todo el 6 redor desta
figura), a anticipacidn (que o verso primeiro de “Terra
do Tempo™ supdn con respecto 6 resto do poema) e a
licencia (“Ai, capitdn”, vv. 7-8).

2.3 AESTRUCTURA SINFONICA DE NIMBOS
Xa noutro lugar deste traballo sublifidbamo-ia

importancia que en Nimbos tifia o paratexto dos titu-
los das distintas seccions do poemario (cfr. 1.2.).

Efectivamente, a seleccién efectuada aquf polo autor
non ¢é arbitraria ou casual -poucas veces o é nada en
literatura- pero neste caso non o € por dobre motivo
xa que estes titulos de seccién van configurando por
si mesmos o organigrama estructural da lectura diaz-
castriana de Nimbos.

Sete son as secciéns: “Pértico”, “Noite”, “Lus”,
“Espranza”, “Milagre”, “Sono” e “Ferida”. En
“Pértico” introducimonos nun espacio poético adral.
E dicir, estamos no soarego, no limiar lirico do libro
no que o autor tenta gafia-la complicidade do lector, a
stia aceptacion no mellor estilo cldsico.

“Noite” e “Lus” son secciéns dialoxisticamente
vencelladas. En “Noite” amésasenos a desilusién do
poeta ante certas realidades do mundo terreo respi-
randose nas composicions certo aire de sic transit glo-
ria mundi. “Lus”, pola contra, ten un final no poema
“A noite € necesaria” ben esclarecedor da sda signifi-
cacidn: a noite é necesaria para comprender e aprecia-
la luz, ou sexa, Deus, a luz divina que nos fai méis
leves os padecementos deste mundo.

En “Esperanza”, unida a “Milagre” estructural-
mente, 0 poeta acada un triple nivel de confianza a
través das composiciéns nela inseridas: confia no seu
labor como cantor-creador (“Terra do Tempo™), con-
fia o galego na chegada de mellores tempos (“Terra
sucada”) e confia o Home en Deus (“Quez4is™).

Na seccion “Milagre”, que complementa 4 ante-
rior, 0 poeta percibe e amosa o bo do mundo terreo (a
primavera que chega en “Remufiio”, o ambiente 14di-
co e festivo en “Visperas™...) o que o fai -nos fai como
lectores-pensar na gloria de ald, gloria que a Historia
foi construindo con pegadas indelebles nos monu-
mentos deste mundo (como no caso do motivo cate-
dralicio de O berro das pedras”).

Na pendltima das secciéns, “Sono”, o poeta
achégase claramente 4 nosa mellor tradicién mistica
hispana, pois aquf os poemas son de ecoico “ascenso
mfistico” cara 6 alén, 4 luz absoluta de Deus.

Xa na derradeira seccién do libro, que leva o
metapoético titulo de “Ferida”, o autor reafirmase no
seu labor como cantor-creador da verba e das cousas
e, ante a contemplacién tanto do duro, fero e mdis
negativo da Galicia marifieira e do interior coma das
cousas boas desta vida, en todo a pegada de Deus estd

"' Xa Sénchez Palomino notara atinadamente esta superabundancia exclamativa péndoa en relacién coa presencia tamén numerosa das
interxecciéns “ai” e “ei” que concentran, en moitos casos, a carga afectiva do poema (cfr. Sinchez Palomino, 1987, 131).
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¢ a el, segundo o poeta, hai que tender para chegar 6
extase fusionante final pois, 4 fin, e isto tffiao Diaz
Castro moi ben aprendido do seu admirado e traduci-
do por el mesmo Alphonse de Lamartine, 0 home ¢ un
deus caido que lembra o ceo no que estivo.

Apréciase en Nimbos, en definitiva, unha
orquestracién sinfénica do poemario que lle confire
unha estructura orgénica na que, como nun puzzle, as
distintas secciéns do libro e os poemas nelas inclui-
dos van tracexando unha estructura rexa e sélida na
que nada falta e nada sobra. Unha estructura pendu-
lar e circular, dialoxistica e plural na que o pocta
abre o libro onde o acaba: no abraio universal ante o
poder da sda verba e a beleza especular de Deus no
mundo.

3 » Conclusion

Reza un antigo proverbio chinés: 0 mesmo que
os rios devolven a auga 6 mar o que un home deu a el
ha de tornar. Diaz Castro deuse todo 4 poesia galega;
xusto é que agora, camifio xa dos corenta anos da
publicacién de Nimbos, se incremente tamén a aten-
cién a el debida. Iso é o que tentamos lograr co noso
traballo: pofier de relevo a figura senlleira que Diaz
Castro presenta dentro do panorama poético galego
da segunda metade deste século.

0 longo da nosa exposicién fomos salientando as
distintas tematicas, fundamentalmente galegas e uni-
versais a un tempo, que constitien o universo refe-
rencial do autor, o simbolismo do luminico, Deus e o
Home, as concepciéns metapoéticas, o Tempo e a
Historia, os topicos da tradicién literaria, etc, foron
outros tantos temas aqui abordados os que nos pro-
porcionaron a xusta medida coa que calibra-la decisi-
va estatura literaria de Diaz Castro.

As andlises estilistica e estructural reafirmaron-
nos na idea de que o poeta posufa un absoluto dominio
dos recursos técnicos e formais que conferfan 4 sia
obra a gracia da complexidade comunicativa revestida
dunha aparencia ilusoria de sinxeleza expresiva.

Cando demos comezo 6 noso relatorio guidba-

nos a idea de focaliza-la nosa andlise de Dfaz Castro-

baixo un prisma critico global e integrador que non
deixase féra ningin aspecto esencial da sda obra.
Malia as limitaciéns de tempo baixo as que tivemos
que desenvolve-la nosa exposicién, cremos que o
acadamose, ainda que moitos dos puntos aqui apun-

tados son susceptibles de seren analizados con maior
profundidade, nés estamos convencidos de que a
méxima de Eugeni D’Ors de que unha sintese vale
mais ca dez andlises segue a ser, neste caso, un bo
principio. Outra cousa é que a sintese realizada faga
fe 4 realidade esquematizada. Queden daquela estas
verbas como testemuiio do noso intento e admiracién
por Xosé Marfa Dfaz Castro, un poeta diferente,
tinico, irrepetible por moitos motivos, un poeta co
que a poesia galega acadou cotas expresivas, fonda-
mente liricas, nunca antes logradas. En Diaz Castro o
estilo é o home, que dirfa Michel de Montaigne, e af
precisamente ¢ onde radica a sia esencial, inefable
singularidade.
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