Encontros

Coa literatura medieval, en Santiago de Compostela’

Pilar Lorenzo Gradin:

n nome dos membros da Area de Filoloxfa Romadnica, doulles a todos a

benvida a esta mesa redonda, sintagma que, como poden ver, responde mdis
a unha definitio rei que a unha definitio nominis stricto sensu pero que, tendo en
conta o tema que nos ocupa vennos como anel 6 dedo para nos introducir nese mundo
fantastico que é a literatura medieval.

Ante todo, quixera manifestar o sentimento de gratitude para cos meus compafiei-
ros 6 me escolleren ou, para ser francos, 6 me impofier o exercicio de moderar este
acto, porque sospeito creron nuns méritos dos que, sen dibida, carezo, e calquera de
entre eles poderia estar aqui facéndoo, seguramente, mellor ca min.

De t6édolos xeitos, xa saben vostedes que, cando o misterio € demasiado grande, un
non se atreve a desobedecer, e € que a literatura romdnica evoca, polo menos en min,
non soamente ese misterio, senén tamén, a ilusidén, a fantasia e, s6 algunhas veces,
unha realidade a medias.

O empefio e a constancia na defensa da materia € un feito que ven de lonh, por
empregar a cofiecida frase de Jaufré Rudel, e no que nos atopamos comprometidos
un grupo de profesores entusiastas baixo a coordinacion de Mercedes Brea, que coa
sua disciplina e dnimos fai de nés o que somos.

Coa oportunidade que ofrece o novo plano de estudios nesta Facultade, a Literatu-
ra Romanica pode pasar da ficcién drealidade. Por iso, pareceunos titil e conveniente

(*) Na semana do 9 6 13 de marzo do 1992 e auspiciadas pola Area de Filolox{a Romanica (Departamento
de Filoloxia Galega) da Universidade de Santiago de Compostela, celebraronse as Il Xornadas de
Literatura Romdnica Medieval Este “encontro” do Boletin Galego de Literaturacoa Literatura Medieval
tivo lugar no marco das mesmas, concretamente, o dfa 12 de marzo, nunha mesa redonda que, dirixida
por Pilar Lorenzo Grandin, reuniu os profesores de Filoloxia Romdnica Vicente Beltrdn (Barcelona),
Carlos Alvar (Alcal4 de Henares), Juan Paredes (Granada) e Angel Gémez Moreno (Madrid). Por parte
da nosa revista, e como membro do Consello Cientifico da mesma, estaba presente a catedratica de
Filoloxia Roménica de Santiago, Mercedes Brea, responsable principal da organizacién das devanditas
xornadas. O texto que se ofrece a continuacion, xa que logo, correspondese coas intervenciéns dos
compofientes da mesa redonda e do piblico participante no coloquio. A transcripcién e a traduccién
(casteldn-galego) correron a cargo de Elvira Fidalgo Francisco.
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organizar estas xornadas, a fin de informar, sobre todo ¢ alumnado, a propésito
dunha asignatura en grande medida descoiiecida e que, non obstante, €, 6 noso
entender, unha materia propedéutica bédsica para calquera estudiante de calquera
Filoloxia Romadnica, se ben, a estas alturas somos plenamente conscientes de que o
todo non € maior ca algunha das partes.

Por iso convidamos catro figuras de renome, que contan cunha encomiable
experiencia docente e investigadora no campo das letras medievais e aquen eu, antes
de presentar, quero adicar as mesmas palabras que Dante na stia Commedia adicaa
Guido Guinizelli: Li dolci detti vostri, quanto durera I’uso moderno, faranno cari
ancora i loro incostri (Purg., XXVI, vv. 112-114).

Eles son os profesores Vicente Beltran, Juan Paredes, Carlos Alvar e Angel Gémez
Moreno que se encargaran, respectivamente, de definir o que é a literatura romdnica,
marcar os seus limites cronoléxicos, apuntar a metodoloxia a seguir no ensino da
literatura e, para finalizar, marcar a importancia que ten para calquera filélogo en
formacidn.

O’ final das stias intervencions, poderdn vostedes apresentar tédalas preguntas que
consideren oportunas ¢ eu ireilles dando a palabra na orde en que a vaian pedindo.

Sen mais predmbulos, e como a Pdscoa non estd moi lonxe e o Temps novel vaise
achegando, imos logo celebrar Corte, igual ¢ facfa o Rei Arturo en Carduel ou
Carlién e a disfrutar do mester fremoso destes catro distinguidos cabaleiros, 6s que
eu agradezo moi sinceramente a siia presencia e colaboracién neste acto, que
soamente pretende dar conta daquela coscenza letteraria del medioevo postulada
por Salvatore Battaglia.

Ten a palabra o profesor Vicente Beltrdn.

Vicente Beltrdn

Eu non sei moi ben que € a disciplina das literaturas romanicas. Unha cousa é facer
o traballo e outra teorizar sobre del. Contar que eran as literaturas roménicas na vida
daIdade Media cando esa realidade se orixina € moito mdis ameno que facer teorfa,
porque € unha historia de amores e divorcios. A protagonista € Leonor de Aquitania
que en 1137 casa co rei de Francia. En realidade, quen mandaba era o abade de Saint
Denis, que lle impuxo 6 rei apandar co casamento. Pero quen non o aturou foi a
muller. Despois dun desaire co seu tio, Reimundo de Aquitania, despois doutro
desaire con Saladino, 6 final, botouna féra.

Pero habfa dous fillos polo medio que formaban parte do problema de separacién de
bens, a mdis do condado de Aquitania: Aelis de Blois e Maria de Champagne.

Leonor volveu casar co rei de Inglaterra, o que supuxo que este se apoderase de

media Francia. O rei francés, que non mandaba moito mdis ald de Saint Denis,

pretendeu recuperar a parte de Francia que agora era inglesa e o asunto acabou na
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Henrique II de Plantagenet, acabou pechdndoa no castelo para que non lle causase
madis problemas, pero Leonor seguiu a encirrar os seus fillos -habidos no matrimonio
co rei de Inglaterra- e volveunos contra o pai.

Se seguimos os movementos de Leonor de Aquitania e os seus fillos, atopamos a
orixe das literaturas roménicas. De Maria de Champagne pasamos a Chrétien de
Troyes, pero tamén 6 De amore, de Andrés, o seu capeldn. Por parte inglesa,
Henrique morreu novo. Xoan sen Terra, non tifia terra nin coroa e non era nada afec-
cionado 4 poesia, pero Godofredo de Bretafia foi conde de Bretafia e trobador.
Ricardo Corazén de Le6n foi trobador e Bertran de Born adicouse 4s guerras mentres
Bernart de Ventadorn pufia os seus ollos en Leonor e xa todos sabemos a cantidade
de novelas que orixinou o tema.

O’ mesmo tempo, sabemos que Leonor de Aquitania promoveu a traduccién de
obras cldsicas 6 francés, creando, deste xeito, a novela. Cultura clasica de onde sae
a técnica literaria de Chrétien de Troyes e a sta ubicacién en Inglaterra permitelle
cofiecer a literatura artdrica, herdeira da literatura bretona que nos leva féra da
literatura romdnica pero que é imprescindible para a historia da novela. Chrétien de
Troyes tradicese ¢ aleman e a historia continda...

Afnda pasan cousas mdis curiosas pola banda das fillas de Leonor. En 1170, afamilia
redinese en Francia para despedir a filla, Leonor de Plantagenet, que se {a para casar
con Afonso VIII de Castela. Roncaglia demostrou perfectamente que nese momento
tivo lugar a polémica literaria sobre como era o amor ideal. Para Bernart de
Ventadorn o amor era irrealizable e desinteresado; para Raimbaut de Aurenga era
realizable e case interesado; para Chrétien de Troyes erairrealizable e absolutamen-
te desinteresado. Hai ciclos de poesia do tema que despois terfan unha trascendencia
considerable sobre a teoria provenzal do amor cortés.

O feito é que, cando Leonor de Plantagenet se vai de Francia, no medio da polémica
do amor chega a Castela, que non tarda en se poboar de trobadores. Penso que non
hai ningunha Corte medieval europea que tivese tantos trobadores como a Corte de
Afonso VIIL

Afonso VIII, é dicir, 1170-1212 e, cando falamos de Corte castela-leonesa desta
época, falamos da xénese da literatura galego-portuguesa. Todo era un e o mesmo.
Pasamos do aleman 6 portugués, pasando polo bretén e pasando polo latin. Afnda
poderiamos falar das influencias ardbigas nas literaturas romances e tamén da
recepcién moderna, que xa serfa outra historia. Por exemplo, os romanistas france-
ses e europeos, afinda non foron quen de publicar unha edicién antiga e completa das
lendas de Tristan e Isolda, porque sé temos historias incompletas e fragmentos de
historias. A versién completa é a versién en prosa e ainda estd por publicar.
Actualmente, hai ddas ediciéns en curso, unha con tres volumes en trinta anos, e a
edicién de Ménard, que ainda estd polo principio.

(Como cofiece a cultura europea os amores de Tristdn e Isolda? O achegamento
libresco é un resumo da edicién de Bédier. Pero a cultura popular non vén de ai. Para
empezar, a cultura popular non sabe nada de Iseut, sabe algo de Isolda e non a través
da literatura medieval senén a través dunha épera de Wagner.
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Con isto chegamos a non entender se nos empefiamos en construir a historia da
literatura nacional. ;Que é Chrétien de Troyes? Literatura francesa. Pode, pero
Chrétien de Troyes nunca tivo relacién coa coroa de Francia. Partiu duns presupos-
tos culturais e literarios, dunha tradicidn literaria e duns protectores totalmente
alleos 4 coroa francesa. Grande parte da literatura provenzal e francesa, a parte mdis
substancial da literatura dos séculos XII e XIII, é anglonormanda. Proddcese en
Inglaterra ou na parte de Francia baixo coroa inglesa, e orixinase por uns intereses
culturais e literarios alleos 4 coroa francesa.

Empefiarse en nacionalizar nesta época, en diferenciar Alfonso el Sabio de Afonso
o Sabio, € bastante grave, porque se corre o risco de facer unha historia da literatura
casteld, galega, portuguesa, francesa, etc., que falsea e ignora o que foi a realidade
literaria medieval da época. Esta era unha comunidade cultural e literaria que se
extendia a todo o dmbito do que podemos estudiar como “cultura europea” e que tifia
unhas fronteiras externas moi abertas, por exemplo, a ardbiga. Xa ninguén acepta as
orixes ardbigas das literaturas romances pero estudiosos positivistas, como Ronca-
glia, aceptan as orixes ardbigas de certos motivos. Hai outras fronteiras moi permea-
bles co bretdn, co céltico, sen as cales non entenderiamos a novela artiirica. Un dos
elementos mdis suxerentes para o lector contemporineo é, sen dibida, a literatura
artiirica, e iso porque rompeu a barreira da tradicién literaria medieval europea para
asimilar elementos que provifian dun mundo culturalmente alleo.

E asi poderfamos seguir dando voltas a tédolas lindes por onde as literaturas
romdnicas foron collendo o que lle interesaba e, ademais colléndoo como algo
positivo, algo agradable e algo innovador. Non podemos, xa que logo, fragmentar
este feito. Non podemos construir unha realidade literaria extrafia. A literatura
medieval non se produciu no lugar onde se daba a vida, se non onde habfa un
protector que a pagase. Esa € unha situacién que non acaba coa Idade Media, sendén
que avanza coa historia producindo fenémenos que poden explicarse moito mellor
a partir dunha vivencia literaria colectiva, conxunta, europea, que a partir dunha
vivencia de lingua nacional.

Juan Paredes.

Unha primeira consideracién parte da realidade cronoléxica en que nos movemos:
a Idade Media, na que as literaturas romdnicas se distinguen como un conxunto
unitario.

Do mesmo xeito que o lingliista enumera as linguas da Romania, pode imitalo o
historiador da literatura: ddas na antiga Galia, literatura d’oc e d’oil; tres na
Peninsula Ibérica, casteld, galaico-portuguesa e catalana; unha en Italia. As mani-
festaci6ns literarias do sardo e do retorromdnico son minoritarias e non tefien
suficiente entidade para seren incluidas neste panorama.

Hai que ter en conta que a 4rea lingiifstica que chamamos francesa inclie a metade

norte de Francia e a metade de Inglaterra, onde a conquista normanda de 1066

converte o francés na lingua da clase alta e da literatura ata o século XVI. A metade
140 meridional pertence 4 drea provenzal.



Pero esta clasificacién s6 é vélida na Idade Media. A partir da época moderna, o
panorama cambia. Temos unha literatura francesa, italiana, espafiola. Esta clasifi-
cacién estd baseada nun criterio lingiifstico pero é ben sabido que as ddas importan-
tes literaturas de Francia na Idade Media son moi distintas das que se expresan en
francés e provenzal moderno. En realidade, inicamente a literatura portuguesa,
casteld e italiana se mantiveron lingiifsticamente inconfundibles dende o seu nace-
mento na Idade Media ata hoxe, agds pequenas diferencias.

A divisién que se pode facer da literatura romdnica, seguindo este criterio historico
linglifstico, serfa, pois, a de literatura de época medieval e a de literatura de época
moderna, e isto leva aparelladas consecuencias metodol6xicas.

Monteverdi deixou fixados definitivamente a delimitacién e o programa de traballo.

Esta deliminatcién conleva o estudio e o ensino das literaturas roménicas -
di Monteverdi- non pode ter en Italia ou en outros pafses romdnicos as
mesmas caracteristicas que ten en Alemafia ou en outros pafses extrafios 6
mundo romanico.

A Romanische Philologie, que abrangue o estudio de tédalas literaturas romdnicas,
da portuguesa 4 romanesa, en toda a stia historia, dende Sainte Eulalie ata a Gltima
novidade en Paris. E, 6 lado disto, o estudio de tédalas linguas romances e dialectos
a través da stia documentacién histérica e xeografica. Inmensos horizontes nos que
se poden expandir os espiritus mdis elevados ainda que outros naufraguen.

(O’ estudiar as literaturas romanicas modernas, habia que prescindir da literatura
nacional de cada pafs roménico. Non se poderfa imaxinar o estudio das literaturas
romdnicas, polo menos nos dous tltimos séculos, ailladas da literatura alemana ou
inglesa, ou mesmo da literatura norueguesa, se nesta época vifiese confluir 6 mundo
roménico. Visto dende dentro, o mundo roménico perde a unidade que mantén -ou
parece manter- cando se mira dende féra.

Non entendemos -insiste Monteverdi- comparar ou coordinar mais ald da li-
teratura italiana, a francesa ou a espafiola e mesmo tamén a romanesa, que
nace nun ambiente histérico completamente diferente, sen coordinar e com-
parar con elas 6 mesmo tempo outras grandes literaturas de Europa. Mellor
¢ gue cada unha destas grandes literaturas sexa estudiada en si e por si.

Eu engadirfa, neste senso, que o estudio comparativo resulta, dende o punto de vista
romanico, fundamental. “A unidade -insiste Monteverdi- preséntase naturalmente
no estudio das literaturas romances na Idade Media”. E a Idade Media ten en
Occidente un cardcter unitario e non debe ser considerada como unha idade bérbara
nin como unha idade nova. O sofio da latinidade e o sofio do Imperio acompafiaron
a Idade Media. Imperio e latinidade morren xuntos e, 6 facelo, morre a Idade Media.
Pero antes disto naceron no seu seo as literaturas vulgares.

Monteverdi conclie apuntando os medios necesarios para o estudio das literaturas
roménicas. Precisan medios especiais que abranguen os da Filolox{a no sentido méis
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amplo. O auxilio lingiiistico é, ante todo, indispensable. Sen el non se entenderfa a
letra e, moito menos, o espirito. Débese practicar a Filoloxia. Para ela, os cofiece-
mentos non son mdis ca un medio, o mdis poderoso e seguro, para chegar 6 fin que
€ o da plena intelixencia das obras literarias. Pero, ainda que o estudio das obras
medievais difire do estudio da literatura moderna por esixir medios especiais, non
mira a fins diversos. Desgraciadamente, no estudio das literaturas medievais
esquecéronse os fins, como xa sinalou Cesare de Lollis en 1930.

A familiaridade cas obras literarias modernas -remata Monteverdi-, mis ca
un exercicio que impida a exacta valoracion da literatura medieval servira-
nos de gran axuda e serviranos para a resolucién de problemas que, doutro
xeito, habian nos resultar insolubles. Os métodos, en definitiva, estan feitos
para alcanzar un fin, e 6 fin chégase co estudio.

Outro grande romanista, Mario Roques, comparte esta amplitude de visién, que
gusta ampliar co que el chama “os cldsicos da Idade Media” ata La Fontaine, Balzac
e outros, e polo camifio das cancions populares chega ata Apollinaire.

Est4, por outra banda, ¢ problema, e eu non vou entrar nel, da delimitacién e transito
6 Renacemento en cada unha das grandes literaturas romances. E un paso dificil e
complexo, sobre todo no século XVI. Un século despois xa se van aclarando as
cousas. Francia opta polo clasicismo grecorromano e crea o seu propio. A forza do
barroco serd innegable en Portugal, en Italia e, ainda con mdis forza, en Espafia. Pero
xase perde a unidade, polo menos, a armonia romdnica. Durante o longo perfodo que
compén o cadro das literaturas romances, houbo perfodos de florecemento que
exerceron unha verdadeira hexemonia sobre as outras literaturas.

Na Idade Media, son as literaturas de Francia as que dominan toda Europa. A
literatura provenzal é o berce de toda a literatura occidental. Con ela comeza a
historia literaria na Europa moderna. A literatura francesa € mdis viva e rica e tamén
ten maior duracién no tempo. Exercerd a sia hexemonia en Europa gracias 4 sda
poesia narrativa como xénero mdis importante, renovada sucesivamente, despois,
polos cantares de xesta, polos romanz clasicos, de toile e de aventuras, a fabula
animalistica, os fabliaux, para alcanzar o seu punto culminante na narrativa anima-
Ifstica alegérica que vén congregar no século XII as correntes do norte e do sur.
Enorme € tamén a masa de literatura relixiosa, diddctica e histérica, e moi conside-
rable e orixinal a poesfalirica e a dramdtica, que se proxectaata o século XVI. A vida
literaria desenvélvese nas Cortes reais e feudais e nas vilas, a cardén das Escolas ca-
tedralicias e das Universidades.

A literatura provenzal emigrou, e tamén o fixo a literatura francesa, ainda que por
motivos politicos, e imp6n en Inglaterra e Italia a sda lingua. Os temas narrativos,
primeiro en verso ¢ despois en prosa, fanse impofiendo 4s literaturas romdnicas e
xerménicas. O’ predominio francés sucede o predominio italiano. Comeza madis
tarde, 6 longo do século X1V, por obra dos tres poetas florentinos, e non se esgotara
ata o século XVIIL No seo da literatura italiana, nace o Humanismo, co seu selo de
universalidade. No século seguinte extenderase por outros pafses romanicos e no
XVI collerd voos europeos. Para rematar, na época moderna, as literaturas peninsu-
lares, a espafiola nos séculos XVI e XVII, a portuguesa no XVI amosardn a sda



preponderancia. No século XVII o clasicismo francés imponse en toda Europa. As
literaturas romances serdn as primeiras afectadas por esta hexemonia que rexorde 6
cabo dos séculos. Pero tanto en Espafia coma en Italia hai un perfodo de equilibrio
entre as correntes tradicionais e as innovadoras, que acaban por triunfar.

Se comparamos esta nova imposicién francesa coa sucedida na Idade Media,
decatarémonos de que hai unha grande diferencia non sé debida, como € natural, 6
cambio de perspectiva histérica: na Idade Media as linguas roménicas non asumen
6 mesmo tempo funciéns literarias. Tamén o sublifia Monteverdi:

O francés e o provenzal son, dende hai séculos o instrumento de gloriosas
literaturas, cando o italiano, o cataldn o espafiol e o portugués comezan
apenas a ser simpaticamente empregadas con fins literarios. Por iso, estas
linguas miran &s ddas primeiras como modelos e acoden ¢s mesmos sofios.

Ademais, na Idade Media, son moi abondosas as traducciéns 6 francés e nos
primeiros tempos abondan en tdalas literaturas. Este dato interesa, sobre todo, no
nacemento das linguas e literaturas romances. No século da imitacién do clasicismo
francés, século XVIII, este chega a impofier as stas directrices estéticas e tamén
lingiifsticas (o estilo do século de ouro espaifiol e italiano), pero imp6n ademais un
ctimulo de ideas. Isto €, o fendmeno medieval estd mdis circunscrito 4 transicién
dunha técnica literaria -métrica culta do XIII para Espafia, esquemas narrativos para
Italia no XIIT e XTIV, en canto na época moderna é mdis complexo e isto, pola stia
clasicidade, unha vez que esta é unha aspiracién racional, humana e universal. O
prerromanticismo e o romanticismo significan a expansién das literaturas inglesa e
alemana e abren paso 6 cosmopolitismo literario de hoxe. Os romanticismos dos
paises romdnicos térnanse nacionais na sta inspiracién, o que fai rexurdir literaturas
mortas dende a Idade Media ou o Renacemento. Pero aquela unidade fragmentada
que o mundo romdnico tivo nos dfas undnimes do medioevo conclufu para sempre.

Carlos Alvar.

Falar de método para o estudio das literaturas romdnicas aqui, onde somos todos tan
dispares e onde cada quen chegou onde estd como puido e aprendeu onde puido
aprender, € falar dunha heteroxeneidade que practicamente resulta imposible de
marcar.

Quizais, haberfa que comezar sublifiando que a Filoloxia Romdnica empeza no
encontro de Friederich Diez e un maestro seu chamado Goethe, que lle suxeriu que
se adicase 6 estudio do provenzal, que era un 4&mbito moirico e que ainda estaba sen
explorar. A partir dese momento, podemos dicir que naceu a Filoloxia Roménica.

A Filoloxia Romaénica estivo sempre marcada polo estigma do seu comezo, € dicir,
por unha parte, a lingua e, por outra, os alemdns. Tamén son imaxes heteroxéneas.
O estudio foi sempre o estudio lingiifstico dos textos. As literaturas roméanicas, como
disciplina en conxunto, son unha disciplina benrecente, ata o punto de que non existe
un manual de literaturas romanicas.
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¢Por que ven ese pé forzado dende o principio a través dos aleméns? E obvio: os
ananos s6 existen 6 lado dos xigantes e os pobos roménicos s6 existen 6 lado dos
xermanicos e viceversa, de maneira que para alguén alleo 6 mundo roménico,
tédolos que descendemos do latin, compomos unha unidade perfectamente estudia-
ble dende fora. As dificultades xorden cando o plantexamos dende dentro. Ese € o
principio elemental: a visién do conxunto, non dende dentro, senén dende féra,
porque se o facemos dende dentro temos que facer literatura galego-portuguesa, ou
literatura casteld, ou literatura francesa, etc., mentres que dende f6ra vese a unidade
coherentemente marcada por unha forma de pensamento, por un desenvolvemento
cultural, etc.

Conisto quero dicir que o primeiro camifio vén marcado polo estudio lingiifstico. A
Idade Media interesaba soamente porque ofrecia a posibilidade de estudiar certos
fenémenos lingiiisticos. Os diferentes métodos, xeograffa lingiiistica, gramdtica
histérica, sempre pretenderon un mesmo fin: documentar formas para elaborar
gramaticas histéricas. Estabdmonos achegando 6 positivismo.

As{e todo, € aaplicacién do método comparatista o que resulta ser verdadeiramente
interesante nas literaturas romdnicas porque permite a ampliacién dos nosos
cofiecementos e ampliar e xustificar moitos aspectos que doutro xeito non se
poderian ver. Por exemplo, 6 estudiar a literatura casteld, empézase normalmente
coas gharchas, o Mio Cid, e asi sucesivamente ata Garcilaso, Géngora, etc., como
se todo fose un continuo, sen nos decatar de que € maior o influxo que ten Berceo
dos poetas latinos da siia época que o influxo que exerce Berceo en Garcilaso, que
énulo. Paréceme moito méis interesante para a Idade Media o estudio sincrénico que
o diacrénico, € dicir, ver todo o que ocorre no seu momento e analizalo. E a dnica
maneira de sacar unhas conclusiéns realmente vilidas. Nese senso, o estudio das
literaturas roménicas apdiase nun método comparatista que facilita o labor. Voste-
des tefien unha grande vantaxe, e € o feito de seren bilingiies, o que lles facilita o ca-
mifio porque posiien instrumentos que cutros tefien que aprender e, ademais cofiecen
ddas culturas que lles dan puntos de referencia distintos.

Hai outros métodos que aparecen e reaparecen esporadicamente da man da critica
non propiamente medievalista, como € o caso da socioloxia, por exemplo, gue non
arrastrou moitos seguidores medievalistas pola cantidade de cofiecementos que
esixe para exercela ben. Mdis pintoresca € a psicocritica, moi practicada polo
seminario lacaniano porque foi a Lacan 6 primeiro que se lle ocorreu escribir so-
bre o amor cortés, a idealizacién da muller, etc., pero que tampouco resulta
moi fructffero. A teorfa da recepcién perdeu, tamén, moito terreo dende que
Jauss a aplicara a alglns textos medievais. Esta teorfa vai cedendo o paso a ou-
tras, tales como o constructivismo que cada vez van afastando méis o medieva-
lista do seu obxectivo que € cofiecer os textos, entender os textos e explicar os
textos.

Non quero rematar esta visién dos métodos sen chamar a atencién cara algunhas
lineas de investigacion que estdn apenas esbozadas e que poden ofrecer resuitados
interesantes, polo menos, curiosos, e son as relativas 6 folclorismo. O foiclore,
estudiado xa dende hai tempo, ainda non chegou de maneira cientifica s estudios
de literatura medieval. Empezamos a ver tentativas de aplicacidn 4 literatura artd-
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un camifio, pero hai que saber moito de folclore, de antropoloxia para non quedarse
no meramente pintoresco.

Enresumo, o que nos ten que interesar é chegar 4 obra, tentar de comprender as obras,
e para iso o millor sistema ¢ lelas, lelas e tentar de comprendelas.

Angel Gémez Moreno

Se cara Gs anos 20 vemos oscilar a grandes romanistas, da talla de Leo Spitzer, do
italiano, o occitano ou o francés cara o espafiol &, sen dibida, polo resultado da
primera guerra mundial que presentaba alemans e austrfacos como inimigos e os
italianos como traidores. Isto contdbamo alguén que os cofiece ben porque estudiou
con eles, Yakov Malkiel, nun dos nosos paseos por Berkeley.

Pero, algo méis debe de haber e debe ser, seguramente, a figura de Menéndez Pidal,
nefasta para os nosos estudios en certo punto, pero deslumbrante no resto. O que el
fixo foi - e con isto entro nos aspectos positivos- empregar a Filoloxfa Romanica
como método para os seus estudios. Malkiel sublifia tamén este detalle cando critica
o0 “espirito parroquiano” dos estudios en Espafia. Durante moito tempo considera-
monos o embigo do mundo e contentdmonos con estudiar o que pasaba aqui.
Xustamente foi Menéndez Pidal quen rompeu esta tendencia, atrevéndose a publicar
nas mesmas revistas que os grandes filélogos de principio de século, arebater moitas
das sdas teses e, en moitas ocasiéns, a demostrar que a sta postura era a atinada.

A obra de Menéndez Pidal s6 ten parangén dentro da escola filoldxica espafiola do
XX coa de Martin de Riquer, que impuxo os seus estudios como materia curricular
en aulas que non eran espafiolas. Deberfamos de reivindicar este feito con certo
prurito nacionalista pola nosa parte, por alcanzar o salto das barreiras lingiifsticas e
xeogréficas que agora parece que nos separan, e deberiamos ser un pouco madis
intelixentes e xenerosos, porque o que conseguiu Menéndez Pidal foi que grandes
especialistas volvesen a cabeza cara Espafia. Realmente, os estudios de literatura
espafiola beneficidronse do seu labor, 6 tratar a Idade Media dende unha éptica
panromdnica.

As secciéns de literatura espafiola que hoxe en dia se imparten fora de Espafia e, do
mesmo xeito, as publicaciéns estranxeiras verbo do tema de Espafia debémosllas a
Menéndez Pidal. Esa foi a sia maior contribucién: romper co espirito limitado dos
estudiosos espafiois que non se atrevian a mirar para afora.

A parte negativa da obra pidaliana penso que ten que ver coa propia constitucién da
chamada escola espafiola de filoloxia, e ese lado escuro podémiolo comprobar cun
contraste tan sinxelo como coller a Historia de la literatura espafiola de Amador de
los Rios, obra impresionante ainda hoxe, e coller os estudios desa escola dende a
época posterior 4 guerra ata hoxe, ata hai vinte anos, e podemos comprobar que se
impuxo un filtro, forte e real, contra todo o estranxeiro, co que voltamos 0s prexui-
zos do principio. Menéndez Pidal comeza a publicar a finais do XIX -0 seu
derradeiro traballo é case pdstumo- e estaba imbufdo dun espiritu romdntico
evidente. A finais do XIX, o ensino -con este criterio todopoderoso- das literaturas
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medievais e esa bisqueda do “espirito do pobo” estdn presentes na obra de Menén-
dez Pidal. Para el a literatura espafiola era moralista, por iso non se inclufan alguns
titulos; e, por outra parte, ten espirito nacional e cardcter nacionalista e realista. Iso
obrigaba a expurgar aliteratura medieval de todo o que era sospeitoso de ser fordneo.
(Que foio que se eliminou? A novela, o roman que respiraba ficcién e que, ademais,
participaba dun elemento tan pouco grato como era o espirito francés.

O tltimo mal para a filolox{a foi a sda divisién en ramas que impuxo cortes e dis-
tanciamentos irracionais, carentes de toda I6xica.

Coloquio

Pregunta: ;Cal € o maior reto 6 que se enfrenta a Filoloxia Romdnica nestes
momentos?

Resposta(A. Gomez Moreno): Ter esahabelencia, ter esa competencia en diferentes
dreas e non chegar a relacionalas debidamente, non pofielas en estreito contacto é a
barreira principal que ten a Filoloxfa Romdnica neste momento e o seu grande reto
é romper esa barreira. Un verdadeiro manual de literatura romadnica afnda estd por
facer. Pensar, por exemplo, no Grundriss, que compartimenta perfectamente tédalas
literaturas nacionais, pero que se queda nese desexo de ir madis ald, de atar cabos e
de establecer relacidns. Iso é, creo, o que ten que facer a Filoloxia Roménica e o que
ainda non fixo.

(Mercedes Brea): Gustarfame engadir algo mdis nese senso. Dada a amplitude de
contido da Filoloxia Romdnica, dada a diversidade de linguas e literaturas, xa sen
contar as disciplinas auxiliares como paleografia, historia, etc., ser un especialista
en literaturaromanica é case imposible, e o medievalista debe de especializarse, polo
menos, na sia lifia de investigacién. Quixera saber se todos comparten a impresién
de que a Filoloxfa Romédnica é imprescindible como disciplina formativa para que
abra os nosos campos de mira e nos impida pecharnos en pequenos espacios que, 4s
veces, o nacionalismo exacerbado nos restrinxe. Tamén eu penso que é lamentable
que ainda carezamos dun manual de literatura romdnica, se ben os aquf presentes
estean mdis que cualificados para facelo. E quero insistir no de “literaturaromdnica”.
Pode que a deformacién proceda de que eu son profesora de Linglifstica Romdnica
e nunca falamos de “linglifsticas romdnicas”.

(Carlos Alvar): O problema parece estar en escribir con maidscula ou mindscula.
Falamos de Lingiifstica Roménica e non de linglifsticaromanica. Dende o meu punto
de vista, o mdis axeitado seria falar de linguas romdnicas.

(Mercedes Brea): Non é o mesmo lingua que lingiifstica.

Pregunta (piblico): Se aplicamos o método comparatista e abranguemos unha
146 disciplina panromdnica, jque pode pasar con términos como roman, chanson de



toile, etc., que parecen definir algo ben concreto pertencente a unha determinada
literatura “nacional”?

Resposta (Vicente Beltrdn): Penso que, precisamente, o espirito panromdnico
pédenos axudar a romper os nacionalismos que nos estan encorsetando. O que non
quere dicir que non se poida estudiar unicamente un xénero determinado e nunha
lingua determinada. Antes, cando Angel falaba de comparatismo, si e non, porque
o comparatismo pédenos axudar a explicar os contactos entre un trobador galego e
un trobador provenzal, pero tamén pode supofier estudiar un fenémeno con-
creto cunha metodoloxia distinta da que se aplica nese campo e que procede doutro
lugar.

Pregunta (Mercedes Brea): Ata agora nesta Facultade non hai ningunha materia que
se chame “literatura roménica”, ainda que si se contempla nos novos planos de
estudio. Como a maiorfa dos aqui presentes, a este lado da mesa, non terd unha idea
moi precisa do que € esta disciplina, ; poderfa alguén aclaralo, para facilitar -se se d4
0 caso- a eleccidn desta asignatura nun momento determinado?

Resposta (A. Gémez Moreno): Non € un caso aillado o desta Facultade. Tampouco
en Madrid hai, dentro da licenciatura de Filoloxia Roménica, unha asignatura que
se chame “Literaturas romdnicas”, e iso non deixa de ser algo sorprendente. Hai
galego, hai cataldn, dependendo da situacién de cada Departamento. Sempre que
non haxa unha seccién individual de galego, son os de Filolox{a Romaénica os encar-
gados de ensinar a literatura galega, e con outras secciéns pasa o mesmo.

(Vicente Beltrdn): Esta situacién non é mdis ca un producto da historia. Nun
principio, todo era Filoloxfa Romdnica e pouco a pouco as filoloxias vanse
independizando, e despois, a Filolox{a Romadnica case desaparece. Pero non desa-
pareceu porque existe e estd a recuperarse 6 lado da filolox{a espafiola, da filolox{a
francesa, etc., que nunca puideron negar que a Filoloxfa Roménica non existe,
porque a realidade imponse, e € que a Filoloxia Roménica existe.

Pregunta (ptblico): Un estudio da literatura panromdnica seguindo un método
comparatfista, ;non € unha meta demasiado ambiciosa, por non dicir inabranguible,
para un estudiante de filoloxia?

Resposta (Carlos Alvar): Tal e como vostede entende a aplicacién do método
comparatista parece que se precisa saber todo de galego-portugués, todo de castel4n,
de francés, etc. referente a un xénero literario determinado. E como o que quere
estudiar o bosque de coniferas e pretende sabelo todo sobre botdnica, dende as clases
inferiores ds superiores, tédalas aves rapaces, tédolos vertebrados e invertebrados,
e iso serfa absurdo. O interesante ¢ ter unha visién de conxunto. Despois, se
queremos estudiar a Pero Garcia de Ambroa, por exemplo, quizais non tefia moito
sentido estudiar a Berceo, aproximadamente da mesma época, pero si que terfa
sentido estudiar os poetas realistas e festivos da Toscana porque, seguramente, o
sistema que utilizan para levar a cabo a stia sdtira é moi parecido ¢ utilizado por Pero
Garcia de Ambroa, ou por Afonso X, dado que a aprendizaxe que seguiron todos eles
estivo moi préxima. Parten de coflecementos e de técnicas literarias, poéticas e
retdricas moi préximas en Italia, Francia, Provenza ou Castela. Por iso, hai que
cofiecer primeiro a visién de conxunto e despois entrar no particular.
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(Mercedes Brea): Quixera engadir algo mdis pola mifia parte. O madis interesante
pode ser partir dunhas bases moi amplas para especializarnos despois e adicarnos 6
traballo en algo moi preciso, pero cofiecendo un pouco todo o que hai detréds e, sobre
todo, saber onde podemos atopar a informacién que necesitamos para desenvolver
0 que nos interesa. Pero se comezamos por unha estructura monolitica ¢ nos fallaa
base, en calquera momento o noso traballo pode vir abaixo. A pirdmide é, nese sen-
so, mdis estable.



