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LA METAFORA: ESTILISTICA Y GRAMATICA

Elena Gonzéalez Quintas
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Resumen:

El objetivo es proporcionar al alumno un método de analisis que le permita diferenciar entre
el campo de accién de la metafora frente al de otros tropos (metonimia y sinécdoque). Tras un
breve preambulo nocional, se aplican las nociones establecidas a textos poéticos renacentistas
y barrocos (Garcilaso, Herrera, Rioja, Géngora y Quevedo). Se pretende enseiiar al alumno a
analizarlos, tanto desde el punto de vista estilistico como desde el gramatical, buscando de esta
forma un tratamiento conjunto de la lengua y de la literatura.

Palabras claves: metéfora, poesia, estilistica, gramética y Quevedo.

Abstract:

The objetive is to provide the studient with a method of analysis which allows him to
distinguish betwen the fild of action of metaphor in opposition with that of other tropes
(metonymy and synecdoche). After a brief notional, established notions are applied to renacentist
and barroque poetic texts (Garcilaso, Herrera, Rioja, Géngora y Quevedo). The aim is teaching
the studient how to analyse them both from an estilistic point of view and a gramatical one,
covering in this way a treatment comprising both language and literature.

Keywords: metaphor, poetry, stilistics, grammar and Quevedo.

Introduceion

El mundo de la metafora, en su conformacién interna y en la pluralidad
de sus vertientes y especificaciones, es una realidad compleja. Los resortes
creadores de metaforas y el nimero de las posibles concreciones y variantes
de este tropo no tienen, en definitiva, mds limites que los de la creatividad
misma; es decir, no los tienen. Esto la hace dificilmente definible desde el
punto de vista de su estructura interna y explica, por otra parte, las multiples
y diversas teorias que se han formulado desde Aristételes hasta la actualidad
més candente. Explica igualmente su caracter refractario al intento de una
clasificacién que se pretenda rigurosa y plenamente abarcadora.
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Pero las dificultades objetivas no deben disuadirnos del intento de dar a
la metafora un adecuado tratamiento con vistas al &mbito escolar. No hacerlo
implicaria desatender, dentro del proceso de aprendizaje de la lengua y de
la literatura, uno de los més ricos y sugestivos resortes creativos en ambos
campos: el de la lengua en si y el de la belleza de la creacién estético-literaria.

Intentando asumir el reto, pretendemos en este trabajo una pequefia
introduccién en el mundo de la metéafora, pensando en su tratamiento dentro
de los dmbitos educativos, si bien en relacién con ciclos superiores del
curriculo. Lo hacemos, en primer lugar, desde el convencimiento de que, por
lo menos, «en los niveles primarios y medios la ensefianza de la lengua y de
la literatura, siempre que sea posible, ha de hacerse conjuntamente»!. De
hecho, es dificil encontrar un campo en que la dimensién expresiva de la
lengua y su empleo estético-literario vayan més unidos que en la metéfora.

Lo hacemos también desde el convencimiento en que igualmente estan los
especialistas de que, tanto en el tratamiento de la lengua como en el de la
literatura, més que instruccién tedérica interesa «gustacién de bellezas e
integracién lingiifstica y humanistica»?. Esta es, en definitiva, la razén por
la que tras un predmbulo nocional (que, en la medida que suministra la
necesaria informacién instrumental, resulta imprescindible para poder
analizar) pasaremos luego a los textos literarios que van a ser objeto directo
de nuestro tratamiento, buscando la forma en que el alumno pueda penetrar
en su rica configuracién metaférica.

Se trata, en el presente caso, de textos poéticos del Renacimiento y del
Barroco. Pretendemos ir propiamente a Quevedo pero pasando, de forma
comparativa, por algunos de sus precedentes, Garcilaso y Herrera, y aten-
diendo también a dos poetas contempordneos: Géngora y Francisco de Rioja.

El repertorio metaférico de estos autores es extremadamente rico. En una
rapida clasificacién temaética aparecerian metiforas tomadas del mundo
vegetal (flores, arboles, frutos,...), del mundo mineral (oro, coral, rubi,
esmeralda, cristal,...), del mundo animal (ptrpura y salamandra), de reali-
dades astronémicas (sol, rayos, estrellas,...), de fenémenos fisicos y atmosfé-
ricos (fuego, llama, hielo, nieve, luz,...) y, finalmente, del mundo propiamente
humano: guerra, muerte, cdrcel, navegacién, cadenas, naufragio, etc.

Légicamente, no podemos aqui y ahora entrar en toda esta compleja gama
de formulaciones metaféricas. La claridad didactica exige un nivel minimo
de profundizacién que permita percibir y apreciar el proceso metaférico en
todos sus resortes y dimensiones. Y la profundizacién requiere contencién y
sobriedad expansiva. Por eso vamos a limitarnos exclusivamente a las

! Arturo Medina, «Diddctica de la literatura» en Jaime G. Padrino y Arturo Medina
(directores), Diddetica de la lengua y la literatura, Madrid, Anaya, 1988, p.513.
%A, Medina, op. cit,, p.514,
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metaforas que tienen la flor como término imaginario y, a veces, como término
real. Nuestro objetivo es de minimos en lo que a amplitud se refiere.
Pretendemos, a pesar de ello, que la visi6én resulte representativa de lo que
cabria hacer en otros dominios y que, en todo caso, quede muy clara la
polimorfa configuracién de la metéafora y la inagotable riqueza de recursos
estéticos y expresivos que pone en juego.

1. Preambulo nocional

No entramos ahora en el complicado campo de precisiones y de
puntualizaciones conceptuales que la retérica, la teoria de la literatura o
incluso la filosofia hacen sobre la nocién misma de metéfora. Con un criterio
instrumental, a efectos del propésito que ahora nos conduce, nos vale una
nocién de metafora que aparece ya en la Poética (1447a.-1462b.)? y Retdrica
(1354a.-1420a.)*aristotélicas y que podemos expresar también en los términos
empleados por Quintiliano en su Institutio Oratoria (8,6,8-9)%: se da metéfora
cuando un término o una expresién es trasladado del lugar que le es natural
y del sentido que le es propio a otro lugar y sentido que no le son ni naturales
ni propios.

El alumnado puede entender facilmente que en la conocida metéfora «las
perlas de tu boca» el término perlas ha sido trasladado de su lugar y sentido
naturales a la boca, tomando asi una ubicacién y un sentido que no son los
suyos propios. En correspondencia con esto, en toda metéafora se produce,
pues, la sustitucién de un término propio (dientes en el ejemplo propuesto)
por uno impropio (perlas). Al término sustituido (aunque nunca olvidado ya
que a él nos referimos), lo llamamos término real, y al que se hace presente
realizando la sustitucién lo llamamos término imaginario.

Es, por tltimo, evidente que si esta traslacién y sustitucién se realiza es
porque los dos términos comparten un contenido comin (color blanco, en este
caso) o puede ser también con base en cédigos culturales muy definidos y
préacticamente lexicalizados (llamar sol al rostro deslumbrantemente bello
dentro de un contexto conceptual neoplaténico).

Dentro de estas nociones previas se ha de hacer notar al alumnado la
diferencia entre el campo de accién de la metafora y el de otros tropos, como
la metonimia y la sinécdoque, con los que puede tener relacién o parecido.
En la metonimia se toma el continente por el contenido, o a la inversa,
(«quiero un vaso» por «quiero un vino»), la causa por el efecto («sus lenguas

% Aristételes, Poética, ed. trilingiie de Agustin Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 1974.
4 Aristételes, Retérica, ed. Antonio Tovar, Madrid, Centro de Estudios Constitucionales, 1985.
§ Quintilien, Institution Oratoire, ed. Jean Cousin, Paris, Les Belles Letres, 1978.
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maldicientes» porque la lengua es la causa de las palabras, que son las
realmente maldicientes), el lugar de procedencia por el procedente («minas
preciadas» por el oro que de ellas se extrae), etc. En la sinécdoque se toma
la parte por el todo, o a la inversa («una escuadra de cien velas» por cien
navios, o «se ven cuatro cabezas» por cuatro personas).

Es muy importante, pensando en la poesia de Quevedo, explicar la
diferencia entre metaforas simples o de primer grado y metaforas compuestas
o de segundo grado. Asi como en la metifora simple la relacién entre el
término real y el imaginario es directa e inmediata (los dientes son perlas
por la blancura y el brillo de ambos), en las que llamamos metaforas de
segundo grado esta relacién se da de forma mediata, a través de un tercer
término eliptico que guarda con el imaginario una relacién propiamente
sinecdocal o metonimica. En esta clase de metaforas la separacién del término
imaginario y del término real es, evidentemente, mayor y, de este modo, para
llegar al real es preciso realizar un proceso de desintegracién sucesiva que
nos haga pasar por la explicitacién del término eliptico sobreentendido e ir,
por ultimo, de éste al real, a modo ya de conexién metaférica simple. Para
ejemplificar esta clasificacién podemos manejar ante el alumno una metafora
tomada del propio Quevedo: «con breves firmamentos/mdas amenaza que
mira»® (429:11-12). Para ir desde el término imaginario de la metéfora, fir-
mamentos, al término real «ojos» con que se mira, es preciso hacerlo a través
de estrellas que es, por un lado, parte del todo firmamentos y que, por otro,
mantiene con el término real, ojos, una relacién basada en la cualidad comuin
‘brillo’ o ‘destello’. Los pasos desintegradores dados a partir de firmamentos
son:

a) Explicitacién de una sinécdoque en que se toma el todo por la parte:
el firmamento por las estrellas.

b) Partiendo de estrellas, una relacién metaférica simple nos lleva a ojos,
término con el que el imaginario comparte el contenido ‘brillo’ o ‘destello’.

Pasemos ahora al anélisis de los textos que dividiremos en dos partes:
analisis estilistico (y, dentro de él, metéforas de primer grado y metéforas
de segundo grado) y anélisis gramatical.

2. Analisis estilistico

2.1. Metaforas de primer grado

Hay que comenzar precisando que la descripcién de la amada, objeto del
canto poético amoroso, hace a Quevedo participe de una herencia tépico-

6 Todas las citas de Quevedo que apareceran en este trabajo corresponden a Francisco de
Quevedo y Villegas. Obra poética, edicién de José Manuel Blecua, Madrid, Castalia, 1969.
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cultural que tiende a idealizar los rasgos de la belleza femenina. Tanto en
Garcilaso y Herrera como en Rioja, Géngora y Quevedo la rosa es la flor que
representa a la amada o, més concretamente al color rojo intenso de sus labios
y mejillas. Asi, Garcilaso exhorta a su dama a que aproveche el vigor de su
juventud:

en tanto que de rosa y d’azucena
se muestra la color en vuestro gesto (XXIII:1-2)

antes de que el inexorable paso del tiempo se lo impida:
Marchitard la rosa el viento helado (XXIII:12)

Habria que hacer notar que en los dos primeros versos la explicacién de
las metaforas se ve favorecida por la presencia del término real (metéforas
in praesentia): tanto la rosa como la azucena comparten con las mejillas y
labios de la dama y con la palidez de su piel, los colores rojo y blanco,
respectivamente. En el tercer ejemplo, por el contrario, no esta explicito el
término real (metdfora in absentia), por lo que la rosa podra ser término
imaginario del color del rostro, como en el caso anterior, o representar a la
dama en su totalidad. La segunda metédfora del verso (viento helado) se
explica por un procedimiento analégico®:la estacién del afio es al afio lo que
una etapa de la vida del hombre es a la vida. Asi la vejez es el invierno de
la vida o una parte de él, el viento helado.

Los sonetos amorosos de Herrera ofrecen una mayor variedad. Ademas de
la metafora de la rosa, aparecen otros términos imaginarios, como perlas o
nieve, que comparten el contenido comun ‘color blanco’ con los dientes o el
rostro:

Los ojos bellos y las varias flores,

el oro crespo y terso y frescas rosas

que tiemplan nieve y purpuras dichosas®(51:1-3, p.271),
Rosas de nieve y purpura vestidas (74:1, p.311)
Purptireas rosas, perlas d’Oriente (XXXIII:9, p.390)

Hay que hacer notar que el valor del adjetivo metaférico purpireas es
redundante con respecto al sustantivo al que acompaiia (ambos comparten

7Todas las citas de Garcilaso corresponden a Garcilaso de la Vega. Obra poética y textos en
prosa, ed. de Bienvenido Morros, Barcelona, Critica, 1995. '

8 Aristételes define las relaciones metaféricas por analogia en Poética, 1457b.16-20: «el
segundo término sea al primero como el cuarto al tercero; entonces podré usarse el cuarto en
vez del segundo o el segundo en vez del cuarto».

9Todas las citas de Rioja pertenecen a Poesia castellana original completa, ed. de Cristébal
Cuevas, Madrid, Critica, 1985.
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con el término real el contenido comtin ‘color rojo’), pero es importante aclarar
también la connotacién de ardientes. Este adjetivo se situa dentro del campo
de accion de la metédfora neoplaténica del fuego. En el neoplatonismo,
corriente filoséfica imperante en el momento, el amor y, en concreto, 1a belleza
de la dama, son dignos de ennoblecer al amante y de hacerle merecedor de
alcanzar la inmortalidad anfmica®®. El término imaginario empleado para
metaforizar el sentimiento amoroso es el fuego, de ahi que los labios y mejillas
de la dama reciban un adjetivo metaférico perteneciente a esta esfera.

La rosa aparecerd en una ocasién en los versos de Herrera combinada con
los lirios. Pilar Manero Sorolla sostiene que esta unién alterna con la férmula
rosa/azucena garcilasiana, para referirse a la palidez de la piel en contraste
con el color de los labios y mejillas!:

en el candor de nieve llama pura,
y confundir los lirios con la rosa (LXIIX:3-4, p.708)

Es también frecuente el empleo del término genérico flor, sin especificacién
de clases, que sirve al poeta para establecer relaciones metaféricas por
analogia entre las etapas de la vida del hombre (tanto de la dama como del
propio poeta) y la sucesién de los ciclos biolégicos de la flor:

en la florida edad con fuerca y arte (76:4, p.313)
gasté en error la edad florida mia (I:5, p.356)

Los verbos metaféricos aparecen, en general con menor frecuencia, pero
también realizan funciones metaféricas por analogia:

Aqui donde florece la belleza
en cuyo dulce fuego el Amor prueva
su flecha...(LX1:1-3, p.554)

Por dltimo, las esperanzas, siempre frustradas, de conseguir un amor
correspondido, son también término real del imaginario flor, ensalzdndolas
con el término que ha sido empleado para nombrar a la dama, su mayor
tesoro:

Pues la flor do crecia mi esperanca
quem6 duro rigor d’ingrato ielo (XLIIX:1-2, p.536)

1 De aqui versos quevedianos como «Fuego a quien tanto mar ha respetado [...)/merece ser
al cielo trasladado,/nuevo esfuerzo del sol y de los dfas;/y entre las siempre amantes jerarquias,/
en el pueblo de luz, arder clavado» (292:1,5-8).

1 Manero Sorolla, Pilar, Imdgenes petrarquistas en la lirica espariola del Renacimiento,
Barcelona, PPU, 1990, p.390.
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Es facil hacerle ver al alumno que el ielo es la metaforizacién del desdén
de la amada y comparte con él el contenido comin de la frialdad que
desprende la dama hacia el poeta.

El color rojo es también contenido comin a los labios y mejillas y la rosa
en los sonetos amorosos de Francisco de Rioja y, en numerosas ocasiones, en
marcada antitesis con la nieve, término imaginario frecuente en este poeta
para representar la palidez del rostro:

«Marchite, ;6 nunca!, frio i cano yelo

de tus labios la dulce y blanda rosa'®" (V:1-2)

«que la fatal disposicién no engafia,

si a quien alta belleza floreciente

la edad le da de la purpirea rosa» (XXXVII:12-14)
«Pon la soberbia, 8 Fili, i blandos ojos

muestra, pues ves en lagrimas bafiado

el umbral que adorné de blanda rosa;» (X:9-11)
«Goza la nieve i rosa que los afios

te ofrecen; mira, Aglaya, que los dias

llevan tras sf la flor y la belleza;» (XIV:9-11)
«Porqu’el fuego i la nieve dulcemente

en tu rostro mezclados, /qué otra cosa

son que una breve flor? Templa la safia; (XXXVII:9-11)

En este ultimo ejemplo, el color rojo de los labios y mejillas de la dama
es término real del imaginario fuego, con el que también comparte el
contenido ‘color rojo’. El empleo de este término imaginario confiere un gran
valor expresivo a la descripcién del color, ya que se emplea, en la practica
totalidad de los casos, para hacer referencia al sentimiento amoroso del poeta,
ya sea dentro del cédigo metaférico neoplaténico, al que ya nos hemos referido,
ya dentro de la metafora ignea petrarquista en la que la visién del amor
adquiere un valor destructivo, que aniquila. Ambas posibilidades coexisten
en la poesia amorosa de Quevedo®.

Igual que Herrera, Rioja realiza metaforas analégicas entre la vida del
hombre y el ciclo vital de la flor:

i hiyennos los tiempos por estrafios
modos, i huye el floreciente brio (XLVIIL:7-8)
fue a partes su belleza floreciente (LVII:6)

12 Todas las citas de Rioja corresponden a Poesia, ed. de Begofia Lépez Bueno, Madrid,
Cétedra, 1984,

13 Léanse asi los siguientes versos quevedianos: «Mas jeémo? del amor en que ardo, espero/
contra mi propia vida tal locura?» (323:5-6), «Poco mi corazén debe a mis ojos,/pues dan agua
al agua y se la niegan/al fuego que consume mis despojos»(351:9-11).
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y emplea este término imaginario para denominar a una estrella y al propio
sol, que conserva inalterada su juventud naciendo de nuevo cada dia:

[Héspero]

iSalve, 6 mancebo, flor de la hermosa

llama qu’enciende i cerca el puro cielo (VI:1-2)

como la siempre floreciente llama

por quien renace i por quien muere el dia (XLVIII:9-10)

Renovando los términos imaginarios, en una linea que enlaza con la
quevediana, introduce Rioja un adjetivo metaférico inusual hasta el momento,
sangriento, que modifica a un elemento de la naturaleza y le transmite
cualidades humanas: «prendes ufano, 6 bucaro sangriento» (XLII:3). Hay que
explicar o recordar aqui al alumno que el biicaro es un tipo de arcilla de color
rojizo que despide, sobre todo cuando estd mojada, un olor agradable y que
solian mascar e incluso comer las mujeres. Un caso idéntico a éste aparece
en el verso 53 de la silva VI: «Pues, jcudl parece el biicaro sangriento/de flores
esparzido...». Comparten el contenido comin del color. Quevedo llevars a sus
ultimas consecuencias metéforas de este tipo, motivando que més elementos
contextuales pertenezcan al mismo campo semdntico (las metéforas que
desempefian la funcién nuclear en el poema atraen los términos imaginarios
a la misma isotopial4, como veremos).

El empleo que Géngora realiza de estas metéforas no diverge del de sus
predecesores renacentistas. A través de ellas el poeta exhorta a su dama a
que aproveche el vigor de su juventud, realiza marcadas antitesis entre los
colores del rostro de la mujer y, en el dltimo de los ejemplos que vamos a
presentar, metaforiza el paso de la nifiez a la madurez de la dama:

No os engafien las rosas, que a la Aurora
direis que, aljofaradas y olorosas,

se le cayeron del purpireo seno's;(70:9-11)
yva quebrando en aquellas perlas finas
palabras dulces mil sin merecello,

ya cogiendo de cada labio bello

purpureas rosas sin temor de espinas, (60:5-8)
Lleg6 en esto Belisa,

la alba en los blanco lilios de su frente,

y en sus divinos ojos los amores, (93:12-14)
Purpura ilustré menos indiano

*Se puede definir isotopia como la homogeneidad semdntica de un enunciado o de una parte
del enunciado. Véase A.J. Greimas, Sémantique structurale, Paris, Larousse, 1966, p.69-72.

%5 Todas las citas de Géngora corresponden a Sonetos Completos, ed. de Biruté Cipliauskaité,
Madrid, Castalia, 1985.
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marfil; invidiosa, sobre nieve

claveles deshoj6é la Aurora en vano. (95:12-14)
(a una dama que se pinché con un alfiler)
tales de mi pastora soberana

parecian las ldgrimas hermosas

sobre las dos mejillas milagrosas,

de quien mezcladas leche y sangre mana®®.(58:5-8)
Entre las violetas fui herido

del dspid que hoy entre los lilios mora;

igual fuerza tenias siendo aurora,

que ya como sol tienes nacido.(88:5-8)

En los dos iltimos versos construye Géngora una de tantas metaforas
analdgicas, en este caso entre las etapas del dia y la sucesién de edades en
el hombre.

Es importante destacar que encontramos en Géngora una caracteristica
en la construccién de metaforas que serd muy frecuente en Quevedo: la
proyeccién de términos imaginarios que normalmente se aplican a la dama
sobre términos reales pertenecientes a la naturaleza. Esto tiene una
consecuencia inmediata: la dignificacién del mundo natural por medio de una
figura de pensamiento como la personificacién: [Aurora] «ella de flores la
rosada frente» (54:3).

Heredero de los poetas renacentistas, Quevedo va a realizar un empleo
de estas metaforas en muchos casos idéntico al que hasta el momento hemos
sefialado:

Si en Francia, tan preciada de sus Pares,

no hall6, Manuela, par vuestra hermosura,
la ardiente rosa en vuestra nieve pura
blasones sean de Espafia singulares.(325:1-4)
Por vos la rosa castellana ardiente

en Paris fue gloriosa vencedora (325:12-13)
Haces hermoso engaiio a las abejas,

que cortejan solicitas tus flores; (504:5-6)
Andivete con la boca

rosa a rosa las mejillas, (440:37-38)

y en tus mejillas sin igual, tan bellas,

sin prado, flores, y sin cielo, estrellas. (389:59-60)

En el ultimo verso introduce Quevedo una metifora muy frecuente para

designar los ojos de la dama, las estrellas, por el contenido comin ‘brillo’ que
ambos términos comparten:

6 Bn Rioja y Quevedo el término imaginario, sangre, se también aplica a elementos de la
naturaleza.
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Quien os ve, claras estrellas

de amor, si humano se atreve

a mirar luces tan bellas,

no paga lo que las debe

si no se muere por ellas. (415:26-30)

Si buscas flores, sus mejillas bellas,

vencen la primavera y la mafiana;

si cielo y luz, sus ojos son estrellas. (445:12-14)

Una tltima caracterfstica, de la que tan sélo hallamos un caso en Rioja,
es el empleo del término imaginario, flores, para nombrar a las estrellas. As{
aparece en el Himno a las estrellas quevediano: «flores lucientes del jardin
del cielo»(401:24). Se trata de una metédfora con base sustantiva, flores,
modificada por un adjetivo no metaférico que corresponde al término real,
estrellas lucientes, fenémeno que ya hemos sefialado en otra ocasién como
caracterfstica innovadora de Quevedo y que aparecerd de nuevo en el andlisis
de las metdforas de segundo grado.

Nos hemos ocupado, hasta el momento, de metdforas de primer grado: es
facil para el alumno apreciar que en ellas, el término imaginario y el término
real comparten un contenido comin que es la base de la transposicién. Pero,
avanzando un poco en la composicién metaférica, en el apartado siguiente
veremos c6mo ambos términos de la metéfora se distancian por medio de la
intercalacién sucesiva de tropos o figuras de pensamiento como la personi-
ficacién. Centraremos nuestro andlisis en Quevedo, pues en esto consiste la
principal innovaci6én de su creacién metaférica, frente a los poetas preceden-
tes y contemporéaneos.

2.2. Metaforas de segundo grado
Observemos con detenimiento el siguiente cuarteto:

La mocedad del afio, la ambiciosa

verglienza del jardin, el encarnado

oloroso rubi, Tiro abreviado,

también del afio presuncién hermosa.(295:1-4)

Cuatro metdforas se suceden en los tres primeros versos del cuarteto:

a) La mocedad del afio: hay que precisar que es una metdfora
personificadora del afio, construida por analogia entre las etapas de la vida
del hombre y las estaciones, en este caso la primavera (la mocedad es a la
vida del hombre lo que la primavera es a las estaciones climaticas). Pero no
es, por coherencia con el resto del cuarteto, la primavera el término real sino
una parte de ella, el clavel. Por lo tanto, a partir del término resultante de
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la metafora analégica, hay que deshacer una metonimia continente
(primavera) por contenido (clavel) que nos proporciona el término real.

b) la ambiciosa vergiienza del jardin: de nuevo estamos ante una metafora
personificadora. Su base es el sustantivo imaginario vergiienza. La vergiienza
es la causa de un efecto (metonimia), el enrojecimiento, metédfora de primer
grado que comparte con el término real de la metéfora, clavel, el color rojo.
El adjetivo personificador ambiciosa no debe interpretarse con valor moral,
sino en el sentido de fuerza de la juventud.

c) oloroso rubi: el término real, clavel, recibe en este caso un término
imaginario perteneciente al campo seméntico de las piedras preciosas. Son
términos que se aplican normalmente a la dama para dignificarla, dentro de
la tradicién petrarquista:

Por beber yo con la vista

en labios, coral y perlas, (426:41-42)

perlas que, en un diamante, por rubies,

pronuncian con desdén sonoro yelo, (465:10-11)

(la dama, hiperbdlicamente metaforizada en diamante por su frialdad,
pronuncia con los labios desdenes, sonoro yelo)

Al oro de tu frente unos claveles

veo matizar,...(339:1-2)

La licencia del cabello

el cuello siembra de minas (429:13-14)

(Hay que hacer notar que las minas son también una metafora de
segundo grado: primero hay que desarticular la metonimia «lugar de
procedencia por procedente», que nos da el oro, metafora de primer
grado)

Rubi es una metafora de primer grado que comparte el contenido ‘color
rojo’ con el clavel. La originalidad de esta metéfora es que Quevedo modifica
el sustantivo metaférico por medio de un adjetivo que corresponde al término
real, oloroso. Esto ha de sefialarse como un rasgo innovador muy frecuente
en Quevedo.

d) Tiro abreviado: Tiro era una regién famosa por la abundancia de los
moluscos productores de purpura. Por lo tanto, a partir del término
imaginario, Tiro, hay que deshacer la metonimia «lugar de procedencia por
procedente» que nos da la metéfora de primer grado, pirpura, que comparte
a su vez con el término real, clavel, el color rojo. En un verso de Herrera
aparece una metéfora in praesentia (el término real y el imaginario estan
explicitos) con una formulacién similar, «El color bello en el umor de
Tiro»(XXVII:1,p.384), pero Quevedo la supera eliminando el término real
(umor) y la base de la transposicién metaférica (el color bello).

Recapitulando lo que acabamos de decir, hay que hacer ver al alumno que
tenemos aqui tres metiforas de segundo grado que distancian el término
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imaginario del real por medio de la intercalacién de otros tropos y a las que
se afiaden, ademds, personificaciones. Es facil apreciar que la animacién de
la naturaleza logra en Quevedo su punto dlgido: lejos de limitarse a atribuirle
acciones humanas en poemas concretos, Quevedo realiza un intercambio de
las propiedades inherentes a cada campo: tanto de las flores a la dama (la
dama es rosa, clavel, espinas), como de rasgos humanos de la dama a las rosas
y claveles (nétese que el clavel serd la ambiciosa vergiienza del jardin y recibe
los mismos términos imaginarios que la amada: rubi, Tiro abreviado...). Es
la forma en que Quevedo dignifica la naturaleza.

Rizas en ondas ricas del rey Midas,

Lisi, el tacto precioso, cuanto avaro;
arden claveles en su cerco claro,

flagrante sangre, espléndidas heridas.

[..]

Esos que en tu cabeza generosa

son cruenta hermosura y son agravio

a la melena rica y vitoriosa, (501:1-4,9-11)

La primera metéfora de estos versos es de segundo grado y perifrastica
(adquiere su valor en el conjunto del verso). Hay que hacer ver que las ondas
del cabello son del Rey Midas y que el hecho de que estén en contacto con
sus manos es la causa del efecto (metonimia) «ser de oro» (de ahi ondas ricas
y tacto precioso). Asi tenemos ya la metafora de primer grado que comparte
con el cabello el color dorado.

«Arden claveles en su cerco claro,/flagrante sangre, espléndidas heridas»:
habra que explicar con la debida calma que el verbo metaférico (arden) motiva
la visién implicita de los claveles como fuego en el cabello dorado de la dama.
Pero Quevedo cambia e introduce en el verso siguiente una isotopia diferente:
los claveles y la sangre comparten el contenido comtn del color (metafora de
primer grado). Heridas constituye un paso mas, es la causa de un efecto, la
existencia de sangre, ya metdfora de primer grado. Los adjetivos que
acompanan a heridas y sangre, flagrante y espléndidas, corresponden a otra
metafora del cabello, el oro. El pasaje es realmente complejo y ha de
procederse con la debida detencién. Quevedo lleva a cabo, en efecto, todo un
complicado ejercicio de estilo incorporando en los dos sintagmas un adjetivo
y un sustantivo, ambos metaféricos, pero que pertenecen a diferentes
metaforizaciones del mismo término real. El cuidado y la calma mereceran
la pena porque habiamos encontrado en Rioja un caso de empleo del
sustantivo metaférico sangre para calificar a los bticaros, pero podemos
apreciar c6mo Quevedo lo supera introduciendo méds metaforas en la misma
isotopia y combinando sustantivos y adjetivos pertenecientes a esferas
metaféricas divergentes.
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Un caso muy similar lo encontramos en los dos primeros versos del soneto
339:

Al oro de tu frente uno claveles
veo matizar, cruentos, con heridas (339:1-2)

Son metaforas que se sostienen a medida que avanza el soneto:

Riubricas son piadosas y crueles,

joyas facinorosas y advertidas,

pues publicando muertes florecidas,
ensangrientan al sol rizos doseles. (339:5-9)

Quevedo continda con su creacién de metaforas originales por medio de
términos imaginarios que comparten con el real «clavel» el color rojo, e
introduce ribrica. A propésito de este término es oportuno observar que
Covarrubias, en el Tesoro de la lengua castellana, menciona la siguiente
acepcién para este término: «La inscripcién de los titulos del derecho. Dijose
asi porque se escribe con letra colorada para diferenciarla de la demis
escritura»!’. Teniendo esta acepcién en mente es sencilla la desarticulacién
de la metéafora de primer grado, riibrica, de nuevo personificada por la adicién
del significado de los adjetivos que la acompafan en el mismo verso (piadosas
y crueles) y en el siguiente «joyas facinorosas y advertidas». Hay que hacer
notar que joyas es, de nuevo, una metafora de segundo grado que Quevedo
emplea en mas ocasiones («A la feria va Floris,/porque tenga la feria/maés joyas
que el Oriente,/[...] Es tienda de las joyas/cuando va descubierta,/y cuando
va tapada/es joya de las tiendas», 428:1-3,13-16). Joya es el todo de varias
partes (rubi, perlas, oro), que a su vez son metaforas de primer grado de
diversas partes de la dama (labios y mejillas, dientes y cabello). La joyas son
facinorosas y advertidas, adjetivos metaféricos y personificadores, por el
sentimiento mortal que produce su visién en el poeta y por el contexto
metaférico en el que el poema nos sitia (cruentos, crueles, con heridas, y, a
continuacién ensangrientan y muertes).

«Pues publicando muertes florecidas/ensangrientan al sol rizos doseles»:
muertes es otra metafora de segundo grado. Su término imaginario es el
continente de un contenido légico, la sangre, que comparte con el término real
«clavel» el continente color rojo. Adviértase también que las muertes son
florecidas y que aparece asi, de nuevo, un adjetivo que corresponde al término
real de la metafora, algo muy caracteristico e innovador en Quevedo, como
ya hemos sefialado anteriormente. El cabello de la dama en el segundo verso

17 Sebastian de Covarrubias Orozco, Tesoro de la Lengua Castellana o Espaiiola, ed. de Felipe
C.R. Maldonado, Madrid, Castalia, 1994, p.872.
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es sol, metéfora de primer grado muy frecuente para este término real o para
la dama en su totalidad, ya por el contenido comtin a ambos (color dorado)
ya por ser el sol una metafora esencial en la conformacién platénica del mundo
(Sol del mundo inteligible y, asi, Idea Suprema, Idea del Bien) y, por lo tanto,
presente en el neoplatonismo, corriente que, como ya hemos sefialado, esta
plenamente vigente en el Barroco. Es preciso consignar, por dltimo, que en
ocasiones, la metéfora permanece implicita, no se especifica en el verso, y esto
exige que el lector dé mentalmente con su formulacién precisa para lograr
su comprensién en el texto. Véase asi, a propdsito del color rojo comun a los
labios y mejillas y al verano (por las flores que lo caracterizan), los siguientes
versos: «Esas dos mejillas,/de lo que les sobra,/prestan al verano/lo que a mayo
adorna» (431:17-20).

3. Analisis gramatical

El an4lisis gramatical es una parte importante en el tratamiento de la
metéfora. Habra que hacer notar, de entrada, que el término imaginario de
la metafora puede tener la forma de un sustantivo, de un adjetivo o de un
verbo, y hay que mostrar al alumno las posibilidades que se desprenden de
cada uno de estos casos:

— Metaforas sustantivas: pueden responder a la forma del sustantivo y
cumplir las funciones propias de éstos en la oracién, o ser metéforas de
genitivo (sustantivo + preposicién +término) que también desempenaran la
funcién que les corresponda dentro de un todo. Hay que observar si el
sustantivo metaférico estd modificado por un adjetivo, que puede ser
metaférico o no. En el primero de los casos el adjetivo pertenecera al grupo
de las metaforas adjetivas y, en el segundo, lo importante serd observar si
la meodificacién ejercida por el adjetivo corresponde al término real de la
metafora sustantiva o al término imaginario.

— Metaforas adjetivas: adoptan la forma morfolégica del adjetivo y, en
algiin caso, de un participio verbal o de otro sustantivo que ejerza las
funciones de adjetivo (aisladamente o por medio de la preposicién «de», algo
muy frecuente y caracteristico en Quevedo con respecto a sus predecesores
y contemporéneos; asi, por citar un ejemplo, «<admite el sol en su familia de
oro», 301:10).

Pueden aparecer modificando a un sustantivo metaférico, a un sustantivo
no metaférico o de manera aislada (excepto el complemento preposicional que
necesariamente ha de acompafiar al sustantivo). Si el adjetivo acomparia a
un sustantivo metaférico lo principal sera comprobar si el adjetivo metaférico
responde a la misma metaforizacién que el sustantivo metaférico al que
acompafla o si, por el contrario, pertenece a una metafora diferente del
término real. Veamos un ejemplo: «<En crespa tempestad del oro undoso»: el
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primer adjetivo no es metaférico y modifica al término real del sustantivo
metaférico (el cabello crespo es tempesiad por ser ondulado y por el
sentimiento de confusién que despierta en el poeta); el segundo adjetivo,
undoso, si es metaférico y va acompafiando a oro, término imaginario también
del real cabello. Sin embargo este adjetivo, frente al primero, corresponde a
la metéafora del cabello como tempestad, y no como oro.

Si el adjetivo, por el contrario, modifica a un sustantivo no metaférico, sera
el adjetivo el que confiera el valor metaférico al sintagma. Asi, por ejemplo,
en «con mis cenizas ardientes/en el sepulcro la llama» (425:30-31), en donde
el adjetivo metaférico ardientes introduce a la ceniza en el cédigo neoplaténico
del amor o, més bien, dentro del neoestoicismo en que Quevedo se sitda al
introducir la materia en la inmortalidad.

— Metaforas verbales: como su nombre indica, son verbos que introducen
en su significado accién metaférica. Es necesario observar si su empleo
responde a la influencia ejercida sobre ellos por metaforas pertenecientes a
otra categoria gramatical o si, por el contrario, son ellos los encargados de
transmitir valor metaférico a las demaés.

Procuraremos ahora hacer ver la forma en que cabe aplicar este esquema
a las meté4foras que han sido nuestro objeto de estudio hasta el momento.

Las metéforas que poseen como término imaginario la «flor», en los sonetos
amorosos de Garcilaso, adoptan dos tipos de construcciones gramaticales,
facilmente captablies por el alumno:

— Sustantivo metaférico aislado y sustantivo metaférico mas adjetivo
metaférico: marchitard la rosa el viento helado (XXIII:12).

Ambas estdn presentes igualmente en los sonetos herrerianos, con la
adicién de las siguientes construcciones:

— Adjetivo metaférico méds sustantivo metaférico (y a la inversa). Pueden
apreciarse dos posibilidades en el empleo del adjetivo en estos casos:

* Puede poseer un valor metaférico redundante (purpiireas rosas,
XXXIII:9, p.512) o afiadir un valor adicional, cuyo término imaginario tenga
relacién directa con el campo seméantico de las flores (aunque su término real
sea uventud», por ejemplo frescas rosas, 51:2, p.271).

* Puede tomarse de un campo aislado (ardientes rosas, CXXI:9, p.634), que
confiere una mayor carga expresiva.

— Adjetivo metaférico més sustantivo no metaférico (y a la inversa): florida
edad (76:4, p.313) y la edad florida mia (I1:5, p.356).

— Verbo: Aqui donde florece la belleza (LXI:1, p.554).

No hallamos, ciertamente, ningtin verbo metaférico perteneciente a este
apartado en los sonetos amorosos de Rioja, pero si multiples combinaciones
de sustantivos y adjetivos, metaféricos y no metaféricos:
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— Sustantivos metaféricos aislados: jazmines (XXX:5), rosa (XXX:5), flor
(LV:4).

— Sustantivos metaféricos més adjetivos también metaféricos: purpirea
rosa, ardiente rosa, floreciente llama y, con forma de genitivo, flor de la
hermosa llama.

— Sustantivos metaféricos mas adjetivos no metaféricos: blanda rosa (lo
que se pretende poner de manifiesto mediante la modificacién del término
imaginario es su vulnerabilidad).

— Sustantivos no metaféricos més adjetivos metaféricos: belleza floreciente,
floreciente brio, biicaro sangriento.

No presentan diferencias las metaforas de los sonetos de Géngora en este
apartado, a no ser la modificacién de sustantivos metaféricos por epitetos.
Son metaféricos porque forman parte del contenido metaférico del sustantivo,
pero son mucho menos elaborados que adjetivos metaféricos redundantes,
tipo purpireas rosas (60:8), que s6lo pueden considerarse epitetos si tenemos
en cuenta el término real: blancos lilios de su frente (93:13).

Quevedo coincide con los poetas a que acabamos de referirnos en cuatro
tipos de construcciones:

— Sustantivos metaféricos aislados: tus flores (504:5-6).

— Sustantivos metaféricos més adjetivos metaféricos (y a la inversa):
ardiente rosa (325:3), nieve pura (325:3).

— Adjetivos metaféricos més sustantivos no metaféricos (y a la inversa):
mano nevada (429:25).

— Verbos metaféricos: ensangrientan al sol rizos doseles (339:5-8).

Dos son, sin embargo, las innovaciones que aparecen en Quevedo:

— Sustantivo metaférico modificado por un adjetivo no metaférico, pero que
posee la peculiaridad de corresponder al sustantivo término real: rosa
castellana (325:12), encarnado oloroso rubi (295:2-3), flores lucientes (401:24).

Tanto oloroso como encarnado son, en efecto, adjetivos que responden al
término real de la metafora, el clavel, metaforizado en rubi por referencia
al contenido ‘color rojo’ que comparten. Luciente es un adjetivo que corres-
ponde al término real de la metéafora flores, que son las estrellas. Castellana,
corresponde a la «dama», término real de la metafora rosa.

— Adjetivo metaférico més sustantivo metaférico: aqui Quevedo introduce
una innovacién en los casos en que el adjetivo metaférico responde a la
motivacién de otro elemento metaforizado en contacto: /claveles] flagrante
sangre, espléndidas heridas (5601:3-4).

Hay que hacerle notar al alumnado que se trata, por lo tanto, de dos
caracteristicas novedosas, ambas producto de una nueva combinatoria con la
que Quevedo pretende conferir variedad a moldes previamente establecidos
y reiteradamente empleados por los poetas precedentes.
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