EL PINTOR JUAN ANTONIO GARCIA DE BOUZAS Y LA
ICONOGRAFIA JACOBEA

José Manuel Garcia Iglesias

V1 este homenaje a tres buenos amigos, los profesores D. Francisco Javier

{7 Rio Barja, D. Segundo Cambén Stiarez y D. Francisco Lopez Carballo,

— presento un trabajo que gira en torno a un tema tan ligado a lo compos-

telano como es la iconografia jacobea. El pintor al que me refiero en este estudio es

también de Santiago; fue la cumbre pictérica del Barroco Gallego. En la capilla del

Pilar, aqui estudiada parcialmente, hay, por otra parte, implicitas alegorias que ha-
cen mencion a un dmbito de pensamiento que cabe relacionar con una importante

tendencia del filosofar barroco. Y también pretende recogerse aqui un retazo de la
historia del Santiago de 1700. Desde este ensamblaje de Pintura —drea primordial -
de trabajo del profesor Lépez Carballo—, Pensamiento —ambito de madura refle-

xioén intelectual del Dr. Cambon—, e Historia del siglo XVIII -materia de la que se

ocupé en su dia el Dr. Rio Barja~, deseo rendir mi testimonio de carifio y amistad a
estos tres queridos comparieros .

No hay duda alguna al afirmar que Juan Antonio Garcia de Bouzas es el me-
jor pintor de Galicia en el siglo X VIII (1). Con él se puede marcar un punto de re-
ferencia incuestionable a la hora de sefalar las mds altas cotas artisticas de su
tiempo en el nicleo compostelano. Juega, asi, un papel similar al que desempe-
fian Fernando de Casas o Simén Rodriguez en el &mbito de la arquitecturay Gam-
bino o Ferreiro en el de la escultura; claro estd que hay que partir de la base de que
las obras de pintura tienen por entonces una menor valoracién en Galicia que las
realizadas en otras 4dreas del arte, lo que implica menor ambicién en los encargos
realizados y, por lo tanto, inferiores posibilidades de llevar a cabo importantes ta-
reas artisticas. Pero no solo ha de considerarsele como cenit sino también como
punto de referencia; sus formas y su modo de hacer habrian de crear escuela,
como sucede con aquellos otros grandes maestros con los que se compara, y en
ello estd , qué duda cabe, buena parte de su interés a la hora de estudiar el arte del
XVIII galaico (2).

) Este trabajo fue presentado en el I Coloquio Galaico-Minhoto en Santiago, en el afio 1984. Dado que las actas de este
Coloquio tan sélo fueron parcialmente publicadas, este estudio permaneci6 hasta la fecha inédito.

(1) Véase J. M. GARCIA IGLESIAS.— Garcia de Bouzas, Judn Antonio. Gran Enciclopedia Gallega, XV, 168-171.

(2) Senala, por ejemplo, su transcendencia M. MURGUIA .- El arte en Santiago durante el siglo XVIII. Madrid, 1884, 46.
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Nace Bouzas hacia 1675-1680 y tiene una etapa de formacién en Madrid al
lado de Lucas Jorddn. En 1697 estd ya en Santiago como sefiala Murguia (3). A
partir de 1707 y hasta 1754 aparece trabajando practicamente de continuo para la
basilica compostelana quien debe tenerlo a sueldo fijo desde 1726. Esta presencia
insistente en los trabajos catedralicios justifica la importancia del asunto que aqui
se plantea: su participacién en la configuracién iconogréfica del tema jacobeo, la-
bor en la que el principal pintor de la catedral habria de desempefiar un papel im-
portante a la hora de darle un tono nuevo, en consonancia con los gustos de la
época.

Sobre cual era el estado de evolucién iconogréfica de las representaciones
alusivas al Apéstol en el transito del XVII al XVIII da buena cuenta el conjunto
de grabados que aluden al tema. Filgueira ha sistematizado con claridad el asunto
(4) y, dentro del tal encuadre, pueden diferenciarse, por una parte, aquellas tipo-
logias que se plantean desde la dptica de la peregrinacién, vistiendo al Apdstol
con la indumentaria propia del romero, y, por otra, aquellas en las que el Santo
asume las vestimentas del caballero. Légicamente en el analisis del tipo existen
muchas representaciones que se llevan a cabo desde una ambigiiedad tal que la ca-
racterizacién resulta dificultosa.

En Santiago caballero se representa en ocasiones a pie pero esto no es lo co-
rriente; lo usual es encontrarlo a caballo, en actitud guerrera venciendo a la tropa
mora, acorde con su condicién de Patrén de Espafia. En esta linea de representa-
cién nada se sabe que haya hecho Garcia de Bouzas; de utilizar el motivo, cosa
que resulta dentro de toda 16gica, dado su continuo contacto con la obra catedrali-
cia, lo haria de forma parecida a como ser recoge en los grabados que adornan un
“Sumario de gracia y defensa del Patronato uinico y singular del Apéstol Santiago”
llevado a cabo en el siglo XVII (5) o bien en la Bula del Hospital de Santiago de
1732 (6). El tema aparece con parecidas formas de continuo en obras relaciona-
bles con lo jacobeo; siguiendo en el ambito del grabado lo ofrece Jacobo de la Pie-
dra encabezando el libro impreso por Aguayo relative a las “Constituciones Sino-
dales” del arzobispo Gil Taboada en 1747 (7). En el mundo de las escultura la re-
presentacion asi planteada resulta habitual; se puede ver por ejemplo tanto en el
baldaquino de la catedral compostelana, en obra hecha por Mateo de Prado,
como en el coro de San Martin Pinario, realizada por el mismo maestro (8), yenel
retablo mayor del mismo monasterio, en labor de Benito Silveira (9).

Ha de plantearse la presencia de Bouzas en cambio en el caso de representa-
ciones alusivas a Santiago como peregrino. Se conservan dos obras al respecto.
Por 1722 pinta para el retablo de la capilla de Nuestra Sefiora del Pilar, en la

(3) Idem, 16. Por entonces es cuando se bautiza su hijo Miguel Antomnio.
(4) J. FILGUEIRA VALVERDE .~ Historias de Compostela. Santiago, 1970, 81-92.

(5) F. BOUZA BREY .- Las Bulas del Gran Hospital Real de Santiago impresas en los siglos XVILy XVIIL. Composte-
Hanum, 2,1(1956) 117, fig. 1.

(6) Impresa en Lisboa y en portugués. Véase F. BOUZA BREY .~ Las Bulas... 119, fig. 3.
(7) F. BOUZA BREY .- Los grabadores compostelanos del siglo XVIIL. Compostellanum, 4, IX (1964) 591, 1am. XVI.

(8) P. PEREZ COSTANTI.- Diccionario de artistas que florecieron en Galicia durante los siglos XVIy XVII. Santiago,
1930, 454.

(9) R. OTERO TUNEZ.- El retablo mayor de San Martin Pinario. Cuadernos de Estudios Gallegos, 34, X1 (1956)
238-239.
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catedral compostelana, el tema de la Aparicion de la Virgen del Pilar a Santiago y
a sus discipulos, en tanto que en 1748 firma un lienzo en que aparece el Apéstol
sedente, representado con la indumentaria de peregrino; se halla en la misma ba-
silica santiaguesa.

La importancia real de la representacién que lleva a cabo para la capilla del
Pilar ha de evaluarse teniendo en cuenta el papel que juega su obra en el conjunto
para el que se disefia. Este lugar habia sido proyectado en principio (hacia 1700)
por Andrade como sacristia pensando fundamentalmente en el servicio al préxi-
mo altar mayor de la Catedral. Elsigno jacobeo del lugar no ofrece ningiin tipo de
dudas; asf lo demuestran la decoracién que se disefia no solo para sus paredes (10)
y su ctipula (11) sino también para su pavimento (12).

La devocién a Santiago, incuestionable en la principal sacristia en proyecto
de realizacién, habria de compartirse mds tarde con la dedicada la Virgen del Pi-
lar, “la primera Peregrina” (13), para quien, siguiendo deseos expresados por el
arzobispo Monroy en 1711, se coloca en la mencionada sacristia un altar donde es-
tarfa expuesta suimagen. En este mismo lugar, en la parte central del muro oeste,
mirando hacia el retablo, se situard el sepulcro del arzobispo. En funcién de este
plan, complementario del primero, Fernando de Casas atenderd a las obras relati-
vas al retablo, sepulcro y remodelacién de la decoracién (14), sin perder el sentido
de sacristia de la basilica jacobea, adquirir4 las funciones de capilla a la Virgen del
Pilar y lugar de enterramiento de un principal prelado.

Desde esa triple finalidad sefialada ha de valorarse el posible sentido que
quiere darsele, en esta ocasién, al tema que ofrece Bouzas, incluido en un retablo
que atiende, en su totalidad, a esos tres puntos de referencia (la Virgen del Pilar,
Santiago y Monroy). Sobre el altar, vy a los lados del crucifijo, perteneciente al
oratorio del arzobispo (15), se presentan dos devociones particulares del prelado,
San Juan Bautista y San Sebastidn, imégenes asimismo aportadas por Monroy.
Sobre esta parte baja del retablo se disefia toda una estructura de caricter triun-
fal, como ha sabido ver Rios Miramontes (16) y concretar en unas fuentes precisas
Folgar de la Calle: el disefio del “Triunfo” de San Fernando llevado a cabo por
Matias de Arteaga siguiendo trazas de Valdés Leal y Simén de Pineda; el grabado
correspondiente se encuentra en un libro firmado por Fernando de la Torre Far-
fan (17).

La mencionada ilustracion triunfal sugerird a Casas una triple arcada en la
que tiene una importancia fundamental la zona central, tanto en esa arcada media

(10) M. T. RIOS MIRAMONTES —La capilla del Pilar de la Catedral de Santiago, Compostellanum 1-4, XXV (1980} 126.
En 1700 “se pago a Blas Gémez por pintar un Santiago a caballo por el cual se ha de hacer otro de jaspe”.

(11) M. T. RIOS MIRAMONTES.- La capilla del Pilar..., 128.
(12) Idem, 139-140.

(13) El deseo de Monroy era que “los peregrinos que binieran a bisitar el templo de Nuestro Santo Apostol hallen en el un
disefio de la primera Peregrina”; asi se expresa en “Fundaciones del Arzobispo Monroy. 1700-1832" Sin foliar, y lo recoge
M. T. RIOS MIRAMONTES .- La capilla del Pilar... 123.

(14) Sobre los significados que Casas tratd de expresar en este conjunto barroco tengo en preparacién un estudio.
(15) M. T. RIOS MIRAMONTES.-La capilla del Pilar... 141-143,
(16) Idem, 138.

(17yM. C. FOLGAR DE LA CALLE .- Uninventario de bienes de Fernando de Casas. Cuadernos de Estudios Gallegos,
98, XXXIII (1982) 544.
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como en su coronamiento, que encuadra un espacio dedicado a la pintura—en este
caso encargada a Bouzas— por medio de volutas. El grado de coincidencia llega,
por otra parte, a un buen niimero de pormenores que detalla Folgar (18). En la
reutilizacién del grabado que hace Casas se tiene indudablemente muy presente
ese servicio a prestar a las devociones de Monroy; de ahi la parte baja del retablo y
también la configuracién del cuerpo principal del mismo, que si en su espacio me-
dio esté presidido por la imagen de la Virgen del Pilar encargada, siguiendo la vo-
luntad del prelado, a Zaragoza (19), a los lados se presentan dos egregios expo-
nentes de la orden dominica, de la que procede el arzobispo: Santo Domingo y
Santo Tomds.

A este mensaje, explicable desde Monroy, han de superponersele, con un ca-
rdcter prioritario, otros resaltando la devocién a la Virgen del Pilar y a Santiago.
Y sies a Nuestra Seiiora del Pilar a quien se le dedica el cuadro que remata el reta-
blo también ha de tenerse en cuenta que, igualmente en este caso, la figura de
Santiago resulta venerada; de esta manera se conjugan dos devociones a las que
rinde también su oracién el arzobispo.

Como sefiala Rios Miramontes esta escena de la Aparicion de la Virgen a
Santiago en Zaragoza se plantea siguiendo la descripcién de Sor Maria de Agreda
(20). La Virgen, en un trono de nubes, sefiala al Apéstol peregrino el lugar donde
se ha de levantar un templo, alli donde se asienta esa columna traida por los dnge-
les al igual que la imagen se asentara sobre tal basamento. Se da cuenta también
aqui de los siete convertidos que acompafan en la Visién al Apéstol; con ello la
escena adquiere un cardcter colectivo participando, en cierta manera, en esa co-
lectividad aquel que se encuentra ante el lienzo. Ese “encuentro” entre la Virgen
y una colectividad devota y admirada resulta asi, al tiempo, tanto un signo de tono
“apoteésico” dentro del conjunto, como una justificacién de caricter narrativo
que explica el tema que se presenta en el apartado central del retablo, alli donde
se muestra la réplica de la columna y de la Virgen zaragozana. De hecho tanto el
gesto de Maria como el de Santiago, que aparece arrodillado a sus pies en larepre-
sentacion pictorica, recalcan la importancia de ese lugar ajeno, en sentido estric-
to, al que propiamente ofrece el lienzo.

Pero la relacién Virgen-Ap6stol no es motivo que debe quedar restringido a
una pintura dentro del retablo, aqui en la catedral compostelana; por ello se dis-
pone también orante y peregrino —en representacion escultdrica— ante la réplica
de la imagen zaragozana. Sila Virgen es la primera peregrina ante el Apdstol €ste
es el primero que se postra ante su estatua. Y de esta manera también se resalta,
en la medida de lo posible, esa condicién de retablo a la Virgen del Pilar de la pri-
mera basilica jacobea. No es casual, por otra parte, que exista un paralelismo enla
ubicacién que muestran Marfa y Santiago tanto en la pintura como en el conjunto
escultérico que hay abajo. Esa proximidad formal existente entre el momento de
la aparicién y el de la oracién, en un tiempo posterior, ha de pertenecer 16gi-
camente al plan de Casas y estd, sin duda alguna, repleta de intencionalidad

(18) Idem, 544-545.
(19) M. T. RIOS MIRAMONTES.— La capilla del Pilar... 141-143.
(20) Tdem, 149.
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simbdlica subrayando precisamente esa continuidad, esa relacién, entre un mo-
mento y otro.

Volviendo al grabado de la mencionada obra de Fernando de la Torre Farfan
cabe sefialar una vinculacién de principio entre la figura de Santiago y la de San
Fernando: protagonsita del Triunfo de la catedral hispalense. Partimos para ello
de que existe al tiempo un indudable parentesco estructural, que explica los orige-
nes estrictos de este retablo y una proximidad iconogréfica que parece también
evidente. En el grabado se presenta, centrando la gran arcada inferior, a San Fer-
nando en actitud orante ante la Iglesia Catdlica (21); hay, asi, un claro paralelis-
mo con lo que se expresa en el retablo por medio del grupo configurado por la Vir-
gen del Pilar y la estatua de Santiago en posicion orante ante Ella, tema en el que,
por otra parte, van a insitir los grabadores que trabajan en Compostela (22) y que
va a tener, ya en el XVIII gallego, bastante repercusion (23).

Parece también evidente que hay una proximidad a subrayar entre el tema
que se ofrece en el lienzo de Bouzas y lo que, en el mismo lugar, se representa en
el grabado hispalense —San Fernando ante “la Soberana Imagen de la Gran Reyna
de los Reyes” (24)—; de nuevo el monarca santo juega un papel similar en esta par-
te del “Triunfo” al que tiene Santiago en la obra compostelana.

Pero no solo puede sefialarse una cercania a la hora de comparar aisladamen-
te los respectivos asuntos ya que da la impresién que se utiliza un parecido tipo de
enlace en ambos casos entre el tema inferior y superior. Cabe por ello preguntarse
si esa linea central del Triunfo de Farfan, rematado con una imagen de San Fer-
nando ostentando en sus manos la espada y la regia corona (25), pudo inspirar a
nivel de proyecto en Casas una correspondencia; de ser asi habria de ser laimagen
solitaria y andariega del peregrino Santiago la que estuviese ahi representada en
pie. Indudablemente tal posibilidad de representacién hubo de ser contemplada
por el tracista de la obra compostelana; después, por razones de orden diverso,
tanto estructurales como iconogréficas, esa posibilidad hubo de ser rechazada. Lo
cierto es que remate que se sitiia sobre el lienzo de Bouzas con el que vale como
asiento a la imagen de San Fernando en pie, presente en el grabado hispalense
atin cuando la parte més elevada del mismo no es en la obra compostelana adecua-
da para sustentar este tipo de escultérica. Ademads ese hipotético remate, previsi-
ble pero no realizado, daria un matiz, si cabe, mds jacobeo al conjunto del reta-
blo, reduciendo el protagonismo de la Virgen del Pilar lo que, en este caso, resulta
inapropiado. La ausencia de este tipo de remate aumenta, si cabe, el valor expre-
sivo de la escena expuesta en el lienzo.

Pero la referencia a la mencionada estampa en la capilla del Pilar resulta
todavia mas amplia. Lo que es propiamente el Triunfo se asienta en la catedral

(21) F. DE LA TORRE FARFAN - Fiestas de la S. Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla al nuevo culto del sefior
rey S. Fernando el tercero de Castilla y de Leén. Sevilla, 1672, 52.

(22) 1. Filgueira Valverde.— Grabados compostelanos. Iconografia del Apéstol. Grabadores santiagueses. Temas locales.
Santiago, 1949, 14m. VIL

(23) Lo encontramos, por ejemplo, en Oseira. Véase J. GONZALEZ PAZ.~ Iconografia y motivos jacobeos, Composte-
Hanum, 1-4, XXIII (1978), 297-298 y fig. 4.

(24) F. DE LA TORRE FARFAN.- Fiestas de la S. Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla..., 113.
(25) Idem, 121.
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hispalense y ésta aparece engalanada con escudos en sus pilares y también con es-
tandartes que realzan la glorificacién de San Fernando. En lo alto una explosién
de luz en la que aparecen dngeles trayendo diferentes atributos, y que se ponen en
relacién directa con la figura en pie que remata el conjunto alusivo a San Fernan-
do, vale como una aureola final a todo el Triunfo (26). En la sacristia-capilla del
Pilar, a la hora de inscribir su retablo, Casas busca un encuadre que realce esa te-
matica jacobea, principal signo iconogréfico de esta basilica y por extension tam-
bién de esta sacristia. Por ello son simbolos jacobeos los que insistentemente se si-
tdan en el entorno del retablo, fruto, en este caso, del plan de Andrade;lacruz, la
estrella y la venera en las pilastras compuestas que encuadran el retablo. A los la-
dos, siguiendo el cariz un tanto herdldico que presenta el grabado hispalense, se
hace mencién a los diferentes elementos del escudo del cabildo compostelano, “la
urna, la estrella, la cruz de Santiago, la venera y el bordén, hechos con incrusta-
ciones de jaspes y marmoles. En una cartela se lee la siguiente inscripcién: sepul-
crum eius quasi gloriosum” (27).

Si el encuadre lateral parece vilido relacionarlo con el retablo quizds quepa
pensar que, en un primer momento, se buscase una similar conexién para la parte
alta: la luminosidad de cardcter sobrenatural con que juega el grabado de Farfén
en ese lugar quizds fuese buscada por Casas en las ventanas de la parte alta inme-
diata al retablo y potenciada por un adecuado adorno de las vidrieras. Por otra
parte el estudio de Rios Miramontes demuestra que, en este sentido, Casas poco
pudo hacer porque hubo de partir de una cipula con un determinado juego de
ventanas que favorecfan muy poco tal pretension. Esta circunstancia es compen-
sada en la medida de lo posible por el propio Casas quien dispondré en este lugar
un adecuado sistema luminico que facilita la visién, realzdndolo, de la parte me-
dia y sobre todo superior del retablo (28).

Por todo ello el cuadro de Bouzas tuvo en el proyecto de Fernando de Casas
un interés de primera importancia. Otero Tuifiez ha resaltado el paralelismo exis-
tente entre el lugar que ocupaba este lienzo en el retablo y la zona superior y cen-
tral de la fachada del Obradoiro subrayando como en esta dltima obra el efecto
luminico se acrecentaba “al romper el nicho y destacar sobre el cielo la estatua
exenta de Santiago Peregrino” (29). De hecho en el tema pintado se dan unas
condiciones parecidas a las que se presentan en el Obradoiro. Contemplando el
cuadro, con la luz que proyect$ para tal 4mbito concreto Casas, resplandecen
sus colores intesamente dorados siendo el rompimiento del cielo en que se pre-
senta la Virgen la nota dominante; y es que lo que se intenta ilusionisticamente
es mostrar por medio de este espacio los &mbitos celestes ya que la nota referen-
cial a lo terreno estd limitada a una parte minima de la representacién, concre-
tamente en la zona baja, sobre la base que le ofrece el encuadre del retablo. Si
en el Obradoiro Santiago peregrino se halla en pie culminando la decoracién de

(26) Idem, 121-122.
(27) M. T. RIOS MIRAMONTES.~ La capilla del Pilar..., 132.

(28) En fotograffas antiguas se puede ver cémo habfa un sistema de iluminacién incorporado al retablo; véase al respecto
R. OTERO TUNEZ.—Miguel de Romay, retablista. Compostellanum, 2, 111 (1958), ldm. 7. La limpara grande, encarga-
daa Zaragoza en tiempos de Fernando de Casas, jugaria también un importante papel a la hora de conseguir una adecuada
iluminacién. Sobre esta ldmpara véase M. T. RIOS MIRAMONTES.- La capilla del Pilar... 154-155.

(29) R. OTERO TUNEZ .~ Miguel de Romay..., 203.
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la portada mayor de la basilica jacobea aqui se postra para, admirativamente,
contemplar la venida de la Reina de los Cielos.

Ya se ha citado a Sor Maria de Agreda y su Mistica Ciudad de Dios a la hora
de buscar una justificacién iconogréfica a la representacién hecha por Bouzas. Sin
embargo cabe pensar también en la posibilidad de una estampa en el punto de
partida, como modelo. Asi en la Catedral Nueva de Salamanca, en su crucero y
hacia el lado sur, hay un cuadro que, en proporciones mayores que las utilizadas
por Bouzas, plantea la cuestién de una manera parecida y, ya, en el caso de la es-
cultura, en el retablo mayor de Santiago de Medina de Rioseco, alld por 1704
(30). Tomés de Sierra concebia el tema atendiendo a parecidos esquemas aunque
tomados con una mayor libertad con respecto a esa estampa considerada como
punto de partida, cambiando de una forma notable el esquema inicial.

¢ Es suficiente una estampa para justificar la férmula ofrecida por Bouzas?
Debe considerarse que no. Ciertas semejanzas entre esta obra y aquella en la que
el mismo autor representa a la Virgen entregando un retrato de Santo Domingo al
monje de Soriano, de 1721 y hecho para Santo Domingo de Lugo (31), hacen pen-
sar en dibujos preparatorios comunes para ambos casos; sucede asi en la figura de
la Virgen que se plantea en las dos ocasiones con parecidas férmulas.

También cabe hacer mencién a ciertas semejanzas entre algunos detalles
y posibles préstamos tomados de su maestro Lucas Jordédn; concretamente Rios
Miramontes sefiala afinidades con “Lucas pintando a la Virgen y el éxtasis de
San Nicolas de Tolentibo, donde vemos un 4ngel tocando una trompeta muy alar-
gada igual que en el cuadro que hemos analizado” (32). Es evidente que su for-
macion al lado del maestro napolitano le llevé a valorar las posibilidades de esos
conjuntos de dngeles musicales pero no hay que olvidar que, en este caso, el
tema lo exigia, dado ese reconocido punto de partida en la Mistica Ciudad de
Dios (33).

Pero ademds ha de tenerse en cuenta el hecho de que algunos de los graba-
dos que usé Bouzas presentando el tema que el desarrolla habrian de darle tam-
bién ideas relacionadas con esos misicos angélicos; una estampa del siglo X VIII
del Archivo Histérico de Barcelona, posiblemente posterior a la obra de Bou-
zas y de factura bastante popular (34), usa esas formas que, desde un modelo

(30)J. J. MARTIN GONZALEZ.— El Apéstol Santiago a través del arte vallisoletano. Compostellanum, 4, X (1965) 923.
(31) Véase L. MARTI.— Una obra notable del pintor Bouzas. Boletin de la Real Academia Gallega, XIX (1930) 230-232.
(32) M. T. RIOS MIRAMONTES.~ La capilla del Pilar..., 151.

(33) “Quando los Discipulos estaban algunos durmiendo, y otros orando como su Maestro; y porque todos estaban desi-
maginados de Ia novedad, que les venia, se alargd un poco la Procesién de los Santos Angeles con la musica; de manera,
que o solo Santiago la pudiese oir de lexos, sino también los Discipulos; con que despertaron los que dormian y todos fue-
ron llenos de suavidad interior, y admiraci6n, con celestial consuelo, que los ocupd, y casi enmudecid, dexandolos suspen-
sos, y derramando lagrimas de alegria. Reconocieron en el ayre grandissima luz, mas de en algiin espacio como un grande
globo. Los Santos Angeles pusieron al Trono de su Reyna, y Sefiora a la vista del Apostol, que estaba en altisima oracién; y
mds, que los Discipulos, sentia la musica, y percibia la luz. Traian consigo los Angeles prevenida una pequena Columna
de marmol, 6 de jaspe; y de otra materia diferente avian formado una Imagen, no grande, de la Reyna del Cielo. A esta
Imagen trafan otros Angeles con gran veneracién, y todo se avia prevenido aquella noche con la potencia, que estos Di-
vinos Espiritus obran en las cosas que la tienen” SOR MARIA DE AGREDA .~ Mystica Ciudad de Dios. .. Madrid, 1701,
111, 252.

(34) M. TRENS.~Maria, iconografia de la Virgen en el arte espafiol. Madrid, 1946, 596.
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indudablemente anterior, habfa recogido el pintor compostelano: la ubicacién y
postura del 4ngel arpista y la forma de la trompeta sefialan inequivocamente ese
lugar comun al que nos llevan ambas imagenes.

Se puede decir entonces que dibujos propios, hechos para otras obras, y gra-
bados ajenos estdn en la base formal de ese lienzo de Bouzas en el que alguno de
sus logros proviene indiscutiblemente de los modelos manejados. Pertenece al su-
puesto grabado-base que vale como fuente principal a esta pintura y a la salmanti-
na ya citada esa colocacién de los dngeles que traen la columna y la estatua en ple-
no vuelo desde los dngulos superiores hacia la parte media siguiendo una disposi-
cién que basicamente parte de los efectos que Miguel Angel utiliza en la parte su-
perior del Juicio Final de la Sixtina.

Otros logros de esta obra vienen dictados por las exigencias que iconografica-
mente, en virtud del tratamiento general de la sacrist{a-capilla, le expone a Bou-
zas el decorador y responsable maximo del conjunto, Fernando de Casas. Ya he
hecho mencién a que es un fondo predominantemente celeste, plasmado desde
entonaciones aureas, el que se percibe en este 6leo. Se deja asi de senalar una
nota que insistentemente ofrecen pinturas, relieves y grabados que tratan el asun-
to, esa ciudad de Zaragoza que se utiliza como telén de fondo terreno, en la parte
inferior de esta representacién. En esa ocasién no parece procedente tal mencién
geografica desde el sentido en que se ha de entender la escena dentro del conjunto
del retablo. Esa es la razén por la que, en la parte inferior central, bajo la Virgen,
se disponen dos discipulos cerrando el conjunto y llevando con su mirada al espec-
tador hacia lo alto en vez del usual fondo urbano alusivo a Zaragoza. Esa insisten-
cia en mostrar un lugar que se manifiesta por la postura del brazo dereho de la Vir-
gen vy se repite, atendiendo al mensaje, en un actitud semejante tomado por el
Apéstol ha sido sin duda también planteada por Casas al pintor ya que, en defini-
tiva, se ha de relacionar con la imagen del Pilar que se ubica en la parte media de
este retablo.

Asi pues Bouzas se muestra en este caso partiendo de unos datos muy concre-
tos que le exigen una labor muy determinada. Su arte se pone en este caso al servi-
cio de los criterios artisticos de Casas basando, por otra parte, su quehacer en una
profesién bien aprendida en la que la utilizacién de grabados y el dibujo previo
buscando ideas para la composicion, juegan un papel muy importante.

Es importante recalcar ese sentido principal que tiene la escena en el conjun-
to de la obra de Casas para, asi, valorar adecuadamente la posible repercusion
que tal imagen pudo tener. Es indudable que cuando Andrés de Riola (35) llevé
a cabo su precioso grabado sobre plancha de cobre tuvo en cuenta, en cierta me-
dida, la obra de Bouzas cambidndola en razén del uso de una técnica y unos me-
dios diferentes, y también por no tener que atenerse a un contexto iconogréfico
concreto. Posiblemente también, para la justificacion de la obra de Riola, sea
necesario tener en cuenta esa estampa-base utilizada por Bouzas y para noso-
tros desconocida. Puede observarse que la posicién de Santiago y el discipulo

(35) F. BOUZA BREY.- Los grabadores compostelanos..., 597; J. FILGUEIRA VALVERDE.- Grabados com-
postelanos...
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que tiene enfrente se plantea basicamente invirtiendo el hipotético grabado pri-
mero. Por lo demds, y en lo que se refiere a los discipulos, si hay mayor fidelidad a
la narracion de Sor Mar{a de Agreda en el hecho de presentar a una parte de los
acompafantes de Santiago dormidos, en cambio se aleja de tal relato al dejar de
hacer la representacién de siete personajes al lado del Apéstol, sin duda por ob-
vias razones de espacio.

Para hacer mas clara la alusién a la Virgen del Pilar, Riola plantea una colo-
cacion distinta para la columna poniéndola bajo el trono de nubes que porta a Ma-
ria. Recoge asi el momento en que esta sefiala la imagen que ha de quedar alli
asentada. Es evidente que la férmula escogida por el platero y grabador compos-
telano es mds vélida para entender aisladamente que la realizada por Bouzas.
Prescinde de algunos datos que enriquecen iconogréfica y artisticamente el lienzo
de la capilla del Pilar —es el caso de los dngeles misicos—y recupera otros que Bou-

zas, por razones iconograficas ya expresadas, rechaza; es el caso de la mencién a
Ia ciudad del Ebro. )

(Hasta que punto es necesario relacionar a Riola y a Bouzas dadas las simili-
tudes y las diferencias expresadas? El grabado estd hecho en Santiago poco des-
pués de que pinte Bouzas su obray es indiscutible el peso especifico que tiene este
pintor en el ambiente artistico compostelano. Por otra parte el grabado se hace
partiendo de la devocidén que sobre este tema mariano se forja desde esta primera
basilica jacobea; ahi estdn la estrella y la concha como simbolos presentados por
angeles demostrdandolo, y también la leyenda de la parte baja en la que se mani-
fiesta la concesién de indulgencias dada por el arzobispo compostelano José de
Yermo, propiciando la devocién de Nuestra Sefiora del Pilar.

Se puede decir que desde la estampa de Riola se sintetiza en cierta medida el
tema de la Aparicién de la Virgen en Zaragoza, una més entre las varias citadas a
Santiago en Espafa (36), precisdndose iconograficamente tal devocién mariana
dado que aqui la columna juega un papel importante (no simplemente comple-
mentario) en la escena, siendo en ltima instancia asiento sobre el que se estd po-
sando el trono de nubes que transporta a la Virgen. En virtud de esa bucada sinte-
sis de dos temas se explican en buena medida las alteraciones dadas a la forma
otorgada por Bouzas al tema de la Aparicién, de indudable importancia por su
modo de concebir el asunto. El hecho de que grabados como el de Mateo Gonzé-
lez (37) o el de Mariano Latasa (38) se aproximen, con los l6gicos cambios estilis-
ticos, a las formas de la estampa de Riola se basan en una similar aspiracién a la
sintesis de dos temas —Aparicién y devocién a la imagen—en una misma represen-
tacién. La importancia de Bouzas en la gestacion del tema, a pesar de la variacién
en las formas, parece evidente.

Ha de considerarse esta labor del pintor como la culminacién de su colabora-
cién con Casas en el esfuerzo de dar una imagen nueva de la obra que habia en

(36) Entre una gran cantidad de casos puede citarse, a nivel de ejemplos: sobre la Virgen de la Barca, R. OTERO TU-
NEZ.- Virgenes “Aparecidas” en la Escultura Santiaguesa. Compostellanum, 1, TH (1958-167-168; sobre la aparicién de la
Virgen al Apostol en Granada, J. M. PITA ANDRADE.— La iconografia de Santiago en el Sacro Monte. Composte-
llanum, 4, X (1965) 538 y lam. X.

(37) E. PAEZ RIOS.— Repertorio de Grabados espafioles en la Biblioteca Nacional. Madrid, 1981, I, lam. 930.
(38) E. PAEZ RIOS.— Repertorio... Madrid, 1982, II. Lam. 1167.
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principio planteado Andrade. Desde 1719 Bouzas habia hecho encargos de im-
portancia realzando por medio del color diversos elementos arquiteténicos de la
capilla (39). Su trabajo ha de considerarse como fundamental, pues, a la hora de
evaluar este conjunto del XVIII de la catedral aunque ha de tenerse en cuenta
también que las opciones artisticas escogidas no son suyas sino que le vienen da-
das en buena medida por Casas.

En la antesacristia de la catedral compostelana se encuentra un éleo que re-
presenta a Santiago en posicién sedente. Esta firmado por Juan Antonio Garcia
de Bouzas y fechado en 1748. El tipo de imagen que aqui se ofrece sigue las pautas
que ofrece la representacién que del Santo existe en la capilla mayor. Incluso llega
a ofrecer Bouzas una interpretacién ligeramente libre del marco que por los lados
mayores le ofrece el camarin a esta figura; si en la parte superior de ese encuadre
se muestran bdsicamente iguales motivos —coronas, cabezas de dngeles alados y
unos medallones que guardan los bustos de los dos discipulos que se encuentran
enterrados con el Apdstol, Teodosio y Atanasio— en la zona inferior se acusa un
mayor grado de libertad, dando entrada en el ornato a temas jacobeos propios de
la peregrinacién: un morral y una calabaza se disponen en el marco a cada lado de
esa sede apostdlica en que se ubica a la figura.

La imagén pétrea aparece enriquecida con la esclavina y el bordén, regalos
de Monroy, en tanto que aquellas partes que quedan sin cubrir por la orfebreria se
engalanan con ricas coloraciones. Tal formulacién intenta recoger todo el enri-
quecimiento que con Monroy habian adquirido esta imagen central de la basilica
jacobea tratando el asunto con una cierta libertad; valga como muestra las varia-
ciones que existen en el modo de plasmar la leyenda en el original (40) y en este
lienzo. Haciendo acopio de las posibilidades del arte pictérico, Bouzas trata con
detalle los matices cromdticos, realzdndolos incluso; el sobredorado en la plata y
el tratamiento de la roja cruz de Santiago del centro de la esclavina valen como
ejemplos al respecto.

(Hasta que punto puede decirse que partié Bouzas directamente del Santia-
go sedente de la capilla mayor para su obra? Es claro que se estd, desde esta labor
pictdrica, aislando un elemento concreto del conjunto del presbiterio. Ha de te-
nerse en cuenta que la parte inferior de esta imagen aparece practicamente cu-
bierta por el expositor, regalo de Monroy (41). Por medio de imédgenes como la
que aqui presenta Bouzas se recupera en cierta manera una representacion del
Ap6stol que habia quedado en gran medida oculta por su ostentoso marco. El
modo de tratar desde la pintura el tema no resulta nada usual; si, en cambio, se
han dado ya con anterioridad imédgenes muy parecidas a la que aqui se lograen el
ambito del grabado donde no es dificil encontrar representaciones que sefalan,
méas o menos, este tema.

(39) J. COUSELO BOUZAS.~ Galicia artistica en el sigio XVIII y primer tercio del XIX. Santiago, 1932, 377-378.

(40) La formulacién original puede verse en J. CARRO GARCIA .- Laimagen sedente del Apdstol en la catedral de San-
tiago. Cuadernos de Estudios Gallegos, 15,V (1950)49. La distribucién que Bouzas hace del temase recoge en J. M. GAR-
CIA IGLESIAS.~ Garcia de Bouzas..., 170.

(41) M. T. RIOS MIRAMONTES.~ La capilla mayor de la Catedral de Santiago. El altar y el camarin. Compostellanurm,
1-2 XXVII (1982) 119-120.
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Por otra parte, si se compara el modo de interpretar Garcia de Bouzas el
asunto y como lo habia llevado a cabo anteriormente el arquitecto y grabador
Melchor de Prado se observan los suficientes puntos de contacto como para poder
hablar de una similitud de intereses y hasta de bisquedas. El aludido grabador
Melchor de Prado habia utilizado esa andloga representacion del Apéstol para
encabezar la “Compostela” o certificado de 1a peregrinacién (42); de esta manera
esta formulacién de la imagen del Apdstol se convierte en cierta medida en signo
de la peregrinacion, sintetizando, de alguna forma, el culto al Apéstol en la basili-
ca compostelana.

Debe tenerse en cuenta, ademds, que una serie de semejanzas entre el men-
cionado grabado de Prado y el lienzo de Bouzas pueden indicar una posible refe-
rencia del pintor a una obra grabada, bien la de Prado u otra muy similar; enunoy
otro lado se pormenorizan en la imagen los diversos regalos de Monroy —sede, es-
clavina y bordén— al tiempo que, también en las dos ocasiones, se prescinde del
nimbo, con una diferencia a tener en cuenta: si en la obra grabada se alude a la
santidad por medio de un resplandor que rodea su cabeza, en la obra pictérica se
omite este tipo de simbolismo buscdndose asi una imagen mdas humanizada del
tema que, indudablemente, ha de tener un mayor éxito en los afios centrales del
siglo XVIII (43). Y asi la faz de Santiago que presenta Bouzas ha perdido la factu-
ra bajomedieval de la escultura de que parte para adquirir un tono més acorde con
la época; hay que decir al respecto que habia sido ocupacién habitual por parte de
este artista pintar estatuas. Asi un afo antes de realizar este cuadro, siguiendo,
una vez més, criterios de Fernando de Casas, se le habia encargado la pintura y
dorado de las estatuas y figuras de la fachada del Obradoiro (44) y, sin duda, en
mds de una ocasién en su larga etapa de servicios en la catedral compostelana
hubo de preocuparse por retocar el color del apdstol sedente en el presbiterio (45).

En larelacién de esta obra de Bouzas con un posible grabado o proyecto (46)
anterior no puede dejar de citarse a Fray Gabriel de las Casas de quien Lépez
Vazquez pone de relieve su actividad como grabador (47); la posibilidad de la
existencia de un grabado suyo que hiciese mencion al Apdstol sedente de la capi-
lla mayor, teniendo en cuenta el encuadre argénteo que el propio Fray Gabriel de
las Casas habia disefiado, es una hipétesis a tener seriamente en cuenta, De ser asi
la obra de Bouzas tendria un antecedente directo en el dmbito del grabado.

Por otra parte ha de subrayarse a la importancia que habria de tener ese
tipo de imagen jacobea que plantea Bouzas en su tiempo; por citar un ejemplo,
también relativo al grabado —asunto de gran interés por su capacidad difusora de
devociones e iconografias— cabe citar un Santiago peregrino sedente, tirado sobre

(42) J. FILGUIERA VALVERDE — Grabados compostelanos. ..,

(43) Es la que ofrece, por ejemplo, Gambino. Véase R. OTERO TUNEZ.~ Gambino, José. Gran Enciclopedia Gallega,
XV, 106-107.

(44) J. COUSELC BOUZAS.— Galicia artistica..., 376.
(45) Por ejemplo, cuando se hacen los regalos de Monroy para el adorno de esta estatua.
(46) Véase A. BONET CORREA .- La arquitectura en Galicia durante el siglo XVII. Madrid, 1966, 484 y lam. 270.

(47) 1. M. B. LOPEZ VAZQUEZ.-Dos grabados de Fray Gabriel de Casas. II Coloquio Galaico-Minhoto. Résumenes de
las comunicaciones presentadas. Santiago, 1984, 67-68.

73



plancha de madera, realizado en Compostela en este siglo (48); si en esta ocasién
las vestimentas del apéstol son diferentes a las que insinia la estatua de la capilla
mayor santiaguesa en cambio el tipo de borddn y, sobre todo, la sede nos lleva al
mencionado punto de referencia partiendo de su estado en el siglo XVIII. Intere-
sa resaltar la ausencia de un nimbo en orfebreria y la utilizacién de un encuadre
rectangular, al modo de una pintura con marco, a la hora de buscar posibles pun-
tos de contactos con la obra pictdrica de Bouzas, mds clara posiblemente en otras
ocasiones ((49).

Esindudable que desde el estudio de estas dos pinturas de tema jacobeo con-
servadas, se puede intuir la importancia que Juan Antonio Garcia de Bouzas tuvo
en el desarrollo iconogréfico de este tema en su tiempo. Sin duda posibles formas
derivadas de su arte pueden encontrarse en otros autores y lugares de Galicia y,
por qué no, de otras partes incluso ajenas a Espaiia, es el caso de Portugal.

(48) J. FILGUEIRA VALVERDE - Grabados compostelanos...,
(49) Idem,
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Lém. 1.—Santiago. Altar Mayor.



Ldm. 2.~ Santiago. Antisacristia.
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Lam. 3.~ Retablo de la Capilla del Pilar.
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atedral de Sevilla (1671).
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Fernando.

— “Triunfo” de S.

Lam. 4
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Lém. 5.—- Detalle del “Triunfo” de S. Fernando.
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Lam. 6.— Aparicién de la Virgen a Santiago y sus discipulos en Zaragoza. Grabado de Riola.
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. 7.~ Detalle del Retablo del Pilar.
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