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La guia didactica como reflejo del pasado y del presente historico y como
medio para una educacion musical transformadora: “Cantantes liricas
galegas dos séculos XIX e XX”

Laura Tourinan-Morandeira

Instituto de Historia, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (IH-CSIC)
(Espariia))

[lduara Vicente Franqueira

M? del Carmen Fernandez-Morante

Universidade de Santiago de Compostela (USC) (Esparia)
DOL: https://doi.org/10.14679/4465

Resumen: La exposicion Cantantes liricas galegas dos séculos XIX e XX. De Galicia
aos teatros de FEuropa, América e Africa”, es fruto de un proyecto de
investigacion de Musicologia Histérica, que recupera la aportacion a la Historia
de la Musica de efemérides cantantes vinculadas a Galicia con carreras
profesionales internacionales. Especificamente disefiada con un enfoque pedagdgico
innovador para acercar esta exposicion a la ciudadania, es el resultado de una
colaboracion interdisciplinar USC-CESGA. Integra conocimiento experto de Musica,
Historia y Pedagogia, imbricado a las Humanidades Digitales y las Tecnologias
Educativas. Permite interactuar al publico directamente con la exposicion de una
forma ludica y accesible, al tiempo que conocen a estas artistas, adquieren
conocimientos musicales e historicos y experimentan con nuevas tecnologias. Asi, se les
ofrece una experiencia de construccion visual y sonora del pasado musical de forma
inmersiva e interactiva, lograda a través de la aplicacion de IA, herramientas
virtuales, plataformas digitales educativas y redes sociales. Se presenta aqui de forma
fundamentada esta guia didactica como resultado de investigacion desde los ambitos
de la Educacion Musical, la Tecnologia Educativa y la Educacion Inclusiva, en favor de
la transferencia de conocimiento a la sociedad para su progreso.

Palabras clave: educacion musical, pedagogia mesoaxiologica, tecnologia educativa,
transferencia de conocimiento, musicologia historica.

Abstract: The exhibition "Galician Lyric Singers of the 19th and 20th Centuries. From
Galicia to the Theaters of Europe, America, and Africa" is the result of a Historical
Musicology research project that examines the contributions to the History of Music of
celebrated singers linked to Galicia with international professional careers. The
educational guide, specifically designed with an innovative pedagogical approach to
bring this exhibition closer to the public, is the result of an interdisciplinary collaboration
between USC and CESGA. It integrates expert knowledge of Music, History, and
Pedagogy, intertwined with Digital Humanities and Educational Technologies. It allows the
public to interact directly with the exhibition in a fun and accessible way, while
learning about these artists, acquiring musical and historical knowledge, and
experimenting with new technologies. Thus, they are offered an experience of visual and
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aural construction of musical history in an immersive and interactive way, achieved
through the application of Al, virtual tools, educational digital platforms, and social
media. We present this teaching guide in a well-fouded manner, as a result of research
from the fields of Music Education, Educational Technology, and Inclusive Education,
promoting the transfer of knowledge to society for its advancement.

Keywords: music education, mesoaxiologic pedagogy, Educational Technology, transfer
of knowledge, historical musicology.

1. INTRODUCCION

La exposicion “Cantantes liricas galegas dos séculos XIX e XX. De Galicia aos teatros
de Europa, América e Africa”, es producto cultural y tema de investigacion de interés
actualmente. Inaugurada el pasado 4/10/2024 en Santiago de Compostela, permanecio
abierta en el Salon Artesonado del Colegio Fonseca de la USC hasta el 16/11/2024.
Posteriormente, itinerd a la Casa de Galicia en Lisboa, entre el 10/04/25 y el 18/05/25.

El estudio historiografico y musicologico que documenta y fundamenta esta exposicion,
surge dentro del proyecto de investigacion I+D+i “Galicia-América: Musica civil,
ideologia e identidades culturales a través del Atlantico (1800-1950)” (PID2020-
115496RB-100), del que forman parte sus comisarios, Dr. Garbayo Montabes y Dra.
Lorenzo Vizcaino. A nivel tematico, la exposicion recupera efemérides cantantes
vinculadas a Galicia con carreras profesionales internacionales; es decir, supone
recuperacion de musica, Historia y patrimonio gallego, pero también internacional, con
conexiones con Europa, América y Africa.

La guia didéctica derivada, es fruto de la colaboracion interdisciplinar entre los
investigadores del Grupo de Investigacion “Estudios Historicos de Musica en Galicia y
América (ss. XI-XX)” (Organistrum, USC), del Grupo de Investigacion “Tecnoloxia
Educativa” (TecnoEduc, USC) y del area de e-learning del CESGA. Este recurso
didactico, especificamente disefiado con un enfoque pedagogico innovador para acercar
esta exposicion a la ciudadania, es el resultado de integrar conocimiento experto de
Musica, Historia y Pedagogia, imbricado a las Humanidades Digitales y las Tecnologias
Educativas.

Esta guia didactica responde a objetivos generales, especificos y especializados,
fundamentadamente elegidos, implementados e interrelacionados, resultado de
investigacion desde los ambitos de la Educacion Musical, la Tecnologia Educativa y la
Educacion Inclusiva, en favor de la transferencia de conocimiento a la sociedad para su
progreso. Mediante ella, se ofrece a los usuarios, indistintamente de su edad, una
experiencia de construccion visual y sonora del pasado musical de forma inmersiva e
interactiva a través del uso de diversas tecnologias sociales y emergentes como Realidad
Aumentada y Mixta y herramientas de Inteligencias Artificial generativa que permiten
sumergirse en la propuesta, acercar a estas grandes figuras de la lirica al presente con
contenidos realistas y lenguajes actuales.

Durante el recorrido de la exposicidon -sea presencialmente por la sala, sea virtualmente
por la reconstruccion 360°-, la guia didactica ofrece la posibilidad de realizar algunas de
sus actividades desde dispositivos moviles, facilitando al usuario relacionarse
directamente con la exposicion mediante codigos QR adecuadamente incorporados y
haciéndola mas accesible y atractiva para los visitantes que, mientras experimentan con
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tecnologias inmersivas e interactivas, se sumergen en la vida y en la carrera de estas
talentosas artistas, que trascendieron sus fronteras natales para brillar en los teatros mas
emblematicos del mundo.

Se presenta aqui, por tanto, el trabajo para desarrollar la guia didéctica elaborada en el
marco de la exposicion, en relacion a patrimonio musical e historiografico inédito
recuperado y los resultados de investigacion obtenidos que se transfieren al sistema
educativo mediante esta propuesta educativa implementada.

2. DISENO DE LA GUIA DIDACTICA Y OBJETIVOS

La guia didactica esta constituida por un total de once actividades. Permiten trabajar al
usuario conocimientos histéricos y musicales; competencias especificas de la historia de
la musica y otras competencias clave como aprender a aprender, digital, ciudadana
(Consejo de la Union Europea, 2018); es realizable independientemente de su edad, pues
el manejo requerido de nuevas tecnologias es basico, cuando no suprimible; y el uso de
redes sociales el totalmente complementario y opcional. Ademas, las actividades son
adecuadas para cualquier usuario, incluyendo a los carentes de conocimientos especificos
musicales. El propdsito de este enfoque es que la exposicion se convierta en espacio de
convivencia y socializacion intergeneracional a través de la cultura musical y en un
ambiente inclusivo para los “nativos digitales” y los “no-digitales” (Prensky, 2001; Saez,
2011). Se busca ofrecer un producto cultural apto para estudiantes de colegio de distintos
niveles, estudiantes de universidad, visitas familiares, historiadores o musicologos,
melomanos y la ciudadania en general.

(Contiene juegos conceptuales de asociacion como, por ejemplo, Como canta este
retrato? (https://acortar.link/wHeCMI), que abre la guia. En ella se acerca al usuario al
concepto de tesitura vocal, al tiempo que se le presentan auditivamente las principales
tesituras vocales femeninas (soprano, mezzosoprano y contralto). De forma implicita, se
acerca al usuario tecnologia IA -en este caso, Hedra (https://www.hedra.com/)-,
aplicacion a través de la cual se unen retratos historicos y grabaciones sonoras historicas,
dando vida a “retratos cantantes”, de tal forma que emulan como cantarian las intérpretes
liricas protagonistas de la exposicion.

Incorpora un conjunto de actividades creadas mediante la plataforma educativa Genially
(https://genially.com/), elegida por su gran variedad de recursos y medios técnicos. Estas
actividades se combinaron con el uso de redes sociales, de tal modo que permiten al
usuario compartir sus resultados en Instagram e, incluso, competir con contrincantes si
asi se desea. ;Forma parte de este bloque de actividades el juego conceptual asociativo
Que tesitura é? (https://acortar.link/DDzEVs); en este caso, el juego busca afianzar el
conocimiento en tesituras vocales, requiriendo la asociacion de tesituras femeninas y
masculinas en primer lugar, para luego asociar algunas de las cantantes de la exposicion
a sus tesituras correspondientes. También hay juegos de interrelacion como, por ejemplo,
Descobre a cantante lirica galega (https://acortar.link/OeS2dC), Quen naceu antes?
(https://acortar.link/RHkinW), Ordena as interpretacions célebres da Nache
(https://acortar.link/vb9hGU) o Onde se atopa o teatro? (https://acortar.link/uUpD{2);
sendas actividades pretenden que el usuario asimile de forma ludica e interactiva los datos
historicos adquiridos durante su lectura de las cartelas o, en un futuro, también podran
realizarse a partir de la lectura del catalogo de la exposicion (actualmente en curso).
Ademas, algunas de estas actividades -como la ultima citada- permiten al usuario la
ampliacion de informacion mediante navegacion por Internet. Y Atopa a parella e adivinia
quen é (https://acortar.link/kJ3jID) en la linea de las anteriores, es actividad especifica de
memorizacion, agilidad y reflejos.
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Por otra parte, mas alld del mero disfrute de las experiencias interactivas propuestas
mediante las funcionalidades de las heramientas IA generativas previamente aplicadas -
como sucede en la primera actividad-, la guia también propone al usuario la
experimentacion creativa con estas tecnologias emergentes para interrelacionar artes
visuales y musicales y Musicologia. Ddlle cor ao retrato historico
(https://acortar.link/hjHOjg), permite descubrir como seria un retrato original a color en
la época si hubiese existido la tecnologia en ese momento y es posible, en este caso,
mediante el uso de la aplicacion Colorize (https://hotpot.ai/colorize-picture). Caracteriza
a cantante (https://acortar.link/FxJeBK) permite experimentar con la creacion de prompts
para lograr una imagen ficticia, incluso de apariencia historica, de una cantante lirica
caracterizada como personaje operistico; en este caso, mediante la citada aplicacion
Hedra.

Postais liricas de onte e de hoxe (https://acortar.link/KWn88M) incita a explorar la
creatividad y el pensamiento critico en relacion a diversos temas de interés (género,
ecologismo, educacidon, comunicacion, tecnologia, artes...), creando postales actuales,
unicas y novedosas de las cantantes protagonistas. Para ello, se recurre a un formato
hibrido: hacer la postal de forma manual y artesanal, a la antigua usanza, o mediante
cualquier editor de imagen del gusto del usuario (como Dall-e-2, PixIr...).

Por tultimo, cierra la guia el Tannhduser-Photocall (https://acortar.link/WICMJU), un
guifo a los antiguos teatrillos y a los modernos “posados fotograficos”, herramienta para
inmortalizar conjuntamente un cierre ludico de la exposicion y, si se desea, compartilo en
sociedad mediante redes.

Este formato elegido responde a los objetivos generales de: 1) hacer transferencia
pedagogica del conocimiento y del patrimonio historico recuperado y desde el ambito de
la educacion musical, 2) contribuir a la asimilacion de contenidos concretos de la
exposicion, de forma agradable y/o ludica para cualquier publico, 3) proporcionar a los
familiares, docentes y/o instituciones un material de trabajo y reflexion, y 4) introducir al
usuario de forma implicita y practica el concepto de Humanidades Digitales y su
trascendencia en relacion con la recuperacion de patrimonio historico y la didactica de la
musica.

Asimismo, permite alcanzar los siguiente objetivos especificos y especializados: ahondar
en la Historia de la interpretacion musical en Galicia y, concretamente, del teatro lirico
en Galicia; reflexionar sobre el binomio musica-género, a través de estas cantantes
destacadas que, lograron en el contexto de los siglos XIX y XX una trayectoria
profesional e interpretativa destacable y de forma paralela a la construccion de su vida
privada personal y, en ocasiones, matrimonial y maternal. Visibilizar sus brillantes
trayectorias hasta ahora desconocidas; conocer a las intérpretes recuperadas (tales como
M? Luisa Nache, Angeles Ottein, Ofelia Nieto...), figuras historicas femeninos de notoria
andadura interpretativa, en la mayor parte, de dimensiones internacionales; familiarizarse
con algunos de los principales teatros y auditorios internacionales que albergaron
representaciones de cuanto lirico en los siglos XIX y XX; acercarse a algunas de las mas
célebres obras maestras de la musica clasica occidental; profundizar en conceptos
musicales concretos relacionados con el canto lirico, tales como tesituras vocales
femeninas (soprano, mezzosoprano, contralto), géneros musicales (cuanto lirico, Opera,
zarzuela), cuestiones escenograficas (atrezzo y caracterizacion, iluminacion, fotografia,
escenario y platea etc.), significado de prima donna, etc.; reflexionar en torno al trinomio
musica-identidad-Galicia: como la musica construye identidad y sociedad a través de su
patrimonio musical. Esto lleva a ahondar sobre importantes conceptos desde el campo de
la Musicologia: musica gallega (;qué es la musica gallega, la escritura por gallegos, la
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interpretada por gallegos de nacimiento, la interpretada en Galicia o la que suena a
Galicia, independientemente de quien la escriba o donde se toque?); escuela de canto
lirico gallego (;existe realmente? ;Qué la caracteriza?); la relacion Galicia-Europa-
América-Africa y la transmision de patrimonio, asi como la importancia de las mujeres
en la emigracion; etc.; profundizar en cuestiones y conceptos museologicos, tales como
discurso expositivo, tipo de materiales que permiten la construccion de una exposicion,
propiedad intelectual, derechos de autor y derechos de reproduccion, etc., y; recapacitar
sobre la importancia de las Humanidades Digitales y de la Tecnologia Educativa como
medio de transferencia del patrimonio recuperado, historico en general y del musical y
musicografico en particular.

3. FUNDAMENTACION TEORICA Y METODOLOGIA

La musica es un producto cultural resultante de la capacidad creativa del ser humano vy,
por tanto, la experiencia y la expresion musical son susceptibles de educacion (Tourifian
Lopez, 2024a).

Este trabajo se enmarca dentro del concepto de “educacion musical”, que asume que la
musica se convierte en instrumento y medio de educacion (educacion “por” la musica),
con capacidad de proporcionar al educando valores comunes - de lo ético, de lo estético
y de lo social-, igual que cualquier otra area de experiencia cultural (sustantivamente
educacion) desde el “ambito de educacion comun”. Pero también valores educativos
especificos, que contribuyan a entender su significado y su valor educativo y a mejorar
las decisiones de cada persona respecto de sus acciones y sentido de vida (adjetivamente
musical), desde el “ambito de educacion especifico” (Touriidn-Morandeira, 2018, pp. 41-
46; Tourifian Lopez, 2023, 2024a y 2024b). Concretamente, se enmarca en los ambitos
de educacion comun y especifica, en relacion con las nuevas tecnologias, la musica y la
Historia.

La educacion “por” la musica fomenta la capacidad de apreciar, comprender y valorar
criticamente las manifestaciones artisticas musicales y comprender la musica como fuente
de placer de enriquecimiento personal. Fomenta el desarrollo de la competencia cultural
y artistica de la educacion musical; las competencias de autonomia, social y ciudadana,
competencia de aprender a aprender, competencia de comunicacion lingliistica y
competencia digital e informacional. También permite trabajar valores que atafien a la
diversidad y a la diferencia, que nos obligan a posicionarnos sobre el “otro” cultural,
fomentando asi la convivencia y generando vinculos afectivos. (Longueira Matos, 2009
y 2012; Tourifian Lopez, 2024b).

Atendiendo a lo anterior, educar “con” y “por” la musica requiere de formaciéon docente
para el ambito artistico, de tal modo que éste pueda discernir entre conocer, ensefiar y
educar con el area de experiencia “musica”, que se convierte en objeto de ensefianza y en
ambito de educacion (Tourifidn-Morandeira, 2018, pp. 46-49; Tourinan-Morandeira,
2021 y 2022; Fernandez et al., 2023; Mesquita y Fernandez, 2023; Tourifian Lopez,
2024b).

Se asume también en este trabajo la perspectiva mesoaxioldgica de la Pedagogia, que
valora cada medio como educativo; es decir, para educar con la musica y con la Historia,
¢éstas, como area de experiencia, se somete a procesos mediados. En este contexto, las
nuevas tecnologias son medio educativo necesario en la sociedad actual y, por tanto,
deben ser valorados pedagoégicamente para ser realmente medios de educacién y de
educacion musical. El mundo de hoy nos lleva a la interrelacion global, mas alla de las
fronteras territoriales transnacionales y, en este contexto, los medios audiovisuales, los
medios de comunicacion y de masas y los medios virtuales se convierten en medios
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imprescindibles para la socializacion y, debido a su caracter de mediacion tecnoldgica, se
han convertido en condicionantes y conformadores de la comunicacion educativa. Por
tanto, se trata de que la “educacion por la musica” contribuya al desarrollo de
capacidades, competencias y valores que permitan al educando su adaptacion y su
integraciéon en un mundo en permanente cambio, con constante flujo de informacién y
con diversas posibilidades de acceso a la misma (especialmente a través de la red). Para
ello, es necesaria la comprension del significado intrinseco de “medios”, su funcion como
elemento estructural de intervencion pedagogica y la distincién entre medios internos y
externos, de tal modo que permiten al educador a generar estrategias para mejorar dichos
medios. El educador ha de tener presente que los medios son versatiles, reemplazables,
reversibles y recursivos, lo cual les otorga la potencia pedagdgica para sacar partido a su
poder de socializacion. Y ha de distinguir entre competencia mediatica y competencia
digital, que estan relacionadas pero no son sinénimos e implican el manejo técnico y
practico de los nuevos medios, pero también disponer de las habilidades de seleccion,
filtrado e interpretacion critica de la informacion, directamente relacionada con las
capacidades de analizar, decodificar, evaluar y comunicarse con los medios (Burbules y
Callister, 2001; Clark, 2001; Aguaded, 2009; Ferrés y Piscitelli, 2012; Tourifian Lopez,
2010 y 2017; Tourinan-Morandeira, 2018, pp. 49-55).

Todo este nuevo contexto ha dado lugar a nuevos conceptos que definen los espacios y
tiempos educativos: las inicialmente conocidas como “tecnologias de la informacion y de
las comunicaciones” (TIC) -formacion para dominar los medios tecnoldgicos-,
evolucionaron a las “tecnologias de aprendizaje y conocimiento” (TAC) —que abordan el
medio educativos y las tecnologias necesarias para un (auto)aprendizaje continuo-; éstas,
han evolucionado hacia las denominadas “tecnologias de empoderamiento y
participacion” (TEP) -no se trata s6lo de difundir la informacion, sino que es necesario
crearla participando activamente desde lo ideoldgico y lo social-; y, recientemente, como
consecuencia de este aprendizaje colaborativo, hemos derivado hacia el concepto
“tecnologias TRIC” (tecnologias + relacion + informacioén + comunicacion), entendidas
como practicas culturales y digitales experimentadas en espacios de confianza y entornos
tecnologicos. En adicidn, los nuevos procesos de adquisicion de conocimiento en los
entornos visuales, dan lugar a los “entornos personales de aprendizaje” (Personal
Learning Environment, PLE), compatibles, a su vez, con las “trayectorias personales de
aprendizaje” (Personal Knowledge Environment, PKE), sirviendo ambas para crear
“fondos de conocimiento personal”. Asi, la mediacién y mediatizacion tecnologica han
dado lugar a nuevos espacios de conocimiento, de aprendizaje y de autoaprendizaje que
hoy conocemos como sociedad digital y educacion digital; e-learning y educacion del
tercer entorno; educacidon electronica, cibereducacion y e-educacion; educacion
informacional, medidtica y tecnoética; ciberciencia, e-ciencia y e-investigacion; y e-
generacion (Tourifidn-Morandeira, 2018, pp. 49-55; Sanchez-Prieto et al., 2025; Romero
Alonso et al., 2025).

Partiendo de lo anterior, la exposicion Cantantes liricas galegas dos séculos XIX e XX.
De Galicia aos teatros de Europa, América e Africa y la guia didactica que lo acompaiian
son ejemplo de educacion “por” la musica. Mediante ambas, es posible fomentar el
desarrollo de valores y competencias asociadas a la musica e incentivar el conocimiento
musical e historiografico. En este contexto, las tecnologias digitales son recursos
pedagogicos al servicio de la exposicion desarrollada bajo la direccion de sus comisarios,
siendo, por tanto, instrumentos de aprendizaje mediado por la red, que al mismo tiempo,
enriquecen y se vuelven herramientas al servicio del visitante de la exposicion, que puede
beneficiarse de su propio uso, como medio de autoaprendizaje, ¢ incluso, como medio de
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disfrute personal. Por tanto, la integracion de las tecnologias emergentes como IA
generativa y Realidad Aumentada en la reconstruccion historiografica y en los medios y
recursos didacticos -fundamentales en las actuales Humanidades Digitales- (Gembero y
Ros-Fébregas, 2021; Pereirats y Calvo, 2024; Calvo, 2025), aplicados desde una mirada
de pedagogia mesoaxioldgica, potencia y facilita el aprendizaje, el autoaprendizaje, la
iniciativa y la creatividad, la experimentacién musical y los sentimientos de comunidad,
arraigo y pertenencia en los educandos.

4. RESULTADOS DE LA EVALUACION DE LA EXPERIENCIA

La guia didactica fue concebida desde un primer momento como una herramienta que
pudiese insertarse dentro de una pagina web dedicada a la exposicion junto a otros
recursos ¢ informaciones derivadas de la misma, tales como la ficha técnica, exposicion
virtual, fotografias, prensa, musica, guia didactica y actividades derivadas (conferencias
y conciertos).

Con la creacion de la pagina web y la insercion de estos materiales se pretendio la
obtencion de motivacion y la creacion de beneficios sociales. Para ello, hubo que ser
consciente de todos aquellos componentes que rodean las actividades e iniciativas ideadas
con el fin de procurar la introduccion de mejoras tanto antes como después de su
aplicacion.

A este respecto, se partio de un analisis del proyecto adaptado a la naturaleza de la
exposicion y de sus necesidades en cuanto a las actividades y herramientas a desarrollar
con el publico, y a partir del cual se detectaron una serie de debilidades, amenazas,
fortalezas y oportunidades con la aplicacion del analisis DAFO (Tabla 1) que trataremos
a continuacion.

En primer lugar, fue fundamental la identificacion del grupo de referencia al cual esta
focalizado la exposicion para poder conocer la motivacion adscrita. En este sentido, se
pensé un discurso expositivo transversal en cuanto a su publico, sin discriminar a ningin
rango de edad y que su contenido fuese accesible para todos. Con esta misma concepcion
fue creada la pagina web: un soporte de facil navegacion, intuitivo, con un disefio
identificativo y en el cual se incluyesen varios recursos complementarios para satisfacer
las distintas necesidades de cada perfil de usuario.

Por otra parte, la elaboracion de la guia didactica y la presencia en redes como apoyo a lo
desarrollado en el espacio expositivo, trajo consigo una focalizacion especial en el sector
poblacional mas joven que, por naturaleza, estd menos familiarizado con teméticas como
la presentada en este caso concreto. Estas actividades y aplicaciones tecnologicas
conllevan un aumento del impacto y de la oportunidad de ampliacion de conocimientos a
partir de una primera visita a la exposicion. La visibilidad de estos recursos se ha expuesto
a través de la puesta de cddigos QR en el espacio expositivo que redirigen a los distintos
materiales presentados en la web. Asimismo, dentro de la exposicion virtual 360° creada,
también se insertaron las actividades recogidas en la pagina de la exposicion a través de
un boton que lleva directamente a la direccion concreta con los distintos contenidos.

A partir de la identificacion del publico, fue fundamental conocer los beneficios buscados
y los beneficios sociales netos derivados de la implantacion tecnologica. En cuanto al
primero de los elementos, se trata del acercamiento a un publico potencial que se
encuentra relacionado con el punto motivacional del grupo de referencia, sin hacer
distincién entre perfiles; en el segundo, se trata de potenciar la imagen del espacio
expositivo y de su contenido mas alld de su hébitat, pudiendo acercarse a un publico mas
amplio y fluido. En este caso, se ha partido de un flujo incesante de publico de diversos

625



perfiles dado el emplazamiento inicial de la exposicion en el Pazo de Fonseca de Santiago
de Compostela, confluyendo asi turistas, trabajadores o estudiantes, entre otros.

Al concebirse esta apuesta tecnologica una forma de pervivencia en el tiempo de un
proyecto expositivo temporal y de naturaleza efimera, se concibi6 la necesidad de
implantar la presencia de la exposicion en soportes mas allegados a la poblacion y en los
que pudiese existir una interaccion de forma mas directa, tanto con el publico objetivo -
familiarizado con el tema y con la disciplina en términos generales- como con el publico
potencial, especialmente en los sectores mas jovenes de la poblacion y adscritos al perfil
definido para las actividades de la guia didactica.

Por otra parte, la apuesta por tener presencia en plataformas como Instagram y X (dos de
las tres redes sociales mas conocidas y utilizadas por el ptblico, segun el Estudio de Redes
Sociales 2024 de la IAB respecto al caso espaiiol) trajo consigo una forma de desacralizar
el espacio expositivo a partir de una iniciativa conjugada con las nuevas tecnologias,
ademas de abrir una nueva ventana de exposicion a los materiales didacticos para la
obtencidén de un mayor acercamiento de cara a la sociedad. Esto, tal y como sefiala Joan
Santacana, se trata de una nueva forma de adaptacion del producto cultural y de su puesta
divulgativa:

“El mundo digital plantea inevitablemente formulas fragmentadas del conocimiento que
nada tienen que ver con las estructuras completas y cerradas del ayer [...] Estos cambios
profundos en las formas de buscar informacion, en las relaciones sociales, en la
satisfaccion de las necesidades, en el desarrollo de las propias capacidades, en el aprecio
de lo bueno y lo malo, lo bello y lo feo y, sobre todo, en el pensamiento abstracto y en la
regeneracion de emociones se concreta en una nueva inteligencia que poco o nada tiene
que ver con la del ayer [...] Es dificil describir esta nueva inteligencia porque es
asistémica: no se basa en la acumulacion de informacion, sino en la posibilidad de obtener
de forma inmediata cualquier informacion, aunque eso si, de forma fragmentada"
(Santacana i Mestre, 2015-2016 , pp. 93-94).

Atendiendo, por tanto, a las caracteristicas de la inmediatez y del flujo de contenidos
resumidos de las redes sociales, la razon por la cual fueron éstas las dos plataformas
seleccionadas, se debe a su naturaleza de ser redes horizontales seglin la taxonomia
establecida por Juan José de Haro, perteneciendo cada una de ellas, a su vez, a dos perfiles
diferenciados de contenido y publico: por una parte, Instagram, como red social completa
que, aun potenciando el uso exclusivo de la imagen, es versatil permitiendo la interaccion,
edicion y publicaciéon en formatos como fotografias, reels y directos, ademas de
proporcionar la posibilidad de crear chats y perfiles de grupo tanto con fines sociales
como educativos; y por otro, X (antiguo Twitter) como microblogging, el cual presenta
ciertas dificultades para el desarrollo de contenidos por la limitacidon creativa, pero que
por otro lado potencia la publicaciéon de mensajes e¢ ideas de manera clara, concisa y
directa (De Haro, 2010).

Es por esto que, desde un primer momento, algunas de las actividades de la guia didactica
se idearon teniendo presente el impacto de las redes sociales, pudiendo ser utilizadas por
todos los publicos para informarse, contactar con nosotros, poder formar parte de la propia
historia de la exposiciéon compartiendo las impresiones derivadas de la visita y, en
particular, para mostrar los resultados tras la realizacion de algunas de las actividades
didacticas asociadas a partir del hashtag #cantantesliricasgalegas, apelando a que:

“El uso de Internet y las nuevas tecnologias en el ambito escolar deberia facilitar la
comunicacion, el intercambio de informacidn en un grupo, la creatividad, la iniciativa, la
toma de decisiones, etc. Es decir, las actividades tendrian que estar disenadas para que
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los alumnos alcanzasen las “soft skills” o habilidades sociales (capacidad de
comunicacion, confianza en si mismo, capacidad para trabajar con otras personas, etc.)
que demanda la sociedad global del siglo XXI” (Dans Alvarez de Sotomayor, 2014, p.
203).

Una vez obtenidos todos los datos fundamentales de la naturaleza del proyecto, se pueden
condensar las siguientes conclusiones a partir del analisis DAFO (Nogueira et al., 2024).

En cuanto a las debilidades, estamos ante un proyecto que, por su naturaleza, se ha
desarrollado dentro de un espectro limitado en cuanto al uso de redes sociales, abriéndose
paso en dos de las plataformas mas utilizadas por los usuarios, pero sin tener presencia
en un amplio abanico de plataformas digitales. Ademas, la deriva tecnologica de la
exposicion, que funciona como un complemento para la ampliacion de conocimiento,
puede dar lugar a una brecha digital en la que, parte de la poblacién no pueda gozar de
una igualdad de oportunidades, bien sea por falta de acceso a las TIC o por una brecha de
uso debido a la falta de habilidades y conocimientos, ambas casuisticas derivadas de
aspectos socioecondémicos, de edad o de género.

Por otra parte, el elemento colaborativo de la exposicion a partir del uso del hashtag
#cantantesliricasgalegas queda completamente supeditado al publico visitante y a los
jovenes que hacen uso de las actividades de la guia didactica, pudiendo no llegar al
objetivo inicial ideado en la utilizaciéon de dicha herramienta como una forma de
comunicarse y compartir experiencias derivadas.

Las principales amenazas no dependientes especificamente del proyecto se podrian
resumir en dos principales vertientes pero que se encuentran conectadas entre si: las
aplicaciones digitales y la elaboracion de guias didacticas, siendo ambas cada vez mas
comunes en el planteamiento de este tipo de proyectos. El desarrollo tecnologico,
didactico y pedagogico es crucial en los retos dispuestos, por lo que la capacidad de
diferenciacion reside fundamentalmente en los contenidos y en los enfoques dados en los
distintos soportes digitales.

De esta ultima premisa nacen las fortalezas del proyecto, entre las que se encuentras las
actividades didacticas per se, como un elemento complementario ideado para los mas
jovenes pero que a su vez, algunas de ellas también pueden ser completadas por otros
publicos, suponiendo un ejercicio didactico para cualquier visitante no especializado en
el tema. A este respecto, la pagina web es el soporte de perfecta convivencia para todos
los publicos, albergando en la misma tanto materiales especializados, informativos o
didacticos. La puesta publica de dichos contenidos en una misma red partié de la
concepcidn de “exposicion en la nube” como un testimonio complementario mediante el
cual, una vez terminada la exposicion, sirviese de espacio expositivo alternativo y
recopilador de todos aquellos elementos discursivos vinculantes a su concepcion,
desarrollo y resultados.

Finalmente, las oportunidades brindadas estan intrinsecamente ligadas a la naturaleza de
las TIC: el uso de redes sociales y de pagina web ayudan a la produccion de un impacto
mas alto en el conocimiento del proyecto expositivo, asi como a la captacion e interaccion
con los visitantes y publicos potenciales. Esto genera un acercamiento mas informal a los
contenidos, que deriva en una relacién mas directa respecto al continente de la exposicion
fisica, cuyo espacio siempre supuso una mayor desconexion para los visitantes menos
familiarizados la cultura museistica tradicional, ademéds de promover el espiritu
comunitario entre los publicos.
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Tabla 1. Resumen derivado de las caracteristicas del proyecto expositivo en el uso de las TIC de a través
de la aplicacion del analisis DAFO

Debilidades La presencia acotada en las redes sociales (un total de dos).

La posibilidad de no lograr una interaccion deseada a partir del hashtag pese a
la realizacion de las actividades por parte de los mas jovenes.

Pérdida de acceso al contenido complementario en segmentos poblacionales
menos familiarizados con las nuevas tecnologias o en aquellos que no
dispongan de Internet o dispositivos electronicos.

Amenazas Muchas exposiciones temporales acuden a la solucion de mantenerse en el
espacio (virtual) — tiempo a través de las nuevas tecnologias.

Las guias didacticas son recursos cada vez mas habituales en este tipo de
proyectos.

Fortalezas Actividades didacticas de caracter interactivo para las cuales, en muchas de
ellas, es indispensable haber recibido explicaciones tedricas de los docentes y
haber consultado material complementario en la pagina web.

Importante informacién complementaria existente en la pagina web, tanto para
publico conocedor de la tematica como para usuarios nuevos y potenciales.
Oportunidades Aumento del impacto de la iniciativa por todos los componentes digitales
adscritos (pagina web, actividades didacticas y visita virtual).

Generar una posible profundizacion del publico en la tematica a partir de lo
expuesto en todos los formatos.

Captacion de nuevos usuarios.

5. CONCLUSIONES

La guia didactica derivada de la exposicion Cantantes liricas galegas dos séculos XIX e
XX. De Galicia aos teatros de Europa, América e Africa es resultado de investigacion en
patrimonio musical e historiografico y experiencia educativa implementada a un mismo
tiempo, de tal forma que se logra a un mismo tiempo transferencia de conocimiento a la
ciudadania y se contribuye a su progreso mediante la educacion en valores a través de la
musica, la Historia y las tecnologias digitales, fomentando a un mismo tiempo el
desarrollo de competencias y el conocimiento comun y especifico. Para ello, la aplicacion
de la perspectiva mesoaxiologica de pedagogia es marco fundamentante necesario y
justificado.

Asi las cosas, esta iniciativa, alineada con la apuesta tecnoldgica, conlleva como resultado
una aproximacion participativa de los diferentes sectores de la sociedad y una via de
conocimiento y proyeccion del producto cultural presentado, ampliando redes y
desarrollando contenidos complementarios en soportes alternativos, adaptandose asi a las
necesidades y tendencias de nuestro tiempo.
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organistrum.com/Expo-2024/ ; https://e-learning.cesga.es/expo_organistrum/).

CESGA: https://www.cesga.es/

Grupo de Investigacion “Estudios Historicos de Musica en Galicia y América (ss. XI-
XX)” (Organistrum) de la USC: https://grupo-organistrum.com/

Grupo de Investigacion “Tecnoloxia Educativa” (TecnoEduc) de la USC:
https://www.tecnoeduc.es/

IAB Spain (2024). Estudio de Redes Sociales 2024. https://goo.su/RLggSXj
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