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A cantiga de amigo na tradicidn lirica europea

Maria Xests Bello Rivas

REsumMo

Primeiramente intenta situar o concepto “cantiga de amigo” na terminoloxfa literaria. De seguido,
céntrase na orixe e nas distintas manifestacidéns do xénero. Ofrece unha seleccién de “cantigas de
amigo” na tradicién lirica europea. A beira de cada unha destas cantigas aparece a traduccién para o
galego.

ABSTRACT

First, an attempt is made to define the term ‘Cantiga de amigo’; there then follows an account of the
origins of the genre, accompanied by examples culled from the European literary tradition, each with
its translation into Galician.

1. O concepto “cantiga de amigo” na terminoloxia literaria

ue o compilador do Cancioneiro da Biblioteca establecese unha clasifica-

cién! que diferenciase entre aquelas canciéns de amor onde a muller € quen
canta? (cantigas de amigo) e as de voz masculina (cantigas de amor), tivo como
consecuencia que a lirica galego-portuguesa fose a primeira, e a dnica, en aten-
der a unha distribucién semellante, xa que este tipo de composicién lirica no que
a muller canta o seu amado ausente carece dun termo concreto na tradicion lite-
raria europea. A critica3 atribie esta ausencia terminoléxica, non tanto a unha
posibel falta de interese por este tipo de cancion, coma ao feito de se situar, en
moitos dos sistemas literarios onde existe, nunha posicién marxinal4.

1. J.-M. D"Heur, Arquivos do Centro Cultural Portugués, 1995, p. 325.

2. Isto non implica necesariamente que fosen canciéns compostas por mulleres; mdis afnda: o habi-
tual € que se tratase de composiciéns de autoridade enteiramente masculina, onde a voz feminina é
tomada de prestado polo trobador. A dnica excepcién a esta tradicién de “masculinidade encuberta”
constitiena as lfricas provenzal e francesa antigas, onde non era imposible (cfr. texto II) que unha
muller fose poeta.

3.U. Molk, 1988, p. 63.

4, Sobre todo nas liricas provenzal e italiana, fronte 4 lfrica francesa ¢ alemana.
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Pero a pesar da antigiiidade e consecuente tradicion da etiqueta cantiga de amigo,
a filoloxia do século pasado non optou por tomar este termo como clasificador
xeral das composicions europeas destas caracterfsticas. No canto da forma gale-
ga, constituiuse o Frauenlied (cancién de muller) como termo xeral aceptado pola
critica para nomear as composiciéns alemanas, asf como as stias correspondentes
romanicass.

2. Orixe e diferentes manifestacions da “cantiga de amigo”

Non ¢ tarefa doada a de chegar a unha perfecta periodizacion e correspondente
xustificacién cultural do fenémeno das cantigas de amigo, asi como da lirica
romance en xeral6. A repeticion de temas e en certos casos de esquemas formais
lévanos 4 crenza quizais precipitada dun superestrato lirico, por que non xa lati-
no, que sobrepasa na realidade as nosas posibilidades de esculca vidbeis. A natu-
reza do tema non nolo pon tampouco especialmente doado, xa que a existencia de
canciéns femininas (escritas ou non por mulleres, iso é 0 de menos) nas que a
namorada lle conta 4 natureza’ (nunha tradicién que vén dende Ovidio) as stdas
ledicias —ou penas—; onde lle conta 4 stia nai, irmd ou amiga, o feliz, ou triste, que
estd debido 4 presencia / ausencia do amado amante, non € precisamente exem-
plo de orixinalidade puntual.

O descubrimento do hebraista S. M. Stern (1948) da existencia dunhas cancion-
cifias romances incluidas en poemas hebreos modificou por completo o panora-
ma de estudios 6 redor das orixes da poesfa culta® peninsular. Ata ese momento
foran as cantigas galego-portuguesas testemuifias tinicas e mdais primitivas dunha

5. Diez, 1863, p. 97, prefire denominalas “Freundeslieder” (canciéns de amigo).

6. Para consultar polo middo este tema ¢ indispensabel remitirse 6 capitulo dedicado 6
orixes” por Tavani, 19882, pp. 23-37.

7. Nos textos que acompafio atoparanse exemplos abondo. Unha composicion siciliana (asinada pola
Compiuta Donzella -caso excepcional de atribucién feminina a un poema desta orixe-) presenta a loita
da protagonista contra a ledicia da natureza. Na primavera, a xente estd contenta e goza coa fermosu-
ra da paisaxe, pero a moza da cancién estd triste porque ten que aceptar un matrimonio concertado
imposto polo seu pai: “A la stasgion che ‘I monddo folglia e fiora, /acrescie gioia a tuti fin’ amanti, /
vanno imsieme a li giardini alora/ che lgli auscielleti fanno dolzi cantiy/ la franca giente tutta s’ina-
mora,/ e di servir ciaschun tragies’inanti,/ ed ongni damisgiella in goia dimora, e me, n’abondan mari-
menti e pianti. / Ca lo mio padre m’a messa ‘n erore/ e tenemi sovente in fortte dolgia:/ donar mi vole
a mia forza sengore. / Ed io di cid nonn 0 disio né volglia,/ e ‘n gran tormento vivo a tutte I ore;/ perd
non mi ralegra fior né folglia.”

8. Tefia o lector en conta que, ainda que se tenda a clasificar este tipo de poemifias como “tradicio-

problema das

nais” e “populares”, non se trata en absoluto de canciéns vulgares que habfan de ser retomadas e inte-
gradas nunha tradicién culta paralela ou posterior, senén todo o contrario: un certo grupo de cregos,
ou estudiantes que vivirfan 6 redor da Igrexa, (no caso do mundo do Al-Andalus, por suposto cos seus
correspondentes na sociedade) gustaron de crear versos menos elevados e frivolos para animar as pro-
pias brincadeiras. Isto xustificarfa a existencia de composiciéns, quer bilingiies (drabe e mozdrabe /
hebreo e mozdrabe, latin e alemidn medio -véxanse mdis adiante os anacos dos Carmina Burana-),
quer con diferentes rexistros dunha mesma lingua (drabe). O xograr non era un fillo do pobo que loi-
taba contra a preponderancia dos cultos, senén mdis ben un culto que xoga (e en moitos casos vive
diso) coa necesidade do vulgo de comprender aquilo que se lle canta. O caso de Gonzalo de Berceo -
quen se autodenomina “juglar”- € unha clara mostra deste desdobramento lirico.



lirica peninsular anterior ao século XIV. A sorpresa foi ainda maior ao constatar
os claros paralelismos que estas mantifian coas sias irmds mozéarabes. Ata aquel
momento postuldrase sen apenas contrarréplica a orixe auténoma {galega) deste
tipo de canciéns de muller.

A intencién principal deste ensaio non € outra que a de mostrar, a través dunha
pequena seleccidn, un panorama xeral, plurilingiie e policultural, da existencia do
xénero “cantiga de amigo” ou, se queremos, dos “Frauenlieder” na tradicién liri-
ca europea. Existen —dos que eu teflo cofiecemento— tres traballos que contem-
plaron metas semellantes®, pero ningin deles abarcou todo o espectro ao non se
achegaren, por unha banda, 4 beira andaluza e pola outra, aos extremos sicilianos
e galaicos. Os textos!0 que ofrezo a continuacion foron escollidos, ben por crite-
rios de relevancia cronoldxica, ben por afinidade temética. Buscouse en todos eles
a muller que chora a ausencia do seu amado como tema unificador. A traduccién
ao galego pretendeu, mais que conseguir un texto fermosamente traballado, ache-
gar o verdadeiro significado dos poemas ao lector.

2.1. Cantigas de amigo na Romania

2.1.1. Textos provenzais

Oy, altas undas que venez suz la mar, que
fai lo vent cay e lay demenar,

de mun amic sabez novas comtar?

Qui lay passet, no lo vei retornar.

Et oy, Deu, d’amor!

Ad hora-m-dona joi et ad hora dolor!

Oy, aura dulza, qui vens endever lai
un mun amic dorm e sojorn’e jai,

del dolz aleyn un beure m’aporta-y!
La bocha obre per gran desir que n’ai.
Et oy, Deu, d’amor!

Ad hora-m dona joi et ad hora dolor!

I

Amicx, tan ai d’ira e de feunia,

quar no vos vey, que, quant yeu cug
chantar,

planh e sospir, per qu’ieu no puesc so far
a mas coblas que-1 cor complir volria.

[Ai, altas ondas que vindes do mar / que
o vento empurra de aqui para ald / ;tedes
novas do meu amigo? / Que para ald
(sobre o mar) foi e non o vexo voltar. / {E
ai Deus, o amor! / ora ddme ledicia / ora
dort]

[Ai, brisa doce, que de al6é vés / onde o
meu amigo dorme, e demora, e xace, /
jtréeme un grolo do seu doce alento! /
Abro a mifia boca cun grande desexo. /
iE ai Deus, o amor! / ora ddme ledicia /
ora dor!]

[Amigo, tefio tal pesar e tristura porque
non vos vexo, que eu, cando quero can-
tar, / laméntome e suspiro, porque non
podo facer / as mifias estrofas que o cora-
z6n quereria facer.]

9. Lorenzo Gradin, 1991, Kansten, 1990 e Molk, 1989.
10. A meirande parte dos textos escollidos foron tomados de Kansten, 1990, Malk, 1989, e Garcia

Goémez, 19903,
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2.1.2. Textos franceses
IIX

Plaine d’ire et de desconfort
plor: en chantant m’en rededui.
Sachiez de fi que j’ai grant tort,
car assez trop hardie fui,

quant mon cuer ne ma boiche
mui a rien qui tenist a deport,
se por ceu non q’ensi recort
m’ire et mon duel et mon enui.

v

Si m’ait Deus, ne puis pas eschaper;
morir m’estuet, teus est ma destinee;
si sai de voir que qui muert por amer
trusques a Deu n’a pas c’une jornee.
Lasse, mieuz vueil en tel jornee entrer,
que je puisse mon douz ami trover,
que je ne vueill ci remaindre esguaree.

2.1.3. Textos sicilianos

\Y

Suspirava una pulcela,

tuto lo giorno plangea:
“Deo, ke feraio

de que Iu’, con persona bela,
va’'n in terra de Soria,

en quelo viagio?

Komo faraio, tapinella,

ka i’ lo meo cor in bailia
dato 1i aio?

Donka pensare me convene;
mescina, lo core m’arde,
ka, si me falla la spene,
ogna pilcela se garde
d’amore.

VI

Part’ 10 mi chavalcava,
audivi una donzella,
fortte si lamentava

e diciea: “Oi madre bella,
lungo temppo & passato
ch’io degio aver marito,
e tu no llo m’ai dato.
Quest’ ¢ malvasgio invito
ch’io sofro, tapinella”.

[Chea de pena e de molestias / choro:
pero cantando melloro. / Sabede de fixo
que me atopo nunha grande inxustiza, /
pois fun demasiado ousada, / xa que indu-
cin 4 mifia boca e 6 meu corazén / a
(facer) aquelo que me debfa traer ledicia,
/ pero s6 (conseguin) deste xeito, confesar
/ a mifia pena, o meu do, a mifia tristura.]

[Axtdame, Deus, non podo fuxir; / hei
morrer, tal é o meu destino; / ben sei que
o que morre de amor / non precisa sé
dunha xornada de viaxe para chegar a
Deus. / Déixame entrar nesa viaxe / para
asi atopar o meu doce amigo, / mellor
que quedar aqui molesta ¢ non corres-
pondida.]

[Saloucaba unha mocifia / todo o dia sus-
piraba: / “;Deus, que farei / se o fermo-
so / vai en terra de Siria, nesa viaxe? /
(Que farei, eu parvifia, / que lle entreguei
o meu corazén? / Debo caer na afliccidn;
/ eu, infeliz, o corazén ardeme, / se me
falla a esperanza, / cada rapariga debe
protexerse / do amor.]

[Onde eu cabalgaba, / ofn unha doncela,
/ que forte se lamentaba / e dicfa: “Ai
madre bela, / pasou xa tempo / desde que
xa debia ter marido, / e ti non mo deches.
/ Esta € unha prohibicién / que eu, mal-
pocada, sufro.]



2.1.4. Textos galego-portugueses

vil

Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo?

E ay Deus, se verrd cedo!
Ondas do mar levado,

se vistes meu amado?

E ay Deus, se verra cedo!

VIHI

Amigo, pois me leixades

e vos ides alhur morar
rogu’ eu a deus, se tornades
aqui por comigo falar,

non ajades, amigo,

poder de falar comigo.

Se vistes meu amigo,

por que eu sospiro?

E ay Deus, se verrd cedo!
Se vistes meu amado,

por que ey gran coydado?
E ay Deus se verrd cedo!

E, pois v6s vos ir quererdes
e me non queredes creer,
rog’ a deus, se o fazedes

e tornardes por me veer,
non ajades, amigo,

poder de falar comigo.

2.1.5. Kharxas mozdrabes (de contexto drabe)

X

Ufd llati gad yafa-ha
mahbiibu-hd lamma bana:
nafa hawa-hu kara-ha,
zulman la-ha wa- “udwana,
wa-lam tazal fI gina-ha
li-l-ummi taddd ’i'lana:

YA MAMMA MW L-HABIBI
BYS N MS TRNR’

G’R K FRY YA MAMMA

NN BYY'L L'SR’D.

X

La budda i min-hu, “ala kulli hal:
maulan tajannd wa-§afa wa-statal.
Gadara-ni rahna “asan wa-"tilal,

tumma $ada baina I-hawa wa-d-dalal:

MW L-HABIB 'NFRM DY MW 'M'R
K’ NN DST'R
NN FYS 'MYB K S’ D NW LG'R.

[Loada sexa a que, apurada / pola ausen-
cia do seu amigo / e que polo seu amor
xa non dorme / cruel inimigo / céntalle
asi 4 stia nai / ddndolle 4s sias coitas ali-
vio:

“;ai, mifia nai!, meu amigo / marchou e
non volvera / ;Que farei agora, jai, mifia
nai! / jnin un biquifio me deixard?”]

[Non poderei sen o seu amor vivir / ainda
que non deixe de me danar e de fuxir /
afnda que me obrigue de pena a ganir /
ainda que chusco persista en dicir:

“meu amigo [estd] enfermo do meu amor
/ ¢E como non vai estar? / ;Non ves que
a min non se ha de achegar?”’]

67
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2.1.6. Kharxas mozdrabes (de contexto hebreo)

X1

iBén, sidi, béni!

El querer €3 tanto béni

d” est” az-zaméni,

kon filio d'Tbn ad-Daiyéni.

X1

Tant” amfre, tant” amére,
habib, tant” amire,
enfermiron welyo$ nidio%
e dblen tan mile.

[ Ven, sefior, ven!, / o querer € tanto ben
/ 0 que nos trae esta época / de acougo co
fillo de Tbn ad-Daiya\n.]

[De tanto amar, de tanto amar / amigo,
de tanto amar, / enfermaron (uns) ollos
antes sanos / e doen moito.]

2.2. Cantigas de amigo no mundo non romanico

2.2.1 Carmina Buranall
X1

1

Floret silva nobilis

floribus et foliis.

Ubi est antiquus

meus amicus?

Hinc equitavit!

Eia! Quis me amabit?

Floret silva undique;

nah mime gesellen ist mir wé!
Grinet der walt allenthalben.
Wi ist min geselle alse lange?
Der ist geriten hinnen.

Owi! Wer sol mich minnen?

XIvV

Ich was ein chint s6 wolgetan,
virgo dum florebam,

do brist mich diu werlt al,
omnibus placebam.

Hoy et oe!

Maledicantur tilie

iuxta viam posite!

14 wolde ih an die wissen gén,
flores adunare,

d6 wolde mich ein ungetin
ibi deflorare.

Hoy et oe ...

[Florece a fraga espléndida / con (as
stias) flores e follas / ;Onde estd o meu
antigo / amigo? / jmarchou! (nun cabalo)
/ jai! ;Quen me quererd? / A fraga flore-
ce por todalas partes / jtefio morrifia do
meu amigo!

Florece a fraga por tédalas partes. /
¢Onde estd o meu antigo / amigo? / jmar-
chou! (nun cabalo) / jai! ;Quen me que-
rerd?]

Eu era unha moza tan xeitosa / cando
afnda era doncela / todo o mundo me
gababa / a todos lles gustaba / Ai, ai! /
malditos sexan os tileiros, que estan no
camifio. 2 Eu querfa ir 6 prado / coller
flores / alf quixome un monstro / desvir-
gar / jAi, ai! / malditos sexan os tileiros,
que estdn no camifio. ]

11. Coleccién de poemas do século XIIT atopados no mosteiro alemén de Bura, de onde recibiu este
nome. Composiciéns denominadas “Vagantenlieder” (canciéns de viaxeiros) elaboradas por



XV

Huc usque, me miseram!
rem bene celaveram

et amavi callide.

Res mea tandem patuit,
pam venter intumuit,
partus instat gravide.
Hinc mater me verberat,
hinc pater improperat,
ambo tractant aspere.

iAi, pobrifia de min! ata agora / tiven a
cousa ben agachada, / e amei en segredo.
2 Pero agora a cousa € sabida / pois o
meu ventre estd a inchar / o parto aché-
gase / 3 Por iso me zoupa mifia nai / por
iso me berra o meu pai / os dous estdn
moi anoxados comigo.]

2.2.2. Textos do alemdn medio (“Minnesang”)

XVI

Leit machet sorge, vil liebe wiinne,
eines hiibschen ritters gewan ich kiinde:
daz mir den benommen hint die merker
und ir nit,

des mohte mir min herze nie vré werden
sit.

Swenne ich stin aleine in minem hemede,
unde ich gedenke an dich, ritter edele,
s erbliiet sich min varwe als der rdse an
dem dorne tuot,

und gewinnet daz herze vil manigen
tririgen muot.

XVIL

“Sii komen underwilent her

die bas da hainme méhten sin.
Ain ritter des ich lange ger,
bedehat der bas den willen min,
so were er ze allen ziten hie,
als ich in gerne sehe.

Owe, was suochent die

die nidente das ob iemen guot geschehe?

[A pena carrexa desacougo, moita ledi-
cia, sorte. / Cofiecin un cabaleiro corte-
sano / e como o vixiante coa stia envexa,
o levou (do meu carén) / o meu corazén
non podia desde entén volver a ser feliz.

Cando estou, en camisa, soffia, / € penso
en ti, nobre cabaleiro, / florezo coma
unha rosa na roseira, / e o corazén énche-
seme de tristes pensamentos. ]

[De tempo en tempo chegan aqui certas
xentes / que farfan mellor quedando na
casa. / Un cabaleiro que quero desde hai
tempo, / estarfa aqui sempre, se el aten-
dese os meus desexos, / pois eu 0 vexo
con gusto. / {Pero, ai! ;que buscan aque-
les / que toman a mal que a alguén lle
aconteza algo bo?]

2.3. Breve informacién sobre as cantigas

I

Aparece asinada co nome de Riambaut de Vaqueyras, pero a critica non se pon de
acordo na datacién (;anterior a 12077), nin tan sequera estdn certos de que o seu

estudiantes ou cregos seculares. Estas cantigas, na sda meirande parte, de tema frivolo, marcarfan o
contrapunto aos temas de amor espiritual tan do gusto da tradicién do “Minnesang” alemén.
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autor sexa realmente este!2. No tema principal (as ondas) rastréxase sen dificul-
tade unha clara evocacién aos tépicos da lirica galego-portuguesa, sendo, pola
contra, o tema do vento e do alento, de probébel orixe provenzal.

II

A autora (debemos ter en conta que na corte provenzal non era estrafio a existen-
cia de mulleres poetas) é Clara d’ Anduza. A canci6n remitese 6 comezo do sécu-
lo X111 e forma parte dun salut (saido de amor), dunha kanzene (cancién) e mais
da correspondente razo (comentario).

I

Un dos manuscritos (o chamado “U”, de finais do século XII) que chegou ata nés
contendo este poema, acompaila a letra coa escrita da melodfa correspondente, a
mesma melodia que emprega unha “dama” do norte no seu cantar “Amis, ki est i
muelz vailant”, no que rifa co seu home. Non sabemos se esta dama que rubrica
¢ a autora do poema da nosa seleccién.

v

Asinada por Gautiers Despinau (pero pode ser que corresponda a Jehan de
Nuevile). Ainda que sexa dificil de clasificar, sabemos, polo tratamento do tema
da cruzada (tema que se trata directamente nas outras estrofas que acompaifian o
texto seleccionado) que o texto se remite 4 segunda metade do século XIIL A
“viaxe” da que aqui se fala non & outra que a da peregrinaxe (na Cruzada), a outra
“viaxe de Deus” pode ser unha metdfora na que nos indica que o amado finou.

V-VI

Textos anénimos de dubidosa orixe. O primeiro foi incluido como manuscrito nas
Giltimas péxinas dunha coleccién de Mantua datada no século XIII, pero non é
seguro que non se trate dun engadido posterior. Incluso pode ser que esteamos
ante un texto do norte, xa que, a pesar dos claros elementos sicilianos (rima), o
poeta emprega s6 moi de cando en cando palabras desta orixe. O segundo, sen
embargo, é claramente siciliano.

viI

Autor: Martin Cédax (Codax ou Coda), mediados do século XIII. Texto conser-
vado xunto coa stia melodia correspondente. O tema do mar e as continuas refe-
rencias a Vigo fan posible a procedencia do autor desta zona.

12. Non debemos esquecer que, cando menos seis —das 21 composicidns que se lle atribden— non per-
tencen a este autor.



Vi

O autor, Johan Perez d’ Aboin, foi un nobre portugués nacido na primeira parte do
século XIIL

X

O autor, almeriense, Abu Utman ibn Luyun, viviu na segunda metade do século
X1V. Debido ao tardio da composicién, é ben posibel que esteamos ante un caso
semellante ao provenzal I, onde se xogarfa xa cun corpus tematico xa cofiecido
na época, retomando como tema principal precisamente a kharxa romance.

X

Moaxaja do poeta tudelano, Abu-I-‘Abbas, morto a principios do século XII
(1126). Constitie a primeira kharxa romance de contexto drabe cofiecida. A voz
da amada estd introducida na kharxa; o mesmo acontece na cantiga anterior.

XI-X1I

A primeira € unha kharxa pertencente 4 serie hebrea do que Yehuda Halevi € autor
(viviu contra 1170). A segunda tritase posiblemente da kharxa mdis antiga das
chegadas a nds. Autor: Yosef al-Katib.

XII-XV

Os tres textos forman parte, como xa indicamos no titulo, dos Carmina Burana.
O primeiro deles parece remitirse a un tema costumista. Non se sabe ben a que
tipo de piiblico se dirixirfa unha composicion en lingua mixta (o feito de que unha
parte do texto non sexa outra cousa que a glosa alemana do texto latino félanos
dunha posible recepcién mixta ou, cando menos, non sempre letrada). Os temas
recollidos neste poema (separacién, imprecacién 4 natureza, declaracién da
morrifia, etc.) son t6picos igualmente recollidos na tradicién do “Minnesang”
temprano. O segundo deles tratase dunha pastorela bilingiie, onde ambas linguas
van en rima cruzada para rematar cun refrdn enteiramente latino!3, feito que nos
obriga a pensar nun publico por necesidade igualmente bilingiie. O derradeiro
texto, enteiramente latino, ofrécesenos como singular polo seu tema: a desespe-
racién da muller tralas desaventuradas consecuencias dun encontro amoroso.

13. ;Existirfa xa o refrdn con anterioridade 4 composicién do poema? Cémpre destacar a ruptura
temética que provoca tal refrén: “Malditos sexan os tileiros que estdn no camifio”. Penso que se trata
dunha ruptura desexada e buscada, podéndose comparar con multitude de cancidns do cante “jondo”
que empregan este recurso de interrupcién e sorpresa conseguinte ata a saciedade.
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XVI-XVII

O primeiro texto (XVI) estd clasificado como unha das primeiras composiciéns
liricas de autor cofiecido pertencentes ao “Minnesang” (von Kiirenberg, contra o
ano 1160). Non se descobre a penas influencia temética nin formal da “moda pro-
venzal” que impregnarfa os textos posteriores. De cheo na tradicién do
“Minnesang”, e cunha educacién austriaca nas artes do “singen und sagen” (can-
tar e contar) € o autor do texto XVI: Reinmar der Alte. As mulleres protagonistas
das canciéns de Reinmar diferéncianse daquelas da tradicién do “Minnesang”
temprano do Danubio pola stia maior actividade e menor contemplacién. Aqui a
muller non se conforma coa queixa polo amor ausente, senén que d4 maior con-
sideracién 4 opinién dos outros. E unha muller mdis aberta e activa dentro da
sociedade.

Maria Xesus Bello Rivas
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