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Literatura infantil e xuvenil en Galicia:
dos inicios a consolidacion'

Blanca-Ana Roig Rechou

RESUMO Comézase o traballo falando da ausencia da literatura infantil e

xuvenil en galego até os derradeiros anos do século XIX, dos atou-
tifios nas publicaciéns periédicas nese século e da aparicién dos
primeiros casos na primeira mefade do século XX. Logo félase de
como, pouco e pouco, a partir da década dos sesenta, comenza-
ron a funcionar todos, ou case todos, os axentes que participan na
configuracién dun sistema literario, de af que se poida falar nesa
década do sesenta de transicién e na dos sefenta de afianzamenfo,
iniciéndose a consolidacién na década dos oitenta. No percorrido
incidese nos aspectos mdis salientébeis da mediacién, producién e
recepcién para asi analizar como se configurou o sistema literario
infantil e xuvenil galego.

ABSTRACT The article begins by noting the lack of any children'’s literature in

Galician until the end of the 19th century, the first fruits in the peri-
odical publications of that century and the appearance of the first
examples proper in the first half of the 20th. The author then notes
that, starting in the 60s, all, or nearly all, the agents that make up a
literary system are gradually put in place, making this decade there-
fore one of transition, the 70s one of establishment, and the 80s one
of consolidation. This overview examines the most salient aspects of
mediation, producﬁon and reception, in order fhereby to cnc1|yse the
manner in which the literary systerm for children was constituted.

A Literatura infantil e xuvenil, entendida como un tipo de produtos litera-

rios destinados a un receptor especifico que condiciona fundamentalmente a

forma, a lingua e os paratextos editoriais das obras que se dan ao prelo, non se

1

Este traballo bebe e mesmo complementa algins dos meus traballos anteriores sobre o tema, como é
o caso de: (1994), A Literatura Galega Infantil. Perspectiva diacrénica, descricién e andlise da actua-
lidadle, Teses en microficha da Universidade de Santiago de Compostela, n® 578, Servicio de
Publicaciéns e intercambio cientifico; 1996, “A literatura infantil e xuvenil en galego dende 1900 a
1950”, Boletin Galego de Literatura, N° 15-16, 1° e 2° semestres, pp. 77-105; 2002, “La literatura
infantil y juvenil en Galicia”, “A literatura infantil e xuvenil en Galicia” cap. 8, en La Literatura desde
1936 hasta principios del siglo XXI: Narrativa y traduccién, A literatura dende 1936 ata principios
do século XXI: Narrativa e traduccién, A Corufia: Hércules ediciones, pp. 382-501.
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iniciou até finais do século XVIII ou do XIX nos paises desenvolvidos e con
estado propio. Ainda asi, a stia producién non tivo consideracién social até o
século XX, como o demostra a sta tardia apariciéon como materia de estudo e
investigacién. En Galicia, onde non existiu até ven avanzado o século XX,
houbo que esperar a década dos oitenta para podermos falar de consolidacién.
Con anterioriodade tan s6 podemos referirnos a inicios e afianzamento.

Epoca Medieval

Para explicar ese proceso tan delongado e tendo en conta a producion,
mediacién e recepcién na anilise, comezaremos recordando que na Epoca
medieval, ainda que non queiramos considerala a época de nacemento da lite-
ratura infantil e xuvenil, debido a que o neno era considerado un adulto en
miniatura, a lingua e a cultura galegas estaban en pé de igualdade coas demais
linguas romances en formacién e mesmo a sua lingua literaria, o galego-por-
tugués, gozaba de gran prestixio, como o demostrou o feito de que escribisen
naquela koiné literaria non sé os trobadores galegos senén tamén os estreme-
flos, andaluces, etc., como deixou escrito, no século XV, o Marqués de
Santillana na sonada Carta probemio al Condestable don Pedro de Portugal. Polo
tanto neste momento a literatura galega contaba cun corpus literario moi
proximo ao doutras literaturas romances en periodo de constitucién e en con-
secuencia a infancia e adolescencia poderian gozar dalgunha cantiga tanto pro-
fana coma relixiosa, das narraciéns recollidas en Os miragres de Santiago, dos

‘relatos que constitden a denominada materia de Bretafia ou dos que rememo-

raban a guerra de Troia, entre outros, pois todos eles podemos consideralos
textos ambivalentes, no sentido que lles d4 Zohar Shavit?, e polo tanto cada
lector, sobre todo ointe, acollerfase ao que entendese segundo a sda enciclo-
pedia’. Hai que ter en conta que moitos destes textos, se se diferenciase na
época medieval o mundo infantil do adulto, constituirian sen dabida o corpus
primario, xunto coa literatura de transmisién oral, da literatura infantil e xuve-
nil galega, pero sabemos que naquela época non se daba esta diferenciacion
como se pode ver na iconografia e no sistema educativo do momento, entre

2 Poetics of Childrens Literatura, Georgia: University Press of Georgia, 1986, cp. “The Ambivalent
Status of Texts”, pp. 63-92.

GLFO (Anxo Tarrio, F. Cabo Aseguinolaza, Arturo Casas, A. Abuin Gonzélez, Dario Villanueva e
Blanca-Ana Roig Rechou), Diccionario de termos literario a-d, e e-h, Santiago de Compostela: Centro
Ramén Pifieiro para a Investigacién en Humanidades/ Xunta de Galicia, 1998 e 2003.



outras manifestacions, ainda que todos os textos citados constitiian a cerna do
discurso literario infantil e xuvenil do futuro.

Séculos XV-XVIII

Neste periodo, unha época na que comezaron a emerxer estas literaturas en
moitos paises’, debido a que se pasou a considerar a0 neno como un adulto por
chegar e polo tanto por educar de forma diferenciada, Galicia entrou nos cha-
mados Séculos escuros, un periodo que se inicia simbolicamente no 1483 € no
que nada ou case nada se produciu literariamente en lingua galega. S6 pode-
mos referirnos para os nosos fins, e xa moi a finais do periodo, 4s recompila-
ci6ns dos materiais de transmisién oral e ds proclamas realizadas por algtins
intelectuais denunciando a falta de atencién 4 lingua galega no ensino, como
o fixeron, entre outros, o Padre Feijéo (1676-1764), que protestou por consi-
derar o galego un dialecto ou unha corrupcién do casteldn e non un idioma
equiparibel a el en todos os aspectos; ou o padre Sarmiento (1695-1772), quen
no seu tratado da Educacion de la Fuventud (1768), como se pode ver hoxe nas
ediciéns que das sdas obras realizou J.L. Pensado, di:

No acabo de admirar la birbara tiranfa de ensefiar a los nifios galle-
gos el latin por medio de la lengua castellana: asi todo nifio, solo por
su lengua nativa, debe estudiar el latin; lo demds es necedad (Discurso
del método)

Asi que el nifio sabe leer, escribir y algo contar, le han de dedicar a que
aprenda su lengua vulgar nativa con toda la extensién posible, la cas-
tellana si es castellano, o la gallega, si es gallego; v si es gallego, sin
acordarse, para maldita la cosa ni de la castellana, ni de la latina, ni de
la francesa, ni de la italiana ni de otra cualquiera lengua que no ha
mamado (La educacion de los nifios).

4 Recérdense obras como Les aventures de Telémaque (1694, novela de aventuras con intencién edu-
cativa), de Francois (de Salignac de la Mothe) Fenelon (1651-1715); Histoires ou contes du temps
passé, avec les moralités. Contes de ma mére L'Oye (1697), de Charles Perrault (Paris 1628-1703);
Magasin des Enfants (1757), de Jeanne Marie Leprince de Beaumont (Madame de Beaumont, 1711-
1780); e as primeiras novelas de aventuras ambivalentes que pronto pasaron a engrosar o corpus
literario infantil e xuvenil: Robinson Crusoe (1719), de Daniel Defoe (1660-1731), Gulliver’s Travels
(1726), de Jonathan Swift (1667-1745). Todas elas exercerdn a sta influencia sobre as obras escri-
tas con posterioridade.
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Século XIX

A comezos deste século e nos primeiros anos do XX pouco se avanzou no
dmbito galego en relacion aos séculos anteriores a pesar de que € a época do
primeiro Rexurdimento, moi produtivo noutros aspectos literarios e culturais
para Galicia. S6 podemos referirnos para os nosos fins a un conxunto de mate-
riais de transmision oral e a algin que outro conto, dirixido sobre todo a ese
outro receptor’, mediador, para que llos contase ou lese a unha nenez analfa-
beta en lingua galega. Estas manifestacins viron a luz tanto nas escritas entei-
ramente en galego: O Tio Marcos da Portela (1876), A Monteira (1889), A tia
Catuxa (1889), entre outras, coma nas escritas en casteldn que acollian traba-
llos en lingua galega, como foi o caso de Revista Gallega (1895-1907), e sobre
todo Galicia Recreativa (1890), una revista na que, como poden ver neste
mesmo Monogrifico, publicou Amador Montenegro Saavedra (Santiago de
Compostela, 1864-Lugo, 1932) dous contos titulados “As formillas” e “Polos
nifios (Escena infantil)” de marcado ton costumista e realista moi na lifia de
moita da producién do momento noutras linguas. Neles mostrase a situacion
do sistema educativo. Faise con espirito critico e ironia retomando as posturas
que xa se iniciaran no século XVIIL

Amador Montenegro Saavedra publicou ademais, en 1892, Fabulas i-epi-
gramas e, en 1897, Fabulas galaico-castellanas coas que semellaba querer intro-
ducir dende a lingua galega este tipo de composiciéns nas escolas, pois no
momento sé se usaban a partir da lingua casteld, lingua meta de fabulas escri-
tas orixinariamente nas linguas propias de Esopo, Fedro, La Fontaine, ainda
que tamén se achegasen recreacions ou versiéns orixinais por parte de Iriarte
e Samaniego, por exemplo. Esta preocupacién sobre o modelo escolar levou-
no a realizar un traballo reflexivo sobre o polifacético mestre catalin Apel-les
Mestres.

Tanto Amador Montenegro Saavedra coma outros responsibeis de publi-
caciéns e actividades varias, como por exemplo Galo Salinas ou Manuel
Murgufa® trataron de pofier en marcha os ideais do Rexurdimento. Entre eles,
é de salientar o intento de crear un lectorado en lingua galega, pois a situacion

Gemma Lluch, Andlisis de narrativas infantiles y juveniles, Cuenca: Ediciones de la UCLM, col.
Arcadia, 2003.

Vicente Pefia e Manuel Ferndndez Gonzélez, Estudios introductorios e edicién: La primera luz, de
Manvel Murguia (Lugo: Imprenta Soto Freire 1868), Santiago de Compostela: Xunta de
Gadlicia/Centro Ramén Pifieiro para a Investigacién en Humanidades, 2000.



a finais de século, como deixou dito Rosalia de Castro, poderia resumirse no
seguinte: “As multitudes dos nosos campos tardaran en ler estes versos, escri-
tos a causa deles, pero s6 en certo modo para eles””.

Este abandono, referido 4s publicaci6ns dirixidas 4 nenez e mocidade, entre
outros que incidiron directamente na producién candnica, deuse no momen-
to en que as literaturas infants e xuvenis doutros paises, unha vez asentadas as
stias linguas, o seu sistema de ensino, a sda industria editorial, o desenvolve-
mento dun mercado, etc., comezaron a se consolidar, a dar ao lectorado uns
produtos literarios que inauguraron tendencias, que continuaron as xa practi-
cadas e que mdis tarde foron referencia e polo tanto influiron decisivamente
naquelas outras literaturas que naceron con posterioridade®. Hai que recordar,
polo que afecta 4 literatura infantil e xuvenil galega, que foi este o periodo no
que se fixo obrigatoria no ensino a lingua espafiola por medio da Ley Moyano
(1857) e con ela comezouse o cambio da lingua oral pola escrita e polo tanto
o afianzamento da lingua casteld como lingua culta e o comezo do esquece-
mento da lingua galega, e tamén do autoodio dos falantes cara a unha lingua
que s6 lle servia para as relacions familiares, non para as sociais.

7 “Dias palabras da autora”, Follas Novas, 1880 (Ver ed. Xerais, 1990, p. 113).

8 Foi o caso de Alice’s adventures in Wonderland (1865, Alicia no pais das maravillas, traducida co
galego no ano 1984), de Lewis Carroll (pseudénimo de Charles Lutwidge Dodgson, 1832-1898),
unha obra que se converteu en punto de referencia imprescindibel e na que se mesturaba a fantasia,
o realismo e o absurdo, rompendo asf coa tendencia diddctico-redlista que reinaba até este momen-
fo e que confinuaré pero achegando técnicas novas; Le awventure di Pinocchio (1883), de Carlo
Collodi (1826-1890), pseudénimo de Carlo Lorenzini; Pefer Pan (1904), de James Mathew Barrie
(1860-1937); ou aquelas que seguen a tendencia comezada por Perrault: Kinder und Hausméirchen
(1812, Contos da infancia e do fogar, fraducidos ao galego, unha parte, xa no 1983), dos Irmdns
Grimm, Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859); Os contos de Andersen (1805-1875) publica-
dos entre 1835 e 1872 e dos que xa temos algunha mostra en galego dende 1983; ou as que se insi-
ren na denominada fendencia realista-costumista como: Les Petites Filles Modeéles (1857) e unha longa
serie de titulos de Sofia Rostopchine, condesa de Segur (1799-1874); Heide (1881), de Johanna Spyri
(1829-1901); ou aquelas pertencentes ao denominado realismo-social senfimental: Oliver Twist
(1837), de Charles Dickens (1812-1870); Cuore (Corazén, 1886), de Edmundo de Amicis (1846-
1908); ou as novelas histéricas ao estilo de vanhoe (1820), de Walter Scott (1771-1832); ou as nove-
las de indios como O derradeiro dos mohicanos (1826), de Fenimore Cooper (1789-1851); as de
ficién cientifica (Jules Verne, 1828-1905), as novelas de aventuras, como por exemplo, A illa do
tesouro (1883), de Robert Louis Stevenson, 1850-1894, entre outras moitas que seguen calquera das
tendencias citadas, sen esquecer a Selma Lagerlsff (1858-1940) e a sta obra Nils Holgerssons under-
bara resa genom sverige (1906, A marabillosa viaxe de Nils Holgerson a fravés de Suecial, obra na
que o diddctico e o recreativo aparecen excelentemente ensamblados, logrando cotas de alta calida-
de que permitiron que a xente nova de todo o mundo chegase a cofiecer parte da xeografia, histo-
ria e costumes de Suecia.
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Século XX

Houbo que esperar a que comezase o século XX e sobre todo a época que
Anxo Tarrio denominou Epoca Nés (1916-1936)° para ver publicadas as pri-
meiras mostras en volumes realizados con intencién de se dirixir aos destina-
tarios mdis novos, algins deles receptores. Foron posibeis grazas 4s iniciativas
educativas que xurdiron neste momento ao abeiro da Real Academia Gallega
e, sobre todo, do ambiente socio-politico-cultural que propiciaron as
Irmandades da Fala, creadas a partir de 1916, do Grupo Noés (1920) e do
Seminario de Estudos Galegos (1923) que se preocuparon por apostar polos
produtos literarios infantis e xuvenis e pola creacién dun lectorado en lingua
galega. Entre as actividades que se desenvolveron no momento neste camifio
son de salientar un conxunto de publicaciéns como: A Nosz Térra, voceiro das
Irmandades; a Revista Nis; colecciéns de narrativa como “Lar” e “N6s”, etc.,
que unidas ao Boletin de la Academia Gallega (1906), permitiron seguir as pre-
ocupaciéns do momento e que produtos literarios se consumian na época.

Se deixamos a un lado todo un conxunto de factores que fixeron posibel o
nacemento da literatura infantil e xuvenil galega, como por exemplo:

— a posta en marcha da Escola do idioma, na Academia galega, onde se
impartian clases da man de Manoel Lugris Freire, asesorado polo acadé-
mico Florencio Vaamonde Lores.

—a aparicién de publicaciéns infantis de interese como por exemplo E/ esco-
lar, periodico mensual de los nifios (Ortigueira, 1905), El Faro de Veiga (1907),
La Infancia Gallega (Rianxo, 1911) ou o Catecismo de nifios y nifias (1915) da
man de Celestino Garcia Romero.

—a preocupacién de Eugenio Carré Aldao por dotar de lecturas apropiadas
4 nenez, como se reflicte no traballo titulado Cuento apropiado para la lectu-
ra de los nifios de las escuelns que presentou ao Certame socioloxico-literario
celebrado en Vigo o 8 de agosto de 1916, no que mereceu un accésit,

— o feito de que Antonio Couceiro Freijomil, Ignacio Herrera e Manuel
Luis Acufia Sarmiento promovesen un “Concurso de contos proletarios”
para que puidesen ler os nenos e servisen de materiais para as escolas.

— a renovacién do ensino impulsada polos movementos pedagoxicos que
constituiron a Escola Nova, a Institucién Libre de Ensinanza e as Misiéns
pedagéxicas, por exemplo.

9 Literatura galega. Aportaciéns para unha Historia critica, Vigo: Xerais, 1994, 2° ed. 1998.



— ou a introducién nas revistas do momento de contos, protagonizados
maioritariamente pola nenez, con estruturas formais e textuais que se esca-
pan das obras consideradas infantis, como foi o caso, por exemplo, de “No
cume” ou “Neboeiro”, de Leandro Carré!?, que posibelmente fosen do
gusto da nenez pero non pensadas para ela e tampouco consideradas ambi-
valentes.

Para os nosos fins o mdis importante deste periodo foi a creacién das
“Escolas do Ensifio Galego” en 1923, anexas 4 Irmandade da Fala da Corufia,
que pretendian pofier o escolar en contacto coa lingua galega ao lado da cas-
teld; e tamén a revisién pedagéxica que propoiifan nos seus traballos, entre
outros, Victoriano Taibo, Vicente Risco (pénsese no seu Plan Pedagdxico), o
mestre Castifieiras Diaz, Francisca Herrera Garrido, Manuel Gémez G.
Barco, Francisco Fernindez del Riego e o pedagogo Johan Viqueirall, que
buscaban formar literariamente e ensinar aos mdis novos, considerados agora
como obxetivo imprescindibel para estabelecer elos entre xeraciéns e crear
receptores.

Estes feitos animaron a aparicién das primeiras publicaciéns periédicas
e pedagoxicas, como foi o caso d’As Roladas (1922), revista realizada por
Ramoén Cabanillas dende Madrid para pofier 4 nosa infancia e mocidade en
relacion co pais, a sta lingua e os seus costumes, e a publicacién do primeiro
método de lectura en galego, realizado pola mestra de Mourente (Pontevedra)
Xosefa Iglesias Vilarelle!? en 193213, pero sobre todo fixo posibel a aparicién
de obras literarias, que respondendo aos xéneros canénicos, permitiron a prac-
tica da lectura e a distraccién do novo lectorado que agora se iniciaba na lin-
gua galega, ainda que o grupo fose reducido.

En narrativa, chegaron a nds dous contos infantis dirixidos aos nenos e
nenas das escolas das Irmandades: Margarida a do sorviso da aurora (Nos, 1927),

10 Blanca-Ana Roig, “A literatura infantil e xuvenil en galego dende 1900 a 1950”, Boletin galego de
literatura, n° 15-16, 1° e 2° semestre, pp. 77-105, 1996.

11 Ver os primeiros nimeros d’A Nosa Terra, por exemplo, e concretamento o fraballo de Viqueira no
n® 40-41, 30 de Nadal 1917, p. 2, T.

12 Carmen Blanco,”Xosefa Iglesias Vilarelle e o primeiro Catén Galego”, A Trabe de Quro, n° 13, xanei-
ro, febreiro, marzo, 1993, pp. 79-85.

13 Até o de agora nos libros escolares o galego non aparecia para nada, agds algunha excepcién como
por exemplo, Anaquifios (Barcelona, 1942), de M. Fernéndez Novoa, no que ainda que se falaba
de Gdlicia e as stas xentes en casteld tamén se reproducian algins textos en galego.
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de Evaristo Correa Calder6n (Neira de Rei, Baralla-Lugo, 1899-Pobra de
Trives, 1989)14, primeiro conto de fadas de autor con elementos novidosos en
relacién a0 xénero e mesmo un resumo da tradicién contistica deste tipo. Un
conto protagonizado por unha rapaza que chegari a ser a Raifia do Reino da
Felicidade, unha innovacién para o momento, e Conto de guerra (Nos, 1928),
de Camilo Diaz Valifio (Ferrol, 1889-Coence, A Coruiia, 1936), un conto moi
unido aos de transmision oral e cheo de elementos que queren facer ver como
é o galego e o sentimento da terra'®. Nestas obras as ilustraciéns, que funcio-
naban como paratextos non como parte integrante do texto, foron debidas a
X(aime) P(rada) e ao propio Camilo Diaz Valifio, iluminaban escenas pero non
permitian seguir o relato de forma visual na sda totalidade.

Tamén poderiamos referirnos 4 obra Os nenos (1925), de Xosé Fernando
Filgueira Valverde (Pontevedra, 1906-1996), que non pasou a engrosar o cor-
pus infanto-xuvenil polo de agora, pero que debeu ser moi do gusto do pou-
quisimo lectorado co que se contaba, polo que di Vicente Risco na recensién
que dela fai n’4 Nosa Terra (N° 219, 1 Nadal 1925), na que despois de valorar
o0 conxunto temdtico, comenta que esta obra estd constituida por

sinxelas amenisimas e breves narraciéns moi axeitadas para leren os
nenos pola sia ficil comprension

Posibelmente como esta obra foron usadas outras moitas: Cousas (1926-
1929) ou Retrincos (1934), de A. D. Rodriguez Castelao, entre outras.

As obras citadas son unha pequena mostra doutras moitas que de seguro
quedaron nos caixdns ou se distribuiron nun circuito de comunicacién litera-
ria moi pechado, pois a través das revistas do momento cofiecemos algunhas
nas que se tifia en conta a psicoloxia, gustos, perspectiva da nenez, como foi o
caso do propio Evaristo Correa, quen primeiramente publicou o conto ante-
rior n’A Nosa terra, ou “Contos de reis”, de Leandro Carré (4 Nosa Terra, n°
6, xaneiro 1917), que posibelmente se achegase mdis 4 mentalidade infantil

14 Para cofiecer pormenorizadamente a actividade deste intelectual activo e comprometido coa educa-
cién, véxase o libro dixital de Xulio Pardo de Neyra, Evaristo Correa Calderén na literatura galega
confempordnea. Vangardismo e galeguismo, Santiago: Servicio de Publicaciéns da Universidade de
Sanfiago, serie “Teses de doutoramento”, 2002.

15 Este Conto de guerra pode lerse hoxe no estudo que sobre o autor publicou José Antonio Durén
(1990).

16 Hoxe no volume Tres confos marabillosos, Vigo: Galaxia, col. Arbore, 2004.



que os citados anteriormente, ou “O Rei avarento”, de Vicente Risco!6, publi-
cado no proxecto “Contos para nenos” que impulsara Bernardino Varela do
Campo, que hoxe sabemos que deu a0 lume outros titulos!’, ou “Contos dos
nenos” unha seccién que iniciara X. F. Filgueira Valverde en A Nosa Terra,
entre outros. Moitos deles seguen a lifia costumista xa practicada por autores
decimonénicos como Amador Montenegro Saavedra, ainda que agora se inci-
da mdis en salientar o valor da escola, o seguir os consellos dos maiores, a
tradicién oral, a recorrencia a referencias culturais, mitos e simbolos identita-
rios e mesmo aos elementos fantisticos con intencién de crear un imaxinario
infantl propio, pois os autores eran conscientes da importancia desta literatu-
ra como transmisora de valores.

Tamén debemos ter en conta neste apartado toda unha serie de relatos e
contos de transmision oral que se recollian nas revistas e nalgunha monogra-
fia, ainda que visen a luz, nun primeiro momento, en publicaciéns non dirixi-
das a un destinatario infantl. Un conxunto de manifestacions que constitiien
unha das tendencias que sempre se mantera nesta literatura e que denomina-
rei “Recuperacion e recreacién dos contos de transmision oral e da tradicion
literarias”

E de salientar a seccién “Folk-lore” do Boletin de la Academia Gallega, na
que se reproducen contos, ao lado de romances, cantares populares, refrans,
adivifas, etc.; ou as secciéns “lendas galegas”, “tradiciéns” e “contos” d’A nosa
terra. Nesta tiltima publicacién é de salientar a seccién titulada “Fai moitos
anos...”, a cargo de Augusto Barreiro, na que se poden ler moitos contos e que

foi presentada asi:

-Achegidevos, que 4 carén deste lume garimoso heivos d’ir contando
cousas certas d’outros tempos, pra que vos lembredes d’as inxusticias
qu’arriba dos nosos pais e nosos abds cairon.

Esto decia 4 vella de pelexos curtidos pol-o vento, queimados pol-o
sol, 6s netos que s’arrechegaban 4 ela, namentras n’a lareira ardian uns
toxos e se quentaba 6 caldo n’o pote pendurado da gramalleira (n° 3,
5 decembro 1916, pix. 7).

17 Xulio Pardo de Neyra relizou un traballo sobre este proxecto en “Enire o vangardismo e a concien-
cia naciondlista”, Grial 161, xaneiro, febreiro, marzo, 2004, p. 114 e 115.
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Faise aqui unha clara referencia ao narrador oral dos contos folcléricos e,
mais concretamente, dos contos marabillosos, deses contos que foron orixe do
denominado conto infantil. Tamén hai que se referir ao “Arquivo filol6xico e
etnogrifico de Galiza” da revista Nds, onde se recollia un gran nimero de
mostras de literatura de transmisién oral e mesmo Vicente Risco chegou a
publicar o traballo “Ensaio d’'un programa pré o estudo da literatura popular
galega” (N° 56, T. III, p. 42) para que servise de guia na recompilacién de todo
este material, e noutras revistas posteriores que seguiron este traballo e que
non se perdeu até a época actual.

En canto 4 poesia, hai que dicir que foi este un xénero pouco cultivado a
través dos tempos en calquera literatura. Ainda hoxe, ao falar de poesia infan-
til, dise que € o xénero esquecido. Por iso para estudiala, € preciso partir da
lirica de transmisi6n oral coa que a infancia se sentiu sempre identificada e ser-
viu para iniciala na lectura e no coflecemento das sias raices e do seu contor-
no. Ademais este folclore infantil € a primeira experiencia literaria recibida
polo oido infantil, pois estd constituido polas cantigas de berce ou arrolos,
polas cantinelas de botar sortes, de bater coas mans, canciéns de roda e de
corda, adivifias, pequenos romances, disparates, burlas, mentiras, etc., unha
serie de rimas e ritmos, de cantigas que transgreden os vocibulos comins e
provocan goce estético polo seu caricter lidico. Dende este tipo de composi-
cibns € facil chegar 4 poesia de autor. De ai que cando un poeta decide escri-
bir para a infancia sabe que a sta poesia debe reunir todos os elementos que
caracterizan tradicionalmente ao xénero: brevidade, polifonia, densidade
semdntica ou condensaciéns da expresion; transposicions, metiforas, personi-
ficaci6ns, comparacions de termos cofiecidos cos descofecidos, xogos verbais,
repeticions ou redundancias tanto sinticticas e morfoléxicas coma semdnticas
e fonicas.

Por todo o dito € léxico que a primeira tendencia poética na poesia infan-
til e xuvenil sexa a lirica de transmisién oral, que conforma o chamado can-
cioneiro infantil. Nesta etapa este tipo de textos atopibanse, como vimos ao
falar da narrativa, en publicaciéns paratextualmente non destinadas 4 infancia.
Un bo exemplo desta lirica é “Cosas de nifios” (Boletin de ln Academia Gallega,
48, 20 xullo 1911, pp. 295-299), un traballo de Luis Tobio y Campos, un mes-
tre que recolleu de boca dos escolares, en distintas comarcas, mostras de can-
cions e rimas que conforman o folclore infantil. Moitas eran as razéns, como
vimos, que non permitian publicaciéns deste tipo en soporte adecuado, por
iso, non se publicou en territorio galego ningtin poemario dirixido 4 infancia



e mocidade. Foi no exilio, en Rosario (Arxentina) onde apareceu o primeiro
poemario, Cantigas de nenos'®, de Emilio Pita Romero (A Corufia, 1909-Bos
Aires, 1981), un conxunto de poemas na lifia da lirica de transmisién oral e nos
que se canta o mundo mdis préximo 4 infancia, 4 vez que se recordan as carac-
teristicas diferenciadoras da terra.

En canto ao teatro, deixando a un lado consideraciéns acerca da literarie-
dade ou non do xénero!?, e atoutifios como foi o caso do sainete Calabazas
(1881) e a peza bilingiie E/ nombre de Fesiis (1886), de Manuel Lago Gonzilez
(Tui 1865-Santiago 1925), que, como indicou X. F. Filgueira Valverde?’, ten-
taban didacticamente facer propaganda da Compadifa de Xesds, e doutras
pezas de circunstancias que se editaron en publicaciéns periédicas, estreouse
en 1932, e publicouse en 1936, Agromar. Farsa pra rapaces, de J. Acufia (pseu-
dénimo de X. E. Filgueira Valverde), peza na que xoga un papel importante a
dualidade aldea/cidade asi como a idea de conservar o propio e de interiorizar
o sentimento da terra. Neste mesmo ano, 1936, Alvaro de las Casas (Ourense
1901-Barcelona, 1950) publicou na imprenta Lorofio de Noia, Teatro dos nenos.
Monologos, unha obra en verso composta por ddas paroladas “Medo” e “Os
pecados”, nas que se fala da dura vida dos nenos da ribeira. Outras pezas viron
a luz en revistas para que discentes e docentes representasen nos centros esco-
lares e en lugares de reunién. Un bo exemplo foi “;Pobre do pobre!”, de
Ramén Alvarino (4 Nosa Terra, 216, 1 setembro 1925).

Como se pode constatar, neste periodo s6 sairon a lume seis titulos, con-
tando coa obra Os nenos (1925), de Filgueira Valverde, e, se diferenciamos por
xéneros, s6 temos tres de narrativa, dous de teatro e un de poesfa.

Estes produtos literarios precisaban de investigacion e critica para a stia
difusi6n, para a sa andlise, para que chegasen 4 sociedade lectora en xeral e 4
comunidade educativa en particular. Esta demanda foi respondida con pronti-
tude, ainda que se poida considerar unha anécdota, polos intelectuais do
momento, e asi nas revistas citadas publicironse os primeiros comentarios
publicistas e descritivos deses titulos, e un nimero importantisimo de paxinas

18 Editorial Arayl, 1944.

19 Blanca-Ana Roig Rechou, “O Contexto”, en Casares, Carlos, As laranxas méis laranxas de todas as
laranxas. Versién e direccién de José Caldas, Santiago: Xunta de Galicia/IGAEM, col. Centro dra-
mético Galego, 2004, pp.38-105.

2 ago Gonzdlez. Biografia y seleccién de su obra en gallego. A obra Calabazas (1967), tamén se
pode ler en Lembranza de Lago Gonzdlez, Vigo: Galaxia, 1973, obra redlizada con motivo de lle
ter dedicado ao arcebispo o Dia das Letras Galegas nese ano.
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destinadas a informar de cémo se estaban a recuperar os materiais de transmi-
sion oral. Este exemplo, non foi seguido polos encargados da sistematizacién
da literatura nas historias literarias que se publicaron ao finalizar o periodo ou
no comezo do seguinte que sé se preocuparon da literatura que constituia o
centro do canon.

De 1950 a 1980

Este periodo despois da ruptura causada pola Guerra Civil e a inmediata
posguerra, comezou cun feito de gran relevancia para a cultura galega: a crea-
ci6n en Vigo da Editorial Galaxia (1950). Acontecemento no que participaron
a0 lado dos galeguistas que estaban en Galicia os homes e mulleres que esta-
ban na emigracién ou no exilio, dende onde puxeron en marcha iniciativas cul-
turais variadas para manter aceso o facho galeguista e servir de elo entre o
galeguismo de anteguerra e o de posguerra, conscientes de que en Galicia,
polo momento, non se podia manter aceso ese facho sen correr riscos irrepa-
rabeis. Este acontecemento unido a outros que se deron na década dos sesen-
ta e setenta fixeron cambiar o panorama sociocultural galego.

Entre eles son de salientar:

— A dimensién social e ptblica que comezou a ter a lingua galega a pesar
da ofensiva franquista; a institucionalizacién de actos insélitos até ese
momento: “Dia das Letras Galegas”, dende 1963; “Dia da Patria Galega”
(todos os 25 de xullo dende 1968).

— A volta a Galicia de homes do exilio, como por exemplo Luis Seoane e
Isaac Diaz Pardo, fundadores, no ano 1960, do complexo de Sargadelos,
onde naceu no 1963 Ediciés do Castro; o reinicio da actividade da Editorial
Celta, en Lugo (creada no 1938) e de pequenas empresas editoras como
cartonajes Anni, El Eco franciscano, e xa ao finalizar o perfodo a creacién
de Ediciéns Xerais de Galicia, xunto a outras editoras fordneas que come-
zaron a ofrecer titulos, ben en coedicién ben autonomamente, como foi o
caso de La Galera, Everest, Akal e Evergraficas.

— A aparicién nas principais cidades galegas de Asociaciéns culturais de
caricter progresista e galeguista que incidiron en diversos campos da cul-
tura, como ocorreu por exemplo, con “O Facho”, na Corufia dende 1963;
“Asociacién cultural de Vigo”, dende 1965; “O Galo”, en Santiago, dende
1968; “Abrente”, en Ribadavia, dende 1969, entre outras.



Estas asociacions comezaron a realizar actividades que dardn froitos inme-
diatos. Asi “O Facho”, a partir do 1968, convocou o “Concurso Nacional de
Contos Infantis en galego”, que pronto foi seguido pola convocatoria doutras
modalidades: “Contos de nenos”, “Teatro infantil” e “Poesia infantil”?! e
dende 1973 polo I Concurso de obras teatrais, convocado pola Asociacién cul-
tural “Abrente”.

— A publicacién de revistas redactadas en galego. Grial, dende 1963; Teima,
dende 1976 ainda que sé durou dous anos; A Nosa terra, dende 1977, e
dende o mesmo ano Encrucillada, revista de pensamento cristidn, entre algun-
ha mdis que fa incorporando noticias sobre os acontecementos mdis salien-
tabeis que incidia na constitucién do sistema literario infantil e xuvenil.

— O recofiecemento na Nova Lei de Educacién (1970) da existencia das
“linguas nativas” e a posibilidade “Facultade postestativa” do cultivo do
galego en preescolar, feito que deu lugar a un interesantisimo debate, do
que bebeu o Plan Galicia de Educacién (1971). A creacién da primeira
citedra de Lingua e Literatura galegas na Universidade de Santiago, dende
1965, e a introducién de materias de lingua e literatura galega nos planos
de estudo da Facultade de Filosoffa e Letras, e nos das chamadas por entén
Escolas de Maxisterio, dende 1971; a creacién do Instituto da Lingua
Galega, no mes de maio de 1971, no seo tamén da Universidade compos-
teld; a oficializacion do galego nos centros de ensino primario e secundario
a partir de 1978.

Esta nova situacién levou a que os homes e mulleres comprometidos con
Galicia viran urxente dotar, en primeiro lugar, aos mestres e mestras de mate-
riais para o ensino en galego. Asi xurdiu o Caton Galego (1969), de Ben-Cho-
Shey (pseudénimo de Xosé Ramén e Fernindez Oxea, Ourense, 1896-
Madrid, 1987), un método de lectura de tipo cldsico: “do fonema 4 silaba e da
silaba 4 palabra e 4 frase”, e outras publicaciéns pedagéxicas similares: Lecturas
gualegas, 1972, realizadas polos colaboradores do Instituto da Lingua Galega
(ILGA), trinta pequenas lecturas construidas ao redor dunha palabra e dun
debuxo; Picarifios, 1975, un método de lectura e escritura en galego con von-
tade de ser instrumento de utilidade para as escolas; e, finalmente, os primei-
ros libros de texto cheos de fragmentos de obras literarias.

21 Eulalia Agrelo Costas, “La labor de la Asociacién cultural O FACHO dentro del programa de la lite-
ratura infantil y juvenil gallega”, Eloy Martos e dlii, Historia critica de la literatura infantil y la ilustra-
cién ibéricas, Céceres: Ed. Regional, 2000, pp. 351-352.
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Tamén se viu a necesidade de achegar publicaciéns periddicas 4 infancia.
Son un bo exemplo o semanario infantl Axduxere, publicacién que saia todos
os sibados nas paxinas do xornal ourensin Lz Region (dende o 13 de xullo do
1974 ao 18 de xaneiro do 1975), dirixido por Paco Martin e os ilustradores
Xan Balboa e Ulises L. Sarry. Nel participaron moitos dos autores e autoras
que conforman o corpus da Literatura infantil e xuvenil galega, como € o caso
do propio director da revista ou de Neira Vilas, Manuel Marfa, etc., como
tamén o fixeron na revista Vagalume (1975-1978), publicacién quincenal na
que colaboraron tamén os escolares e na que pretendia “Pofier nas mans dos
nosos educadores un material formativo en galego. Que interese aos escolares,
de xeito que, anque estes adeprenderan o mecanismo da lectura no casteldn,
atopen tamén un aguillén pra se esforzar en ler a sta propia linguaxe”.

Todas estas iniciativas animaron a producién para ese novo lectorado. Ao
principio s6 podemos falar duns cantos titulos pero, pouco e pouco, cara aos
derradeiros anos do periodo, e coa axuda das instituciéns, editoriais, asocia-
ciéns e educadores, foron aparecendo bastantes obras que anunciaban o paso
a un periodo méis frutifero, con afin de continuidade.

En canto 4 narrativa, nos comezos da década dos sesenta publicironse dous
titulos ambivalentes: Mermorias dun neno labrego (Buenos Aires, 1960; Galicia,
1968), de Xosé Neira Vilas (Gres, Cruces, Pontevedra, 1928), unha obra rea-
lista que se desenvolve nunha aldea de Galicia, ald polos anos corenta, e na que
o neno Balbino conta as sdas experiencias, sentimentos e vivencias. Esta obra
converteuse nun best-seller, pois dela fixéronse mdis dunha vintena de edi-
ciéns en galego e traducions a distintas linguas (casteldn, chinés, ruso, checo,
alemdn, cataldn, etc.). Seguiron a este titulo Cartas a Lelo (1971) e Aqueles anos
do Moncho (1977) protagonizadas por nenos amigos de Balbino, nenos do
medio rural que reflexionan sobre a emigracion, a guerra civil, etc. As seme-
llanzas levaron 4 critica a falar dunha triloxia que se denominou “ciclo do
neno”, pasando asi estas obras a engrosar o corpus da Literatura infantil e xuve-
nil galega, un ciclo moi exitoso con varias ediciéns. Estas obras estin ilustra-
das con debuxos que podemos denominar de autor, moitos deles adaptados a
narracién pero non pensados para unha lectura visual dela.

O outro titulo ao que nos referiamos foi Contos populares da provincia de
Lugo, que apareceu no 1963 da man de Ricardo Carballo Calero. Foi publica-
do pola Editorial Galaxia e tamén foi moi ben acollido polo lectorado, sobre



todo polos mestres e mestras mdis implicados na renovacién pedagéxica, que
vian nel unha forma de achegar o alumnado galego 4s stas raices. Non estaba
dirixido ao publico infantil pero retomaba a tendencia a valorar a literatura de
transmisién oral, que planard sempre sobre a literatura infantl.

Pero o miis importante cara 4 formacién do sistema literario infantil e
xuvenil en galego foi a aparicién das primeiras colecciéns de contos infants,
produto dunha nova visién dos responsibeis das editoras implantadas en
Galicia que agora comezaban a se preocupar por conseguir un fondo dirixido
4 infancia e adolescencia. Para responder a esta necesidade os responsibeis de
Galaxia iniciaron unha actividade cooperadora coa Editorial La Galera, crea-
da en Barcelona no 1963, un fito importante da Literatura infantil en Espafia,
coa que intentaban cubrir a gran deficiencia editora nunha Galicia na que fal-
taba infraestrutura editorial e un lectorado que reclamase produtos literarios.
Esta cooperacién comezou pola coedicién-traducién de ddas colecciéns: “A
Galea de Ouro” e “Desplega-velas”, dirixidas pola pedagoga cataldi Marta
Mata. Na primeira delas “A Galea de ouro”, contébase con publicar once titu-
los, pero s6 viron a luz O abeto valente (1966), do escritor cataldn Jordi Cots,
ilustrado por Maria Rius e O globo de papel (1966), da escritora catald Elisa
Vives, ilustrado por Fina Rifa, ambos os dous traducidos pola escritora galega
Xohana Torres. As anécdotas que se contan nestes dous volumes, destinados
ao lectorado auténomo, tefien moito que ver co realismo critico moi presente
na literatura catalid do momento.

Na segunda coleccion citada “Desplega-velas” ocorreu algo parecido ao
comentado, os titulos prometidos foron dezaoito pero s6 se publicaron dias
traduciéns: Unha nova terra (1967), de Francisco Candel, ilustrado por Cesc,
e Todos os nenos do mundo seremos amigos (1967), de Eulalia Valeri, con debuxos
de Asun Balzola, tamén estes titulos que reproducen anécdotas protagoniza-
das por nenos e destinadas ao lectorado auténomo tefien moito que ver coa
critica social que se estd a desenvolver no momento noutras literaturas, e asi
reflexionase soterradamente sobre a busca de traballo na cidade e o abandono
do campo con todos os problemas que isto conlevou e conleva, a pesar da
adaptacién da infancia e a sobrevivencia dos maiores; ou se apoia a conviven-
cia entre todos os nenos do mundo, co fin de cofiecerse mellor.

O tnico titulo que se publicou escrito orixinariamente en lingua galega foi
Polo mar van as sardiiias (1967), de Xohana Torres Fernindez (Santago de
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Compostela, 1931), conto no que un narrador omnisciente en terceira persoa
trata de explicarlle a Pequeno Antén, un neno de aldea, cémo se pesca a sar-
difia por medio da técnica do cerco, facéndolle ver a dureza do traballo no mar.
Con esta obra iniciouse a tendencia que podemos denominar de critica social,
pois, ainda que xa Memorias dun neno labrego exercia esa critica, a obra non fa
dirixida naquel momento a ese lectorado.

Estas coediciéns animaron a Galaxia a afrontar unha coleccién infantil pro-
pia. Inaugurouse cunha escolma de contos de transmisién oral que viron agora
por primeira vez unha edicién en soporte apropiado ao lectorado infantil.
Comezou esta coleccién coa presentacion de textos que reproducen a tenden-
cia méis previlexiada, até o momento, pola ditadura, dende a lingua castels,
unha das moitas mostras da presion ideoldxica que exercia sobre todo o que se
escribia para a infancia. O volume inaugural foi O lobo e 0 7aposo (1967), un con-
xunto de contos folcléricos recompilados polos nenos e nenas das escolas
lucenses. Seguironlle, Don Gaifar e o tesouro (1970) e Cousas de Xan e Pedro
(1971), nos que se recolleron contos e lendas relacionas con tesouros, moi
abundantes en Galicia, ou protagonizados por animais de gran tradicién nesta
contistica. Mostras dunha tradicién diferente 4 que se pretendeu inculcar a
través do casteld, agora apostibase pola tradicién mdis proxima, mais identita-
ria.

Como fixo Cobas Brenlla??, dentro deste grupo podemos introducir tamén
a obra firmada por Xodn Carlos Arias Castafios (Sarria, Lugo, 1963), Carlisios
e 0 abd (1971), unha coleccién de contos folclérico-humoristicos escritos por
Valentin Arias (Vilerma, Lugo, 1934), pai do autor que asina a obra, un mes-
tre preocupado por dotar de lecturas axeitadas aos escolares) no que recolle os
contos que lle contou o seu fillo ao chegar dunhas vacaciéns de verin que
pasara co seu avo; e Cantarolas e contos prd xente mitida (1975), de Xosé Neira
Vilas e Anisia Miranda (Cuba, 1932).

Esta coleccién acolleu ademais a obra galardoada co primeiro premio da
rimeira convocatoria, 1968, do “Concurso Nacional de Contos Infantis en
p ) )
galego” “O Facho”. Un concurso que se configurou como un dos eixos da
Literatura infantil galega, un dos elementos canonizadores, pois serviu de

22 Historia da literatura infantil e xuvenil galega, Sanfiago de Compostela: Edicién do autor, 1990.



incentivo para que un bo nimero de autores, provenientes a maiorfa da litera-
tura institucionalizada, se animasen a escribir para a nenez. O concurso non
puido comezar mellor, pois o gafiador da primeira edicién, que se resolveu o
dia 17 de maio de 1968 (data da concesién deste premio no futuro), foi Carlos
Casares (Ourense, 1941 - Vigo, 2002) co conto titulado A galifia azul. Os
demais participantes tamén se deran a cofiecer naquel momento no suple-
mento dominical de Lz Voz de Galicia. O conto premiado, publicado con
outros catro do autor co titulo de A galifia azul, é un conto innovador, un ata-
que 4 uniformidade e unha defensa do dereito 4 diferencia e 4 liberdade. Os
outros, son breves relatos que transmiten dende a tenrura (en O peixe da fonte
do xardin), até o relato abertamente fantistico e disparatado (en a Bomba da feli-
cidade). Con este volume deuse inicio a un periodo literario diferente pois ade-
mais de empregar nas narraciéns abundantes e variados recursos formais, unha
linguaxe moi acorde co lectorado 2o que fan dirixidas, introducironse novos
modelos sociais, anunciibase un cambio de valores e a necesidade de afondar
na critica social. Casares inaugurou asi para a narrativa galega as tendencias
fantdstica e, sobre todo, a fantdstico-realista, seguindo o exemplo de Carroll,
de gran rendemento literario en todas as literaturas infantis por se achegar 4
psicoloxia das idades 4s que se dirixian estas obras.

Neste Concurso foron galardoados outros autores que axudaron na con-
formacién do sistema literario infantil e xuvenil galego, como foi o caso de
Bernardino Grafia Villar (Cangas do Morrazo, Pontevedra, 1932), que mere-
ceu no 1969 o primeiro premio na segunda convocatoria do Concurso citado
coa obra O ledn ¢ o paxaro rebelde, publicado ese mesmo ano na coleccién que
estamos a comentar. Un conto que, seguindo a t6nica do momento, defende a
liberdade do home sometido agora a un goberno autoritario e absoluto que
non ten en conta as liberdades e os dereitos humanos. No Pimpin, paxaro ben
pequeno de tamafio, simbolizase unha sociedade que ten que espertar, loitar
polo seu, polos seus dereitos; unha sociedade que debe defenderse, ainda que
os inimigos sexan poderosos, tan fortes coma o Ledn, representante da forza,
ferocidade e valentia. Son moitos os recursos lingiiisticos empregados polo
autor na construcién deste relato para lle dar, por unha parte, naturalidade e
para lle imprimir, por outra, un marcado marchamo literario: frases feitas,
metaforas, pleonasmosg e exclamaciéns son os mdis destacados.

Nesta coleccién publicironse outros titulos, algins deles galardoados
tamén no concurso citado, como foi o caso do Espantapaxaros (1972), de Xosé
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Agrelo Hermo (Santa Cristina de Barro, Noia, 1937); O bosque do ouriol (1973),
de Arcadio Lépez Casanova (Lugo, 1942); Mirido e a compaiiia dos grilos (1979),

de Emilio de Gregorio Fernindez (Santa Cristina de Campafia, Valga,
Pontevedra, 1946).

Os textos desta coleccién complementironse, ou apoidronse en ilustraciéns
realizadas polos nenos, recordando as teorfas dos anos corenta da Escola Nova
de Lowenfeld e Herbert Read nas que o protagonista era o neno e a produ-
cién infantil (xa textual xa grifica) non podia ser interferida polo adulto. Ainda
que esta teorfa, a nivel europeo, decaera moi pronto e xa a finais dos anos
sesenta era considerada unha metodoloxia pouco adecuada, en Espafia se reto-
ma coa Ley de Educacién de 1970 que se baseaba fundamentalmente na auto-
expresion infantl, ainda que desvirtuada a teorfa orixinal que se dirixia mdis
cara 4 creatividade mentres que agora se interpreta como liberdade sen con-
trol, sen direccién cara 4 formacién artistica. Non toda a coleccién presenta-
ba estas carateristicas, pois nela tamén atopamos técnicas fotogrificas, colaxes,
fragmentarismo, fotomontaxe moi na lifia das vangardas. Era esta unha forma
de ilustrar que pouco tifia que ver coa das obras que se ofreceran a partir das
coediciéns, onde se usaban ilustraciéns narrativas tendentes 4 lectura visual,
imprescindibel para a lectura total da obra.

As outras editoras que axudaron a Galaxia neste momento tamén deron a
lume contos infantis que responderon de forma realista, fantdstico-realista ou
fantistica a0s novos argumentos e temas da sociedade do momento, incorpo-
raron todo tipo de personaxes e novas técnicas narrativas, con mdis ou menos
fortuna. O autor mais cofiecido Xosé Neira Vilas (1928), publicou agora O
espantallo amigo (1971), O cabalifio de buxo (1971), A Marela Taravela (1976),
obras escritas pensando na infancia e que seguiron algin dos camifios abertos
polo propio Neira Vilas e pola obra de Carlos Casares, A galiiia azul, ilustra-
dos por nenos, por X. Conde Corbal e Cristino Zarza, respectivamente. Neles
preséntase unha clara critica da sociedade do momento, sobre todo do sistema
educativo.

Este camifio tamén foi seguido por autores e autoras que publicaron a sta
primeira obra infantil neste momento, ainda que xa fosen cofiecidos por outras
actividades literarias. Foi este o caso de: Marfa Victoria Moreno Mirquez
(Valencia de Alcintara, Caceres, 1941), que se incorpora a este sistema cun
conto infantil titulado Crarisca e o luceiro, merecedor do segundo premio do



Concurso da Agrupacién Cultural “O Facho”, 1972. O relato foi incluido no
primeiro libro que publicou esta autora, Mar adiante (1973), subtitulado, na
primeira edicion, Historias de nenos pra nenos, un feixe de historias nas que se
xoga con simbolos, mitos e referencias literarias, para favorecer a aprendizaxe
en contacto coa natureza e a vida real, a defensa ecol6xica, o amor polos
animais e asi facer unha critica da escola do momento que estd a afogar 4 nenez.

Son miis os autores e autoras que achegaron algunha mostra neste
momento seguindo as tendencias apuntadas, como foi o caso de: Dora
Vizquez Iglesias (Ourense, 1913) con Campo e mar aberto (1975) ilustrada
polos nenos da Agrupacién escolar de Muxia, e Edelmira Cacheda (Bos Aires,
1912), con Contos de menos. Leuturas, poesias, escea de Nadal (1975) e
Churruscadas. Contos e teatro (1979), obras moi unidas 4s formas e temas da lite-
ratura mdis tradicional e costumista; ou Kristina Berg (Halmstad, Suecia,
1948) autora de Dona Galicia (1979), unha autobiografia.

Outros autores s6 publicaron nesta época un titulo e nunca miis escribiron
para a infancia ou para a adolescencia. Son varios e escribiron contos infantis
moi dispares cos que incidiron en todo o que achegaron ou conservaron as
obras anteriores. Asi, ao lado dos que retratan persoas do medio rural ao vello
modo, atopamos outros que son alegatos en defensa da lingua e de todo o gale-
go, € outros que seguen a lifia da critica social. Todos empregaron as técnicas
xa practicadas anteriormente. Son eles: Laureano Prieto Rodriguez
(Carracedo, A Gudifia, Ourense, 1907) autor esporidico que publicou Contos
pra nenos (1968), un conxunto de sete relatos infantis, breves e sinxelos, nos
que atopamos reis, princesas e animais caracteristicos dos contos de transmi-
sién oral infantil; Xosé Farifia Jamardo (Caldas de Reis, 1919) con Co sorviso
nos beizos (1970); Octavio San Martin Dominguez con Contos peneirados, ilus-
trado polo padronés Manoel Beiro Buxdn (1970); Guillermo Abeixén (A
Corufia, 1949) con Choio e o rei talento (1971); Francisco Delgado Rodriguez
(Soutelo, Esgos, Ourense, 1932) con O neno mentirdn e o lobo (1973); Manuel
Lueiro Rey (Fornelos de Montes, 1916-O Grove, 1990) con Non debian
medrar (1974); Ramiro Cartelle Alvarez (A Corufia, 1935), con Coma nos
(1977) e Andrés Suirez Sudrez (Golldns, Brién, 1943) con O raposo careto
(1979).

Ademais dos contos infantis citados no derradeiro ano desta década publi-
couse un volume titulado Contos do Facho (1979) no que se recolleron moitos
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dos premiados no Concurso nacional de contos infantis “O Facho”, e a pri-
meira narracién biogrifica para celebrar o Ano Internacional do Neno.
Debeuse esta ao Patronato Ramén Otero Pedrayo que publicou un relato
autobiogrifico novelado de Ramén Otero Pedrayo (Ourense, 1888-1976),
Historia dun neno, acompaiiado de fotografias e debuxos de Mima. E esta unha
obrifia na que este patriarca das letras galegas, a pesar de empregar a terceira
persoa, conta as stias vivencias de neno, os medos, caprichos, pouco gusto pola
escola, incomprensiéns dos sentimentos, problemas cos adultos, etc. Esta ten-
dencia xa preocupara a Xosé F. Filgueira Valverde nos comezos do século,
cando dende o Seminario de Estudos Galegos intentara promover biograffas
noveladas de autores importantes ou figuras relevantes do galeguismo para dar
a cofiecer 0 noso pasado e 0 noso presente mais inmediato.

En canto 4 poesia, neste momento agudizase a preocupacién pola recolli-
da de materiais liricos de transmisi6n oral ainda que s6 se publiquen nas revis-
tas coa excepcion da obra Cantarolas e contos pri xente mitida (1975), de Xosé
Neira Vilas e Anisia Miranda, no que se recollen poemas infantis de Neira
Vilas que xa safran no semanario infantil Axduxere, ao lado das narraci6ns xa
citadas. Debeuse esta recollida, fundamentalmente, aos mestres e mestras que
estaban a participar activamente nos movementos de renovacién pedagéxica,
pois crian que estes materiais eran precisos para mostrar 4 nenez a identidade
do seu pobo. A poesia de autor, enraizada, como vimos no periodo anterior coa
lirica de transmisién oral, apareceu propiamente neste periodo, pois a dnica
obra publicada con anterioridade estaba moi unida a esa lirica de transmision
oral. Pretendia esta poesfa, ainda que non sempre o conseguiu, escapar do
didactismo do libro de texto para xogar sé coas figuras, as imaxes, o sensenti-
do das palabras, cunha forma moderna de ver o mundo. Foron poucos os titu-
los publicados 20 non ter en conta poemas dirixidos a nenos e nenas que os
poetas fixeron con motivo de nacementos, aniversarios, primeiras comufions,
etc., e que aparecian en poemarios que non presentaban un desefio propio das
colecciéns infantis. E o caso, por exemplo, do poema de Ramén Cabanillas “O
sibado na escola” (O. C., Buenos Aires 1959, pp. 182 e ss.), ou obras que se
sabe quedaron nos caixéns ben das editoras ben dos seus propios autores.
Hoxe sabemos pola correspondencia entre Francisco Fernindez del Riego e

Ramén Pifieiro que L. Pimentel estaba a realizar un poemario para nenos®.

23 Francisco Ferndndez del Riego,Un epistolario de Ramén Pifieiro, Vigo: Galaxia, 2000, p. 25.



Os primeiros poemarios de autor que transmiten as intencions apuntadas
debéronse a: Manuel Maria (nome literario de Manuel Maria Fernindez
Teixeiro, Outeiro de Rei, Lugo, 1929-A Corufia, 2004), que publicou Os sosios
na gaiola (1968), e a Pura Vizquez Iglesias (Ourense, 1918) con Rondas de Norte
e Sur (1968).

Os soiios na gaiola safu 4 luz da man de Angel Gémez Camarén, un home
que fora mestre e que agora dirixia Cartonajes Anni en Lugo, unha pequena
empresa relacionada coas artes pldsticas que veu axudar ao desenvolvemento
da literatura infantil. Segundo o propio autor esta edicién safu chea de erros,
e por iso foi obxecto dunha segunda na editorial Celta. Foi musicada por Suso
Bahamonde. Un poemario no que Manuel Marfa quixo recrear, por medio de
estrofas sinxelas e un conxunto de figuras poéticas variadas o mundo que rode-
aba a infancia do medio rural, e asf fala do rio, do arco da vella, do muifio, do
carro, da fouce; das profesions e xogos; dos animais mdis familiares, do seu pais
ou da constitucién do planeta terra. Noutro poemario publicado por Manuel
Marfa neste periodo, As riias do vento ceibe (versos pra nenos) (1972), incorporou
a denuncia social e a vida urbana, a0 mesmo tempo que unha visién politica do
pais a partir dos seus personaxes e institucions.

Rondas de Norte e Sur, de Pura Vizquez céntrase mais no enlace coa tradi-
ci6n oral poetizando “O mundo animal”, “O mundo das cousas”, “A paisaxe”,
“A noite, o berce, a cantiga” e “O mundo da ledicia”, con breves poemas que
glosan a temdtica 4 que se alude en cada un dos apartados que o compofien.
Pura Vizquez deixounos outros titulos como Oriolos neneiros (1974), agora coa

colaboracién da stia irmd Dora Vazquez (Ourense, 1913).

Publicironse outros poemarios debidos a: Manuel Lueiro Rey (Fornelos de
Montes, 1916-O Grove, 1990), que se estrea como poeta con Un tempo de sol
a sol (poemas do neno galego), 1972, unha protesta polo modo de vida da infan-
cia no mundo rural ainda en 1969, época que poetiza; Edelmira Cacheda, na
obra xa citada inclde poemas que representan a continuidade coa tradicién e a
unién coa lirica de transmisién oral en forma e contido; Abelardo Santorum
(Cea, 1922-Seoane,O Carballifio, 1975) estréase con Remol do estrelecer (1970),
un conxunto de poemas de Nadal.

En canto ao teatro, a0 comezar o periodo os grupos teatrais galegos tifian
como principal problema a escaseza de textos. Pero a isto habfa que sumar a
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escaseza de grupos que representasen as obras, pois os poucos que habfa s6
esporadicamente se dedicaban a facer montaxes para un piiblico infantil. Neste
periodo pouco midis habfa que os da Agrupacién Cultural “O Facho” e o
“Grupo Circo”.

A primeira obra publicada nesta etapa debeuse, de novo, a Manuel Marfa,
Barriga verde (1968), peza dramitica na que se explica quen é Barriga Verde, a
stia relacién co demo e a historia dunha rapaza que quere casar. E unha obra
homenaxe a Manuel Silvent creador de Barriga Verde e 4 stia familia, que per-
corrian coa sda barraca as feiras de Galicia. Nela criticibase as debilidades do
amor, a idade dos matrimonios e a actitude do crego, que s6 se preocupaba de
sacar proveito econdémico da situacion.

Pero de novo é a Asociacién Cultural “O Facho” a principal animadora do
teatro infantil grazas 4 convocatoria a partir do ano 1973 do concurso bianual
de teatro. Na primeira edicién mereceu o galardén Carlos Casares, con As
laranxas mdis laranxas de todas as laranxas (1973), obra que foi estreada polo
Grupo Teatral “O Facho” 0 27 de maio do ano 1973 en Ribadavia, na clausu-
ra da primeira mostra de teatro galego, promovida pola Agrupacién Abrente.
Este grupo teatral tamén representou a obra na Corufia, os dias 2 e 9 de xufio
do mesmo ano, e a Asociacion Teatral “Os cigurros” fixoo na localidade ouren-
si da Rua, o dia 6 de agosto. Foi unha obra moi ben acollida pola critica e polo
ptiblico do momento. O libro, que publicou a Editorial Galaxia, vifia ilustra-
do cos bocetos dos figurins e do decorado xeral que fixera para a obra Luis
Seoane. Como dixo o propio autor, tritase dunha obra de teatro para nenos
representada por xente maior. Nun s6 acto desenvélvese unha historia fantds-

tica baseada nunha preciosa anécdota que ocorrera na horta da casa de Elfas e
Anxa’*,

A segunda convocatoria deste concurso (1975) gafiouna Manuel Lourenzo
(Ferreira do Valadouro, 1943) con Viaxe ao pais de ningures (1977), unha obra
ecoloxista que denuncia a contaminacién que a sociedade industrial provoca
nas vilas e cidades. Ponse en escena a fibula da desfeita dunha cidade,
Ningures, pola contaminacién e os excesos industriais, € a construcién, por
parte dos nenos, dunha nova cidade, Beiramar, coa que se pretende escapar
dos elementos destrutores.

24 Blanca-Ana Roig Rechou, Carlos Casares. As laranxas, Op. cit.



Axudaron a esta difusién e asentamento do teatro infantil e da literatura
dramitica, Dora Vazquez, con obras como Tres cadros de teatro (1973), tres
pezas breves que presentan parcelas da alma galega, ou con Monicreques (1974),
en colaboracién coa sda irmd Pura Vizquez. Estas autoras tamén axudaron 4
creacién dun teatro escolar, para ser representado polos nenos e nenas nos
centros escolares, actividade moi de moda no momento. Debemos tamén falar
de Edelmira Cacheda e da sda obra, xa citada, Churruscadas. Contos e teatro
(1979), na que tamén atopamos pezas teatrais para ser representadas polos
nenos das escolas, e de Xodn Babarro (Calvelo de Maceda, Ourense, 1947) que
incorporou pezas dramadticas nos libros de texto e publicou en 1978, Teatro todo
0 ano, unha peza na que se pofien en escena diferentes festas do ano e das esta-
ciéns.

Houbo midis obras concebidas para un publico infantil pero non foron
publicadas ainda que si representadas. Foi este o caso de O roubo do aparello, de
E. Ruibal; A tola xuiciosa, de Manolo Quiroga, e o Romance de Micomicin e
Adhelaln, de Blanco Amor. Neste ambito Xosé Agrelo desempefiou un papel
moi importante na creacién de grupos teatrais: Candea, de Noia, Agrocobo e
Xestruxo, en Esteiro. Con estes grupos estreou moitas obras da sia autoria,
adaptacions doutros autores e mesmo proxectos creadores de grupo.

Para rematar, debemos facer referencia a outra variedade de teatro infantil,
é dicir, ao teatro feito por e para nenos e nenas. Nun primeiro momento, este
tipo de teatro consistia en representacions esporadicas ofrecidas nunha data
sinalada na que os escolares repetian un texto, xeralmente adaptado e memo-
rizado, que nada tifia que ver co teatro. Pero pouco e pouco foise facendo un
novo teatro que naceu nas propias escolas, onde os escolares se foron inician-
do en técnicas de expresion corporal e dramatizacién como materias de estu-
do. Unha das primeiras experiencias deste modo de facer teatro xurdiu, entre
os anos 1969 e 1971, nas Escolas Nieto, de Vigo, onde se creou un grupo tea-
tral que representou primeiramente ao estilo cldsico pero pronto (1970) puxo
en escena a obra de Manuel Marfa, Barriga verde (1968), con novas técnicas e
moitos éxitos. No ano 1973 naceu o grupo Atlas nas escolas Nieto da Coruia,
dirixido por Manuel Lourenzo, e en Vigo o grupo Martin Codax. A partir
deste momento, xorden novas iniciativas.

Un novo xénero, o comic, que xa aparecera, unido 4s revistas infantis, a
finais do século XIX en Estados Unidos, comezou a sia andaina en Galicia
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neste momento. Con anterioridade podemos referirnos a algunha historieta
ou banda desefiada publicada en revistas especializadas, mdis ou menos artesa-
nais, non dirixidas ao piblico infantil, como foi o caso de A cova das choias (pri-
meira revista galega de cémics, promovida por Isaac Diaz Pardo, polos seus
fillos Xosé e Rosendo, Xesus Campos e Luis Caparrés Esperante, que, xuntos,
constituiron o Grupo O Castro), Valiundiez, A ameixa cacofonica, Tintimdn, etc.,
pero non dirixidas a un piblico infantl. Pero, como xa dixeron os coordina-
dores do libro O cimic en Galicia®®, os debuxantes de bandas desefiadas tiveron
os seus antecedentes en debuxantes de xornais e autores de “carteléns de
cego”, como Castelao, Dieste, Maside ou Diaz Pardo: “O marqués
de Sargadelos”, “A nave espacial”, “Paco Pixifia”, “O crime de Londres” e
“Castelao” son bos exemplos.

No ano 1975 apareceu o primeiro cémic infantil, da man de Raimundo
Patifio (A Corufia, 1936-1985) e Xaquin Marin Formoso (Ferrol, 1943), Dous
viaxes. Non se trata dunha historieta infantil ao estilo das que se comezaban a
traducir por estes anos (como Asterix, por exemplo, que traduciu Juan Blanco
Amor), pero xa € un avance e permite que en 1978 Xaquin Marin publique o
primeiro cémic galego con intencién clara de chegar ao piblico mdis novo:

Gaspariiio (1978), onde se recollen as bandas desefiadas que o autor publicara
a finais de 1974 en El Ideal Gallego.

Tamén neste periodo comezironse a ofrecer traduciéns ou versiéns de
obras escritas orixinariamente noutras linguas, pero como vimos as primeiras
foron coediciéns debido 4 febleza da industria editorial galega, polo tanto o
que se traducia eran obras contemporineas por medio dos consorcios edito-
riais, que permitian publicar case a un tempo as obras nas distintas linguas de
Espafia. Tamén autotraduciéns, como foi o caso da mestra Emilia Estévez
Villaverde (Ponteareas, 1921) que publicou en 1979, As travesuras de Filipiiio,
primeiro en casteldn e logo en galego, unha obra moi apegada a estruturas e
temdtica decimondnica. Non debemos deixar de citar, polo que tefien de ante-
cedente e dado que seguen a tendencia fabulistica xa comezada no século XIX,
as Fibulas galegas para nenos e grandes (1960), de Xosé Rubinos Ramos (1889-
1963) € Unha ducia de fibulas, de Alexandro Castro Morgadas, obras nas que se
puxeron en galego textos fabulisticos de Esopo, La Fontaine, Iriarte e
Concepcién Arenal.

25 Xosé Luis Axeitos e X. Seoane, O cémic en Gadlicia, A Corufia: Deputacién da Corufia, 1993.



Pero o miis salientibel neste dmbito foi a publicacién do primeiro clasico
da literatura infantil e xuvenil, O principiiio (1972), de Antoine de Saint
Exupéry, traducida por Carlos Casares, e tamén as debidas a René Goscinny e
a sua serie Asterix, traducida por Juan Blanco-Amor; os dlbumes infantis Ona
e Ori un dia na escoln (1978) ou Os animais con Scarry (1978); a serie de dez volu-
mes “Eu son...”, de M. A. Pacheco e J.L. Garcia Sinchez, traducida por
Salvador Garcia Bodafio e Carlos Casares e a primeira obra escolar divulgati-
va: A grande travesia. Estas traduciéns non foron froito dunha politica educa-
tivo-formativa cara a dar a cofiecer obras que se convertesen en referencia
indispensdbel, privando 4 nenez e mocidade galega de cofiecelas na sda lingua
e polo tanto non deixando que o circuito comunicativo interliterario se dese,
pois como dixo Harold Bloom en Relatos e poemas para nenos extremadamente
intelixentes de todas as idades’®, se desexamos chegar a Shakespeare e a Chéjov,
estaremos mdis preparados se antes lemos a Lewis Carroll, a Robert Louis
Stevenson e a Rudyard Kipling, acenando que hai diferentes lecturas segundo
as idades. De todos os xeitos, as traducions realizadas permitiron encher
algins dos moitos baleiros.

Como vimos a producién aumentou considerabelmente. Contamos agora
con setenta e seis obras: vinteseis de narrativa, sete de poesia, sete de teatro,
seis de transmision oral, dous cémics e vinte e oito traduciéns.

En canto 4 investigacién e critica, € de salientar a publicacién no 1968 da
primeira sistematizacion da producién infantil e xuvenil galega. Tratouse dun
breve capitulo, inserido nun volume dedicado a explicar cémo se desenvolve-
ron as literaturas infantis de varios paises, Tres siglos de literatura infantil, de
Bettina Hiirlimann?’, e no que despois de facer un percorrido polos titulos
publicados, o seu autor, Ramén Pifieiro, un dos fundadores de Galaxia, dicia
que no ano 1967 se inicia a publicacién sistemdtica da literatura infantil en lin-
gua galega, que sen diibida se continuari e incrementara nos anos vindeiros.
Agis este traballo e unhas breves referencias no Teatro galego de Manuel
Lourenzo e Francisco Pillado Mayor?® s6 foron acollidas pola critica, con

2 Barcelona: Ed. Anagrama 2003. Unha antoloxia publicada en inglés en 2001 e que agora recolle
diferentes traduciéns de textos ao casteldn e engade unha brevisima introducién a este canon da lite-
ratura infantil e xuvenil en lingua inglesa.

7 Tres siglos de literatura infantil europea, Barcelona: Juventud.

28 Sada-A Corufia: Ediciés do Castro, 1979.
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recensions e descriciéns nas revistas que se publicaban no momento e tamén
nos xornais galegos de madis tirada, as obras ambivalentes e os materiais de
transmisién oral, pero non dedicaron case espazo 4 producién infantil e xuve-
nil, ainda que as obras publicadas xa o merecfan nese momento, a pesar de que
algtins dos escritores que optaron por esta literatura eran cofiecidos por outras
produciéns. O mesmo ocorreu nas Historias literarias.

Finalmente temos que dicir que polos poucos comentarios descritivos que
se inseriron nas revistas, mis polo que ocultan que polo que din, e pola lectu-
ra das obras publicadas constitase: disparidade formal e tematica, dende o cos-
tumismo 4 critica social con clara intencién de potenciar un tipo de valores que
se consideraban necesarios dende un punto de vista identitario e de ruptura de
estereotipos; didactismo, apego ds formas de transmisi6n oral, e tamén reno-
vacion ao xeito da producion das literaturas mdis préximas. Incorpordronse ao
corpus infantil e xuvenil obras ambivalentes, e novos xéneros como o cémic, o
4lbum infantil ou contos e poesias narrados en disco. Publicronse as primei-
ras obras que se converteron en referencias imprescindibeis: A galiiia azul, As
laranxas mdis laranxas de todas as laranxas, Mar adiante, Os sofios na gaiola, por
citar algunhas das que pouco e pouco ocuparon o centro do sistema e polo
tanto son modelos intertextuais dende este periodo ao actual.

Pero tamén hai que constatar feblezas, entre as que é de salientar a falta
dunha politica de edicién e traducién pensada nas necesidades cara a unha for-
macién e animacién lectora dos destinatarios e dos poucos receptores, mdis
adultos ca infantis e xuvenis, necesarios para a consolidacién do sistema, e a
pouco producion en xeral pero sobre todo en poesia e literatura dramatica.

De 1980 a 1995

A partir de 1980 e até 1995 deuse a consolidacién da literatura infantil e
xuvenil debido 4 escolarizacién en lingua galega, a que aumentou o nimero de
receptores posibeis, a que a mediacién funcionou dende todos, ou case todos
os seus axentes, a que a producién aumentou considerabelmente nos diferen-
tes xéneros, con novos temas que se presentaban de forma diferente. "Tomou
forza a literatura que chamamos de fronteiras, é dicir a dirixida 4 mocidade en
colecciéns con paratextos que miran especialmente a eses receptores, difumi-
nando a fronteira entre a literatura infantil e xuvenil e a institucionalizada ou
de adultos.



De 1995 4 actualidade podemos falar de innovacién e eclosiéon debido,
sobre todo, a que aos axentes mediadores se uniu a web e a que xurdiron ini-
ciativas investigadoras que fixeron mdis visibel esta literatura que agora pre-
senta cambios formais e temdticos tendentes, en moitas ocasiéns, a remarcar a
identidade como unha resposta, consciente ou inconsciente, a0 mundo globa-
lizador que invade a sociedade do momento e non para illarse senén para con-
vivir na diferenza. Tamén € este o momento da creacién do Museo Pedagéxico
de Galicia (MUPEGA) con afin de dar a cofiecer os materiais educativos mais
salientdbeis, favorecendo a observacién do uso da literatura infantil e xuvenil
dende o punto de vista pedagéxico.

Blanca-Ana Roig Rechou
Universidade de Santiago de Compostela
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