EL CINE REPRODUCE UNA ACTIVIDAD PICTORICA:
LE MYSTERE PICASSO, DE H. G. CLOUZOT®

RESUMEN

José M? Folgar de la Calle
Universidade de Santiago de Compostela

La colaboracién entre un cineasta y un artista en su trabajo constituye un raro caso en la historia de la cinema-
tograffa. Clouzot y Picasso han hecho una experiencia que se revalora con el paso del tiempo.
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ABSTRACT

Collaborations between film makers and artists are something of a rarity in the history of cinematography.
Clouzot and Picasso have created an experience that increases in value with the passage of time.
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“Se ha dicho que la cinematografia era la pintura animada. Es una definicion
burlesca. Con igual razén podria decirse que un muerto es un vivo que no se

mueve.”

“En efecto, la pintura es, por excelencia, inmavil. Hay algunos cuadros que se
escapan de los Museos, pero nadie ha visto jamas a la admirable Jioconda (sic),
por ejemplo, volver la espalda de pronto en su tela a los visitantes. De modo que
si la pintura deja de ser inmdvil, deja de ser pintura. El muerto que se mueve no
es un muerto. El cinematografo evoca ciertos elementos de la pintura. Pero la pin-
tura asi movilizada deja de ser cinematégrafo”2.

Goethe dijo ya: “Deberiamos hablar mucho menos y dibujar mucho mas”?.

En 1993, la segunda cadena de la television
estatal espafiola emitié en dos ocasiones el fil-
me de Clouzot* objeto de nuestra consideracion:
fue en en los meses de junio y de noviembre®.

Con anterioridad, E/ misterio se exhibié en
nuestros cines comerciales, version salas de
“arte y ensayo”, siendo programado en el cine
Palace de Madrid, en marzo®, y en el Publi, de
Barcelona, en abril de 1968’. La sesidon de
Madrid estuvo precedida por una conferencia
de José Antonio Gaya Nufio®.

La cinta fue realizada a lo largo de tres
meses, en el verano de 1955, en los estudios de

La Victorine, cerca de Niza®. La pelicula se sitta,
en la filmografia del director, entre Las diabdli-
cas (1954) y Los espias (1957). Tiene como
fotégrafo a Claude Renoir'’, que, junto con el
director, "interpretan” sus papeles en un mo-
mento de la pelicula (v. n. 6), y como musico a
Georges Auric™.

En 1953, el cineasta italiano Luciano Emmer
(1918) habia filmado al pintor. De su encuentro
resultd el documental Picasso. Emmer, con una
actividad bastante singular dentro del cine ita-
liano, tiene una obra de documentales de arte
internacionalmente reconocida, sobre pintores
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de su pafs, como Giotto o Leonardo, sobre Goya
y los desastres de la guerra, entre otros. Picasso
recorre cronolégicamente su labor, y llega a Ia
que estaba realizando entonces, los paneles de
la Paz y de la guerra en Vallauris®, por lo que
recoge el trabajo del artista, pintando, y tam-
bién a Picasso haciendo con arcilla una paloma
de la paz™. Resulta mas que significativo que
buena parte de los estudios franceses sobre
Clouzot y Picasso pasen por alto este antece-
dente™.

El rodaje

El esquema de rodaje de Le mystére es rela-
tivamente sencillo: pintor, cineasta y operador
se encuentran todas las mafianas en los estu-
dios, y Picasso pinta lo que se le ocurre delante
de la cdmara que maneja Renoir.

Clouzot, que tenia conocimientos de pintu-
ra, era pintor en sus ratos libres, querfa haber
hecho tiempo atrds una pelicula con Picasso,
que era su amigo’®. El cineasta va a usar el blan-
coy negroy el color, la pantalla normal y la pan-
talla en cinemascope.

El sonido

Una banda sonora austera reproduce Ios
escasos diglogos, entre pintor y director, el soni-
do del carboncillo y del pincel sobre la superfi-
cie blanca”. La musica, compuesta por Auric
sobre la pelicula terminada, acompana buena
parte de las creaciones de Picasso.

Au début d’octobre, I'aventure nicoise
est terminé. Seul Georges Auric reste sur la
breche. Il organise sa confrontation musi-
que-peinture. (...) La musique traduit les
réactions personnelles d'Auric devant cha-
que tableau et Clouzot se montre satisfait.
“La Femme Endormie” dort musicalement.
“La Corrida” éclate de mouvement et de
couleur. L'orchestration se déplace de la for-
mation symphonique & Iinstrument solo.
Une batterie aura la charge d’interpéter te/
tableau, la guitare tel autre, des chants fla-
menco suivront I’évolution des toreros
blessés en Cinémascope. Les themes d"Auric
se regroupent dans la toile final sur “la
Garoupe™.
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Clouzot le indicé al compositor que la masi-
ca debfa finalizar unos segundos antes de la
imagen del cuadro completamente terminado,
que va a permanecer en pantalla, sin comenta-
rio sonoro, durante otros breves segundos. Des-
pués de ese silencio de la banda sonora en cada
una de las intervenciones, una cortinilla deja
paso a la elaboracién de otro trabajo.

Por su parte, Truffaut reprocha a Clouzot no
haber exigido al musico “una partitura digna de
Le sang d’un poéte en vez de ese batiburrillo zar-
zuelero que nos atruena”'. Una opinién mas
matizada la ofrece J. Marilen. Para ¢l Ia pelicula es

cine, uno de los escasos logros del cine
de animacion en Francia. Incluso en los ras-
pados, dudas, retoques, se descubre o que
podria ser la pintura animada. Serie de sus-
pense vividos por su protagonistas., “El mis-
terio Picasso” es también una aventura para
el cine. Desde este punto de vista la habil
mdsica de Auric, perfecta en cuanto a colo-
cacion y claridad, se convierte en un error
Esta subversion y esta recreacion del espacio
y de las formas que busca Picasso reclama-
ban otro ritmo, otro lirismo, iqualmente
nuevos. Habria hecho falta un nuevo Bartok,
¥ no habiles variaciones sobre el jazz o el
flamenco. La aceleracion Subrayada del tra-
bajo del pintor da un poco la impresién de
asistir al triple salto mortal sin red, con redo-
ble de tambores. Picasso puede ser, natural-
mente, un ndmero de circo, pero a
condicién de ser el Més Grande®.

La duracién

El proceso de plasmar las ideas del pintor en
las distintas telas se hace bien en tiempo real,
bien con un montaje progresivo gque resume en
minutos, por concentracion, las etapas “reales”
de la creacion?.

Le montage s’effectue concurremment
avec le tournage. On coupe simplement les
temps morts dans les tableaux filmés par
“transparence”, & savoir lorsque Picasso
reprend de ['encre. Pour le tableaux filmés
par “progression” on supprime les arréts de
caméra, puis on donne & chaque moment
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Clouzot y Picasso en una caricatura de la época.

du tableau une durée psychologique et dra-
matique qui varie de 20 images a 40, ou 60,
ou 100, ou davantage. Certaines étapes son
si attachantes qu’on voudrait les immobiliser
sur ['écran, les fixer. L'amateur d'art et le
collectionneur feront une maladie en voyant
disparaitre des états que les auraient gran-
dement satisfaits®.

Acerca de la eliminacion por montaje de
tiempos muertos o fases demasiado largas, A.
Bazin dice que el resultado que se nos ofrece
hace que lo cinematografiado “esta legitima e
intimamente organizado en simbiosis estética
con el acontecimiento pictérico”?,

Recepcién y analisis

Fernandez Cuenca ha sefialado las reticen-
cias habidas durante y tras la exhibicion de la
pelicula en Cannes en su libro antecitado®, ava-
tares que Truffaut ha expuesto mas sucintamen-
te. La pelicula fue proyectada

alas 19,30 y a las 22,30, en la primera
sesion, hubo algunaos signos de hostilidad
hacia la pelicula y aplausos pretendidamen-
te a destiempo. Temiéndose un pateo del

film en la gala de la noche, el jefe de publi-
cidad telefoneé a Saint-Paul-de-Vence a las
nueve de la noche, pidiéndole a Picasso que
acudiera como “refuerzo”. Estaba en pijama
¥ a punto de irse a la cama. Aceptd bajar
hasta Cannes y se puso un sombrero hongo.
La pelicula fue acogida, en la sequnda sesién,
mds cortésmente, pero con reservas. A la sali-
da, Picasso y Clouzot fueron largamente
aplaudidos por muchos de los invitados®.

¢Documental de arte o cine documento? La
pregunta no es para abrir una discusién bizanti-
na, sino que sirve para dar una ligera aproxima-
cion a la dificultad derivada de las etiquetas
que, muchas veces, tratan de encasillar una
obra artistica.

José Luis Borau® se mueve en el filo de la
navaja al mencionar la pelicula:

Caeran fuera de consideracion los llama-
dos documentales de Arte, no porque tal
género carezca de condicion cinematografica
suficiente, sino por servir ésta fines didécticos
antes que creativos. Sélo se hara la salvedad
de algunas peliculas que sobrepasaron el
limite del documento a posteriori al ofrecer-
nos la ocasion de presenciar el trabajo de
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creadores excepcionales pintando directa-
mente para la cdmara, como fuera el caso de
Picasso con obras que habrian de ser destrui-
das tras el rodaje del film de Clouzot Le
mystére Picasso o el de Antonio Lépez y El sol
del membrillo, donde su realizador, Victor
Erice, pudo seguir paso a paso un proceso de
expresion artistica.

En menor medida que durante sus exhibi-
ciones en Cannes, la pelicula suscitd, luego, mas
filias que fobias. Como ejemplo menciono las
recopiladas por la Revista internacional del
cine?, tras titulares como “Una pelicula extraor-
dinaria” o “El Bluff” considerado como una de
las bellas artes” "¢ El misterio Picasso es tan mis-
terioso? "%, o las que enumera Claude Gauter,
en l'avant-scéne. Cinéma: laudatorias, Bazin,
Cocteau, Rohmer, Truffaut; y entre las negati-
vas, la aparecida en Libération, el desencanto de
Sadoul después de una segunda vision, o la de
otro periodista francés que dice que “Clouzot
démarque et enfonce Picasso”?.

Bazin, en el texto antes nombrado®, esta-
blece el lugar de la obra entre aquellas que tie-
nen como objeto el trabajo de un artista. Ha
habido dos revoluciones en el filme de arte. La
primera consistia

en la abolicién del marco, cuya desapa-
ricion identifica el universo pictérico con el
universo simplemente tal. La camara, sin
duda, habiendo entrado “en” los cuadros,
podia pasearnos por ellos seqin una cierta
duracién descriptiva o dramatica; pero la
verdadera novedad era de orden espacial y
no temporal. También el ojo analiza y
emplea tiempo, pero las dimensiones del
cuadro y sus fronteras le recuerdan la auto-
nomia del microcosmo pictérico cristalizado
para siempre fuera del tiempo.

Lo que descubre Le mysteére Picasso no
es algo que ya se sabia, es decir, la duracién
de la creacion, sino que esta duracion puede
ser parte integrante de la obra misma, una
dimensioén suplementaria, tontamente igno-
rada cuando la obra se ha terminado. Mas
exactamente, hasta ahora no conociamos
mas que “cuadros”, secciones verticales de
una corriente creadora mas o menos arbi-
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trariamente cortada por el mismo autor, por
el azar, por la enfermedad o la muerte. Lo
que Clouzot nos descubre por fin es “la pin-
tura”, es decir, un cuadro que existe en el
tiempo, que tiene su duracién, su vida y
algunas veces —como al término del film- su
muerte®.

El autor sefiala, también, que en la pelicula
no hay historia, no hay accién, solo “la duracion
de la pintura”, se asiste con la visién propia de
un espectaculo “al surgir de las formas, libres y
en estado naciente” (p. 278). Y de otros acier-
tos que se encuentran en el andlisis de Bazin
extraigo para finalizar, sincopadas, sus reflexio-
nes sobre el color:

... materialmente, Le mystére Picasso es
un film en blanco y negro tirado sobre peli-
cula en color, salvo, exclusivamente, cuando
la pantalla esta ocupada por la pintura (...)
Clouzot nos hace asi admitir (de manera tan
implicita que sélo la reflexion lo revela),
como si fuera algo natural, que el mundo
real es en blanco y negro “excluyendo la
pintura” (...) [es] un film en color, reducido
al blanco y negro en las secuencias extrapic-
toricas®.

Apéndice

A continuacién, copiamos los subtitulos de
la version que hemos utilizado, y que se corres-
ponden con los dos Unicos lugares del filme con
palabras.

En los primeros se reproduce la voz en off,
que antecede a los créditos, mientras se mues-
tra a Picasso haciendo unos dibujos de trazo
sencillo.

Los segundos transcriben el didlogo que
mantienen Pablo Picasso (P), Henri-Georges
Clouzot (C), con dos brevisimas intervenciones
del operador, Claude Renoir (R) y del claquetis-
ta (Cl), durante la elaboracién de uno de sus tra-
bajos. El fotofija, que aparece asimismo en este
fragmento/secuencia, es personaje mudo.

a.

“Lo que dariamos por saber lo que pensaba
Rimbaud mientras escribia “El Barco Ebrio”.
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O Mozart cuando componia la sinfonia Jupiter.
Por conocer ese mecanismo secreto que guia a
quien crea en su peligrosa aventura. Gracias a
Dios, lo imposible para la poesia y la musica es
factible en pintura. Para saber qué pasa por la
cabeza de un pintor basta sequir su mano. La
del pintor es una aventura peculiar. Se desliza
en equilibrio sobre la cuerda floja. Una curva le
inclina hacia la derecha y una mancha hacia la
izquierda. Si yerra al enderezarse, todo se des-
equilibra, se pierde. El pintor avanza tanteando
como un ciego en la oscuridad del lienzo blan-
co. Y la luz que nace poco a poco, es el pintor
quien la crea, paraddjicamente, acumulando los
negros. Por primera vez, este drama cotidiano y
confidencial de ese ciego que es el genio va a
representarse en publico. Ya que Pablo Picasso
ha aceptado vivirlo hoy ante ustedes y con uste-
des"®,

b.
P. - Entonces, ;qué hacemos?
C. - Otro cuadro, a menos que estés cansado.

P. - ¢Cansado? Tiene gracia. Puedo seguir toda la
noche, si quieres.

C. - Bueno, alld vamos. Claude...
R. - ¢SI?

C. - ¢Cuénta pelicula queda?

R. - Ciento cincuenta metros.

C. - Eso son cinco minutos.

P. - Es suficiente.

C. - ¢En negro o en color?

P. - En color, es mas divertido.

C. - De acuerdo. ;Qué haras?

P. - Cualquier cosa.

C. - ;§Como de costumbre?

P. - Espera y veras. Te tengo una sorpresa [v. n. 6]
C. - Bien... Bien, empecemos.

C. - Escucha, a ver si nos entendemos. Si te pasa
algo, cortas. Si por mi parte ocurre algo, corto yo. Hay
muy poca pelicula -[al claguetista] ; Qué nimero?

Cl. - Toma novena.

C. - [al claguetista] ¢Lo has apuntado?

C. - [a Picasso] Atencién, ;estas listo?

P - Si.

C. - Motor... Rodando.

34

C. - Ha pasado un minuto y medio.

C. - Detente cuando acabes con el negro.
P - Si.

P. - He acabado.

C. - Corten.

P. - ¢Preparo las tintas?
C. - Si, pero hazlo rapido.
P. - Bueno, ya voy.

P. - Ya esta.

C. - Atento, quedan dos minutos para el color.
Pongo en marcha la cdmara. Motor. Rodando.

C. - Ha pasado medio minuto... Te quedan 45
segundos.

P. - Tendré tiempo, seguro.

P. - Me falta un poco.

C. - Date prisa.
C. - He hecho una trampa.
P. - ¢§Como?

C. - He hecho trampa para darte tiempo.

C. - Ocho segundos.
P. - Esta bien.

P. - Necesito color, parad.

C. - Corten... Atento, corto. No sigas.
P. - Venga.

C. - Avisame cuando estés listo.

P. - Ya estoy listo.
C. - Rodando.

P. - Se acabé.

C. - Atencion, corto. Detente... Corten.
C. - Seis metros de plano fijo.

C. - Rodando.
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NOTAS

! En buena parte, el texto que se
recoge es mi intervencién “Le mystere
Picasso, de H.G. Clouzot”, pronuncia-
da en el ciclo del C.G.A.C. (Centro
galego da arte contemporanea), bajo
el titulo de “Especul-accions. A histo-
ria da arte como fonte para a historia
da arte contemporanea”. Fue dirigido
por el prof.. J.M. Lépez Vézquez, y
coordinado por R. A. Agrelo, en marzo
de 2005, en Santiago.

2 Marcel 'Herbier, en E. Poulaille,
Charlot, trad. de P. Pellicena, Biblos,
Madrid, 1927, pp.204-205. Fundador
del IDHEC, de este cineasta e investi-
gador G. Sadoul recoge una definicién
del cine: ‘le plus miraculeux moyen de
représenter I’homme a “I"homme,
d'instruire I'homme pour I'homme et
de réconcilier (tache urgente) I'homme
avec 'homme’, en Dictionnaire des
cinéastes, du Seuil, Paris, 1965, s.v.,
L'Herbier.

3 Citado por André Maurois,
reproducido en E. Poulaille, id. id., p.
190, nota.

4 Nacié en 1907, en Niort, cerca
de La Rochela, y fallecio el 12 de enero
de 1977.

5 En la primera ocasién, 27 de
junio de 1993 fue en el ciclo “Gentes
de Europa”; el 16 de noviembre de
1993, en el ciclo “Clasicos del cine”.
Localizaciones suministradas por Isabel
Sempere. Llamo la atencién sobre la
tardanza en la presentaciéon de esta
obra en una cadena que se considera
“cultural”. Mi trabajo se ha realizado
sobre una copia del primer pase por
televisién, que me ha facilitado Jaime
J. Pena. Hoy, febrero de 2006, existe
una versién en DVD, editada por Sher-
lock Films.

€ Martinez Redondo, en su resefia
del estreno, ABC, 28 de marzo de
1968, p. 99, que transcribe en caste-
llano parte del diadlogo central (y
Unico) de la pelicula, entre el pintor y
el director, cuando este le emplaza a
pintar un cuadro “contra reloj” (v.,
" Apéndice b”) finaliza su comentario
con estas palabras: “"Le mystere (sic)

Picasso” o una pieza de museo. Ideal
para espiritus cultos, para amantes de
la pintura, para ser exhibido en sala de
arte y ensayo, en su ambiente”. Picas-
s0 juega con el director, pues hace pri-
mero un ramillete de flores, luego un
pez, que pasa a ser un gallo, para aca-
bar, en colores, siendo la cabeza de un
fauno.

7 V. ). Munsé Cabs, £l cine de
arte y ensayo en Espafa, Picazo, Bar-
celona, 1971, pp. 405-407.

8V, C. Fernandez Cuenca, Picasso
en el cine también, Editora Nacional,
Madrid, 1971, pp. 156-157. Este libro,
dirfamos que curiosamente, no apare-
ce en la bibliografia que recogen A.
Ortiz y M® J. Pigueras en La pintura en
el cine. Cuestiones de representacion
visual, Paid6s, Barcelona, 1995. En
una clasificacion de las peliculas que
mencionan, la de Clouzot esta en el
apartado “filmes sobre la pintura”,
junto a Fraude o Pasion, pp. 223-224.
Tampoco registran en su bibliografia
otro libro de Cuenca, 30 afos de
documental de arte en Espana. (Filmo-
grafia y estudio) EOC, Madrid, 1967.
Gaya (1913-1976), fue critico e histo-
riador del Arte. De sus obras citamos
La pintura espanola del siglo XX
(1970) e Historia de la critica de arte
en Espana (1975).

% En ellos Truffaut, en 1973, rodé
La nuit américaine, una de sus pelicu-
las més significativas, que podemos
relacionar, por encima, con la de Clou-
zot: Truffaut trata el cinema dentro del
cinema; Clouzot, la pintura como
argumento para los cuadros.

% |a primera fue estrenada en
Madrid, en abril de 1957; la segunda,
en febrero de 1958, v. C. Santos Fon-
tenla, £/ misterio CLOUZOT o el salario
del MIEDO ajeno. Seguido de Peligros
y virtudes de la orfebreria por Jacques
Marilen, XXIIl Festival internacional de
cine de San Sebastian, Ustrbil, 1975,
p. 119. Los doce afios de retraso en el
estreno en Espafa de la obra debemos
achacarlo, entre otros motivos, a la
condicién de Pablo Picasso de “perso-
na non grata” para el régimen fran-
quista, y a su caracter, marginalmente
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comercial. Para la obra del director, v.,
entre otros, PPillard, H.G. Clouzot,
Seghers, Paris, 1969; R. Lacourbe,
“Henri-Georges  Clouzot.  1907-
1977", en L'avant-scéne (ed.), Antho-
logie du cinéma, X, Paris, 1979,
pp.93-124.

™ Claude Renoir (1914-1993) era
sobrino del cineasta Jean Renoir. “Oh,
le petit-fils d’Aguste Renoir!” murmu-
ra Picasso intimidé le premier jour”,
cuando el pintor y el fotdgrafo se
encontraron en los estudios, v. H.
Colpi, "Comment est né “Le mystére
Picasso”, Cahiers du cinéma (58)
1956, p. 4. En el articulo, Colpi, el
montador, resume su participacion en
el filme.

2 Compositor que tiene, entre
varios trabajos para el cine, el de la
musica de La belle et la béte (1946),
de Jean Cocteau, y para Clouzot tam-
bién, la musica de Les espions, filme
de 1957. Auric naci6 en 1899 y falle-
cié en 1983.

'3 Es una obra que est4 en la capi-
lla del castillo de Vallauris, localidad
muy cercana a Cannes. Informacion
obtenida el 14 de marzo de 2005 en
www.musee-picasso-vallauris.fr.

" V. G. Moneti, Luciano Emmer,
La nuova italia (Firenze), Bagno a Ripo-
li, 1992, pp. 29-30. Aun siendo una
pelicula sobre la labor de un artista,
cuando se estrend en ltalia, en 1954,
tuvo la censura de, precisamente, las
imagenes de la elaboracion de la palo-
ma por Picasso: las autoridades consi-
deraron que era “un execrable simbol
del comunisme”, en “El colom de
Picasso representa I'amor a la dona
com a simbol de la pau”, en
www.hemerotecadiaridebarcelona.com,
dimarts 25 maig 2004 (consulta reali-
zada el 14 de marzo de 2005). En
mayo de 2004, durante una exposi-
cién en el Museo Picasso de Barcelo-
na, “Picasso: guerra i pau”, el director
italiano estuvo en la ciudad para
hablar de su pelicula y de su relacion
con el artista malaguefio.

'5 De manera especial, el articulo
de A. Bazin “Un film bergsoniano:” Le
mystére Picasso”, que, sin embargo,
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es el articulo mas paradigmético de los
aparecidos en relacion con esta pelicu-
la, con ideas hoy todavia vigentes,
aunque no siempre se reconoce la pro-
cedencia en muchos de los textos
sobre ella. Publicado originariamente
en Cahiers du cinéma (60) 1956, pp.
25-28, ha sido traducido por J.L.
Lépez Muhoz, y forma parte del texto
antolégico de A. Bazin, ;Qué es el
cine?, Rialp, Madrid, 1966, pp. 274-
281. Henri Lemaitre (cito por la version
espafiola de A. Oscar Blasi, £/ cine y las
bellas artes, Losange, Buenos Aires,
1959), alude al rodaje del filme de
Clouzot —en proceso durante la redac-
cién del texto original en francés- , y
sefiala, que en la pelicula de Emmer,
que el traductor nombra como Visita a
Picasso, “el objeto se crea ante nues-
tros ojos como una figura nacida de
un complejo sucesivo de movimientos
dirigidos y organizados por un pensa-
miento” (p. 9). Es un antecedente muy
claro de lo que se ensalzé como el
“descubrimiento” del cineasta fran-
cés. Sin embargo, por el lado italiano,
en un comentario de L. Autera a la
pelicula de Clouzot no aparece citada
la de Emmer, cfr. Bianco e nero, XXI, 8-
9 (1960), pp. 128-129.

Son varios los filmes que tienen
como objeto la persona y parte de la
trayectoria de Picasso. Ademas del de
Emmer, y el de Clouzot, entre otros,
Visite & Picasso, de P. Haesaerts
(1950), Le regard Picasso, N. Kaplan
(1967), F. Rossif, Pablo Picasso, peintre
(1981), o el de J.P. Fargier, Picasso by
Night (1988). Mi intencion fue, en un
principio, contrastar las imagenes de
las obras de Emmer y Clouzot. No fue
posible.

'® “No lo intenté antes, porque
tenia miedo de caer en las trampas del
“film d'art”: didactismo, diseccién
estéril de los cuadros, refugio en anéc-
dotas, dispersién del interés por el
hecho de mostrar sucesivamente al
artista pintando y el cuadro ya acaba-

do...”, E Truffaut, “Henri-Georges
Clouzot, Le mystére Picasso”, en Las
peliculas de mi vida, Mensajero, Bil-
bao, 1976, p. 217.

' No se han eliminado algunos
sonidos procedentes del exterior del
plato.

" H. Colpi, “Comment est né...",
cit. p. 8.

¥ F Truffaut, “Henri-Georges
Clouzot...”, cit. p. 219. Bazin, “Un
film bergsoniano...”, cit. p. 281, es
también tajante al respecto: “La inad-
misible musica de Auric constituye evi-
dentemente la concesion que el
realizador ha crefdo poder hacer a lo
anecddético y a lo pintoresco”.

% En C. Santos Fontenla, E/ mis-
terio Clouzot..., cit., p. 108.

2 Cfr. F Fumagalli, “El mistero
Picasso”, , pagina consultada el 15 de
marzo de 2005.

24 Colpi, “Comment est né...",
cit., p. 5.

2 “Un film bergsoniano..., cit., p.
280.

** Picasso, en el cine también, p.
156. La pelicula obtuvo el premio
especial del jurado del festival de Can-
nes de 1956.

% ETruffaut, Las peliculas de mi
vida, cit., pp. 219-220.

8 En La pintura en el cine. El cine
en la pintura, Ocho y medio, Madrid,
2003, pp. 16-17. El autor apenas
habla del filme, a pesar de que el libro
reproduce, en su pagina 2, un dibujo
a la cera que Picasso habia dedicado a
Borau, en mayo de 1958. Para la peli-
cula de Erice, v., José Saborit, Guia
para ver y analizar E! sol del membrillo,
Victor Erice (1992), Nau llibres/Octae-
dro, Valencia, 2003.

¥ En su n° 26, julio diciembre
1956, pp. 55-56.

% Debidas, respectivamente, a A.
Bazin, P. Sengissen y J. d"Yvoire. Se
completan con la de J.L. Tallenay,

“Una pelicula en accion en primera
persona”. Por su parte, P. Cebollada,
director de la publicacion, en un
ndmero anterior (Revista internacional
del cine, 24, mayo 1956, p. 28), escri-
bia que “en realidad es una pelicula de
pintura al servicio de la cual se ha
puesto la mecanica del cine; no es cine
propiamente dicho, y esto es lo que
suscita las discusiones”. Y concluia,
“realmente, como tal pelicula, defrau-
day llega a hacerse pesada, y el espec-
tador normal no puede evitar ciertas
impaciencias”.

 En el articulo “Variations criti-
ques autour de Henri-Georges Clou-
zot”, en el n° 463, juin 1997, p. 10.

3 “Un film bergsoniano...”, cit.

' Ibid., pp. 275-276.

% jbid., pp.280-281.

* Las ideas expuestas en el ‘pro-
logo’ no agradaron a Pauline Kael. En
la version portuguesa: “Ndo liguem
para O narrador presungoso a nos
dizer que vamos ver o que se passa na
mente de um genio em acao, e excla-
ma: “Muito darfamos para saber o
que se passava na cabeca de Joyce
quando escrevia Ulisses!”, P. Kael,
7001 noites no cinema, sel. de S.
Augusto, trad. de M. Santarrita y A.
Porto, Compaiiia das letras, Sao Paulo,
1994, p.334b, voz “le Mystére Picas-
s0". La mencion de la critica no existe
en el texto con el que hemos trabaja-
do.

3 | 0s puntos suspensivos ‘tradu-
cen el tiempo real’ del trabajo del pin-
tor, bien sobre la tela/pantalla, bien
preparando sus utensilios.
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