LA ARQUITECTURA ES ANTICIPACION

Entrevista a William J. R. Curtis

José Manuel Lens
Consello da Cultura Galega

William J. R. Curtis (Birchington, 1948) es en la actualidad uno de los mas importantes criticos y
tedricos de la arquitectura contemporanea, autor de libros emblematicos como La arquitectura
moderna desde 1900 o Le Corbusier: ideas y formas y colaborador habitual de revistas interna-
cionales.

-¢Cuales serian las notas de cambio en la arquitectura espafiiola en estos Gltimos afos?

-Por supuesto la arquitectura estd cambiando continuamente, al igual que cambia la sociedad.
Puede decirse que la década dorada de la arquitectura espafiola, los 80, fue una época de ener-
gia cultural, de democratizacién. En los Gltimos diez afios hay mucha menos obsesién con las
cuestiones de contexto o del pasado, existe mucho mas interés en la abstraccion, la geografia —la
parte topogréfica de la arquitectura-y, quizas, en la fragmentacién. Incluso ahora con la globa-
lizacion y con la disolucién de la identidad de las naciones, creo que todavia existen cualidades
en la cultura arquitectdnica espafiola que son distintivas y que quizés ya no sean un problema
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para lo vernacular como lo fue en los afos 50 y 60, con una cierta sensatez para adaptarse a las
cualidades del lugar, en el sentido mas general. En el pasado reciente hemos tenido un nimero
de jovenes arquitectos preocupados con el minimalismo, pero siempre depende de como se rea-
lice. Pienso en edificios que me interesan mucho como el Museo de la Universidad de Alicante;
tiene muchas cualidades con el minimalismo pero lo miro y sé que es espafiol, es una forma de
hacer y pensar, una educacion muy rigurosa. Lugar, recuerdo, memoria, historia, estamos habla-
mos de esto, como Moneo en el Museo de Arte Romano de Mérida. Estas eran ideas actuales que
siempre han estado ahi, en el Modernismo espariol, desde el principio. En los afios 30 cuando el
Modernismo llegé a Espafia los arquitectos estaban pensando siempre en el Modernismo medi-
terraneo. Esta posicién por adaptar la modernidad a diferentes orientaciones siempre ha estado
ahi. Incluso el pabellén espariol en la Expo de Paris de 1937 hablaba ya de estas cualidades. La ul-
tima generacion no esta involucionada con esta cuestion de hacer arquitectura urbana medite-
rranea, una arquitectura rural o costera, y son géneros que contintan, de algin modo, cuando
miras al primer Miralles 0 a Gaudi. Este aspecto inconsciente de la tradicién existe en los comienzos
de Siza, su situacién con la arquitectura portuguesa de los afios 50 y 60, viviendo en un estado
de total aislamiento cultural, muy tradicionalista. Las ideologias oficiales eran folkléricas, clasicis-
tas, comentaba: “soliamos esperar por aire fresco de fuera”. Porque querian algo mas, lo mismo
que De la Sota, como aire fresco para los jévenes arquitectos espafioles. Hoy no pueden enten-
der esto, van con su tarjeta de crédito, vuelan a Paris o América o montan su estudio durante dos
afos en Berlin, es impensable para ellos ese aislamiento de los afios 50. Ahora no significa lo mis-
mo porque en Espafia no hay agricultores, no hay una cultura rural, ;qué significa? No lo sé. Es
muy dificil de definir, yo estoy muy interesado en obras que provoquen intensidad; el trabajo de
Moneo en Murcia, cuando lo miras detras esta De la Sota o Terragni.

-En toda esta construccion histérica, ; cual es la tarea del critico de arquitectura?

-Solo puedo hablar muy personalmente. Siempre intento trabajar en diferentes vertientes. Por
ejemplo, en mi libro sobre la historia de la arquitectura del siglo XX, cuando vuelvo al pasado re-
ciente, tengo el problema de qué escoger y qué dejar fuera. Destaco el concepto de “trabajo se-
minal”, ciertos trabajos que son destilaciones de una época y de sus problemas, que en parte tie-
nen que ver con la arquitectura, la sociedad y la cultura. Trabajos que asumen una cualidad
representativa de una época, y parte de la tarea de la critica es buscar esas cualidades. La critica
debe basarse en la experiencia de las obras, porque hay criticos que empiezan con un movimien-
to 0 una categoria general y luego buscan lo personal. Este no es mi método, es més particular
que general: destilar la situacion. Un buen ejemplo es el CGAC, una solucion a un problema mu-
seistico en Compostela. Es el problema de movimiento, de fragmentacién, la cuestion de un gra-
do de representacién de una institucion, pero también de abstraccion. Es aqui donde el critico
debe tener un fuerte sentido de la historia, a largo plazo, los ojos abiertos y una disposicion ge-
nerosa. Soy muy critico cuando hago un texto, tienes las ideas confusas, aproximaciones y toda-
via desarrollas tu propio lenguaje como critico, la forma de escribir, las palabras, los valores. La
buena critica a veces es intuitiva. Hay una frase de Eliot sobre Shakeaspeare que nunca puedo ol-
vidar; la cualidad de adentrarse, una diferencia entre critica y teorfa. Teorfa es el reino de la ge-
neralizacién externa, de proposiciones sobre algo gque puede ser, el tipo de disciplina, lo que es
diferente. Escribf un articulo en E/ Croquis hace unos seis afios que titulé “Lo Unico y lo univer-
sal”; esta es mi idea de la critica.
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-En su discurso tedrico sobresale el concepto de resonancia.

-Un trabajo importante de arquitectura comunica antes de que 1 lo entiendas. Comunica no sélo
a través de tus ojos, sino también a través de tu cuerpo y tus sentidos. A través del sentimiento
de espacio y escala, a través del movimiento, porque uno experimenta cosas todo el tiempo.
Cuando experimentas una arquitectura es un conjunto de todas las sensaciones. Un buen pro-
yecto de arquitectura te hace cambiar, te afecta a nivel del subconsciente, te introduce dentro de
su juego, es una seduccion; el CGAC es un excelente ejemplo. Esto es arquitectura, anticipacion,
orquestacion. Resonancia tiene que ver con el orden oculto en un proyecto. En una cuestion de
luz, de geometria, de intensidad. Juan Navarro siempre habla de “resonantico”, porque existen
los espacios pero también una energia invisible entre los objetos. La arquitectura tiene que ver
con la presion, la luz. Si un edificio posee esto, puede continuar, si no lo tiene sélo es un docu-
mento de una época y esta, en cierto modo, muerto. Si tiene resonancia, tiene alma, tiene vitali-
dad.

-Detectamos, por lo tanto, un tipo de mensaje que se detiene en el proyecto, la obra.

-Lo interesante en los trabajos son precisamente las cosas que no se fijan en movimientos, cuan-
do empiezas a hablar de géneros te arriesgas a un tipo de clasificacion que no esta cerca de un
orden dnico de trabajo, te arriesgas al dogmatismo.

-La actualidad desprende una polaridad entre las preocupaciones teliricas y las refle-
xiones espaciales.

-Acabo de terminar un articulo que gira sobre esta cuestion. Un edificio tiene un plano, algo que
siempre es parte del problema de la arquitectura, pero la cuestion es cuando lo pones en la je-
rarquia de tu trabajo y de tus valores. El problema es que no se reflexiona sobre el espacio, no se
trata la articulacién de un plano, del movimiento, de la precision. La arquitectura nos habla sobre
el espacio, las lineas y el movimiento y también sobre la superficie.

-¢Cémo observa la relacién entre arquitectura y politica?

-La arquitectura es politica, trata sobre la ocupacion de un territorio, representa el poder, pero
también es algo publico. La construccién de territorios puede estar empujada por los politicos,
pero al final debe quedar libre del poder politico.

-En este sentido, ;c6mo analiza la actual construccién de la Cidade da Cultura?

-Es el mismo ejemplo que el Barrio de los museos, que poseen hectareas de espacio pero no tie-
nen un programa, no saben que hacer. ;Qué es la cultura? Cultura es energfa. Se quieren cons-
truir grandes obras, pero cual es el motivo, tiene algo que ver con la politica cultural, con el tu-
rismo y la creencia de que la industria turfstica necesita estos espacios de distraccion. En los viejos
tiempos, los museos estaban relacionados con la identidad nacional, la cultura, la arqueologia. Es
un fenémeno de ferreterfa para shows internacionales, exposiciones espectaculares, recogidos en
catdlogos de méas de 500 paginas. Es un tipo de cultura gigantesca.
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Ahora también la Ciudad de las Artes en Valencia. Aungue nunca he estado en ella, sf pude ver
los dibujos y sigo preguntandome cual era el motivo, porqué. Después la Cidade da Cultura aqui.
Sélo puedo reaccionar ante lo que veo, fui a ver la exposicion, miré los modelos, busqué infor-
macion, dibujos, los competidores y no pude ver un documento a escala en ningtn sitio. Estas mi-
rando un maqueta de la parte vieja de Santiago y luego esa enorme topografia. Mi reaccion: ;Para
qué es esto? ; Cudles seran las funciones? No hablo de arquitectura sino de su contenido. ;Un pa-
lacio de la 6pera en Galicia? ¢ Quiere decir que van a tener un programa o van a inventar una cul-
tura? Esto responde a un ejemplo de centralizacion extrema, un tipo de gigantismo. Me recuerda
més a un supermercado de la cultura o a los cines de las periferias. Ahora vas en coche a una fun-
cién especializada de la cultura, creo que son extremadamente ideoldgicos. Esto no es sélo hablar
de arquitectura, tenemos que decir cual es su interpretacion; y llegamos a la segunda lectura de
todo esto: ¢ Por qué lo pusimos aqui? Establecer una segunda ciudad, pero cudl serd la relacién
con las demas infraestructuras, con el aeropuerto. La retorica de los textos descriptivos nos indi-
ca que es, de algin modo, Galicia pero también es internacional. Cabe plantearse una cuestion
en relacién a esta segunda ciudad, ¢absorbera esta nueva ciudad, traerd vida y sangre a la vieja
ciudad o funcionaré al contrario? Podria dar energia, pero podrfa también ser lo contrario, e in-
cluso en el plano financiero, es decir, si hay una biblioteca, se propane una biblicteca enorme,
bien ;cuél es la situacién de las bibliotecas en Santiago?; hay un Museo, ;cuél es la situacion del
CGAC en estos momentos? Porque ruralismo es también una de las grandes preguntas de la Ga-
licia actual ;qué le pasa a los pequerios pueblos, al paisaje? Se trataria de realizar un proyecto di-
ferente, descentralizado, donde la idea de biblioteca no fuese la de un gran almacén, como la de
Paris, que es un desastre.

La imagen que presenta es extremadamente fabricada, de un centralismo extremo y una exage-
racion de la escala. El problema es que sabemos que el marketing es el caparazén de todo esto,
una idea sensacionalista, un caparazon de Compostela. Tenemos que mirarla como arquitectura
porque la idea de hacer un paisaje es una idea interesante, pero conserva realmente el paisaje o
hace lo contrario ¢cudl es la relacién entre el interior y su vocabulario? En los dibujos esta relacién
es muy confusa. Sabemos que detras de esta tendencia esta el efecto Guggenheim de Bilbao, pero
no debemos olvidar que ese proyecto posefa las fuentes de la coleccién y tradicién Guggenheim.

¢Necesita la cultura cosas asi? Creo que en Galicia hay mucha cultura en la vida. Cualquiera que
sepa s6lo un poco sobre su historia sabra que ha sido una de las zonas mas pobres de Espafia, y
que actualmente tiene un problema importante con su paisaje, la desertizacion. Es urgente ana-
lizar cémo generar riqueza en el campo, como reconstruir los pueblos, cémo instalar instituciones
culturales en lugares pequenos y no en las grandes. Porque estos proyectos grandiosos suelen ser
un camuflaje de profundos problemas sociales y culturales.
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