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EVALUACION CURRICULAR DE LA FORMACION DEL
PROFESORADO DE MUSICA: RESULTADOS
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RESUMEN
En este articulo se recogen y analizan los resultados obtenidos en la investigacién evaluativa
realizada con una promocién de Magisterio Musical en la Universidad de Alicante, llegando a unas
conclusiones que pueden ayudar a mejorar la docencia en este campo.

ABSTRACT
This article looks at the results obtained from the evaluative research carried out with one
promotion of students training to be music teachers at the University of Alicante. After analysing these
results, conclusions are reached and suggestions made for improvement.

1. INTRODUCCION

Cuando han pasado ya los primeros aflos desde la implantacién de la Diplomatura de Maestro
Especialista en Mtisica, creemos que ha llegado el momento de hacer una reflexién sobre lo que
hemos conseguido y a qué distancia estamos de lo que querfamos conseguir. Con este fin se ha
realizado una investigacién en la que se parte de una revisién bibliogrfica para determinar las
caracter{sticas que configuran el perfil de maestro especialista en mdsica, a continuacién se
diseflaron y se llevaron a la prdctica unos programas de estudio y se realizé una investigacion para
ver en qué medida se habfan alcanzado los fines propuestos. Toda labor de investigacién trata de
Ilegar a unos resultados en los que basarse para llegar a unas conclusiones. En nuestro caso se trata
de una investigacién evaluativa sobre el curriculum de maestro especialista en musica para primaria,
por lo que no se pretende emitir juicios de valor sino recoger informacién y analizarla a nivel
descriptivo para que las conclusiones que se deriven sean tenidas en cuenta a la hora de planificar
un nuevo y mejorado curriculum.

2. METODOLOGIA

La metodologfa utilizada ha sido de cardcter mixto cuantitativa-cualitativa. Lo que buscamos
son resultados que nos respondan a la pregunta de en qué medida el disefio y la subsiguiente
implementacién curricular efectuada nos acerca a conseguir las caracteristicas establecidas como
definitorias del perfil de maestro especialista en educacién musical que fue descrito en un trabajo
previo. En este trabajo recogemos los resultados de la evaluacién del proceso, de la evaluacién
final y las conclusiones y propuestas de futuro.

La muestra estd constituida por 86 alumnos que han realizado la carrera de Magisterio
Musical en la Universidad de Alicante. A dichos alumnos se les ha pasado un test de habilidad y
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cinco cuestionarios (mds un sexto a profesores en activo) que, por diferentes circunstancias, no han
sido contestados por todo el alumnado. El estudio ha sido realizado sobre el alumnado que contesto,
59 estudiantes. El resto ha sido excluido del estudio. El 34.8% de la muestra son hombres, mientras
que el 65.11% son mujeres. Con respecto a la edad media de la muestra, se observa que presenta
un valor de 22.89 afios, con un intervalo de confianza al 95% de [21.86,23.92].

Los instrumentos utilizados han sido tests, cuestionarios a alumnos y profesores en activo,
entrevistas individuales y grupales, notas finales de los alumnos, grabaciones, observacién directa
y conversaciones informales. La informacion recogida se ha clasificado y categorizado.

Basdndonos en los estudios de Bentley (1986) para evaluar las aptitudes naturales de los
estudiantes de musica, se ha disefiado un test de habilidad. El otro instrumento clave de esta
investigacién ha sido el cuestionario. Woods (1987) y Selltiz (1965) reconocen, junto con otros
autores (Sierra Bravo, 1.985; Cohen y Manion, 1.990; Fox, 1.987; Colds y Buendia, 1.992; Ldzaro
y Asensi, 1.987 y Medina, 1.991) la utilidad de los cuestionarios. Segtin estos autores, s¢ les pueden
atribuir determinadas cualidades, entre las que destacamos las siguientes: 1. Requieren poca
habilidad. 2. Son valiosos por su economia de tiempo y esfuerzo. 3. Pueden suministrarse a un gran
nimero de personas de forma simultdnea. 4. La forma de hacerlos llegar a los sujetos es muy variada.
5. Se garantiza la uniformidad de las respuestas, dado el cardcter estandarizado de las preguntas.
6. Permiten el anonimato. 7. Permiten al sujeto poder dar una respuesta mds elaborada y reflexiva.
Para su elaboracién y su posterior validacién se siguieron los pasos siguientes: comenzamos por
establecer unos objetivos a partir de las oportunas preguntas de investigacién. Tras una revision
bibliografica se disefiaron un test y unos cuestionarios adecuados a nuestro trabajo. Después de
validarlos, revisados y corregidos, les dimos su formato definitivo. Los cuestionarios han sido de
respuestas abiertas y de respuestas cerradas ya que algunos indicadores admitian ambos tipos de
respuesta. Hay que resaltar, dada la importancia que ello conlleva para la comprension del informe
evaluativo, que el cuestionario plantea preguntas que hay que responder con arreglo al siguiente
baremo, segtin una escala de Likert: muy poco, poco, regular, bastante y mucho.

Se ha tenido, también, en cuenta el expediente académico de los alumnos a lo largo de la
diplomatura y las influencias del contexto tanto de la institucién como de la evaluacién del entorno
familiar, en donde se tuvo en cuenta: el gusto de los padres como oyentes, si los padres tocaban
algiin instrumento musical, la experiencia y el nivel de estudios previos, las causas por la que estudia
magisterio musical, qué espera el alumno de estos estudios, los gustos musicales de los alumnos,
etc.

El estudio se ha orientado a través de un modelo de evaluacion mixto entre el propuesto
por Stufflebeam, modelo CIPP (Stufflebeam y Shinfield, 1987) (Evaluacién del Contexto, Entrada,
Proceso y Producto), que define la evaluacion como el proceso de identificar, obtener y proporcionar
informacién Gtil y descriptiva del valor y mérito de las metas, la planificacion, la realizacién y el
impacto de un programa para servir de gufa en la toma de decisiones, solucionar los problemas
de responsabilidad y proponer la comprensién de los fendmenos implicados. Asi como el propuesto
por Pérez Juste (19995) (Evaluacién Inicial o el Programa en s{ mismo; Evaluacién del Proceso
o del Programa en su desarrollo; y Evaluacién Final o el Programa en sus logros y resultados),
quien orienta la evaluacién de los programas hacia su eficacia, desde perspectivas pedagogicas, y
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hace hincapié en los momentos inicial y procesual, para conseguir una mejora del educando y del
educador, actuando sobre las dimensiones ambientales, organizativas, técnicas y sobre los programas
mismos.

El estudio se ha realizado sobre las asignaturas siguientes: Formacion Vocal y Auditiva
(FVA), Formacién Instrumental (F1), Historia de la Mdsica y Folclore (HMF), Técnicas de Armonia
Composicién e Instrumentacién (TACH y Agrupaciones Musicales (AM). Cuatro troncales y una
obligatoria de universidad. Por esta razon se han elegido para este estudio ademds de que son algunas
de las que consideramos mds relevantes para Ja futura profesion de nuestros alumnos.

La evaluacion inicial consistio en el Test de Habilidad y en el Cuestionario A (sustrato social
y musical del alumno). El Test de Habilidad fue cumplimentado por los alumnos durante las dos
primeras semanas del curso, planificindose como una actividad individual para la cual se establecié
un turno de visitas al despacho del profesor donde, a cada alumno individualmente, se le realizaban
dos pruebas: una de entonacion y otra de ritmo. Mediante un ejemplo ritmico breve y de poca
dificultad realizado por el profesor, el alumno debia imitarlo, intentando reproducirlo de la forma
més exacta posible. fgualmente, con fa prueba de entonacion, mediante un ejemplo realizado por
el profesor, se le pedfa al alumno que lo reprodujese con la mayor exactitud posible. De una y otra
prueba, el profesor tomaba nota de acuerdo a unos coeficientes de evaluacidn de 5 categorfas: no
reprodujo nada, menos de la mitad, la mitad, mas de la mitad, todo.

El Cuestionario A, se cumplimentd durante {a segunda semana de clase. al terminar los tests
de habilidad. Se concertd con los alumnos una hora conveniente en el Aula de Mdsica, en donde,
después de explicar los objetivos y los contenidos del cuestionario, se les explico las intenciones
y la finalidad del estudio que se queria realizar. Se aclararon las dudas y ciertos conceptos que podian
suscitar preguntas. Después de detallar la forma de responderlo v de solicitar su conformidad, fue
contestado y devuelto por los alumnos al profesor.

Tanto el Test de Habilidad como el Cuestionario A nos dieron las pautas (que fueron recogidas
en otro trabajo previo) para realizar el diseno curricular adaptado a las caracteristicas de nuestra
muestra v para clasificar a los alumnos en los cuatro niveles representados en las entrevistas
realizadas en el segundo afio de la carrera v ademds para comparar los resultados de entrada con
los finales.

Siguiendo el esquema del trabajo realizado con la muestra ¥ el momento en el que se
obtuvieron los datos, el estudio queda estructurado por bloques. En el primer bloque se analizé el
Test de Habilidad (indice general de habilidad) y el Cuestionario A (susirato musical del individuo),
que son los cuestionarios que se cumplimentaron por la muestra durante los primeros dias de clase.

El 6ltimo cuestionario que se pasa en el primer afio de la carrera es el Cuestionario B.
En el segundo afio se realizan las entrevistas a un grupo de alumnos y alumnas seleccionados

como representativos de las cuatro categorias previamente establecidas a partir de la evaluacion
inicial.
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En el tercer afio se pasa el Cuestionario B’ (igual que el B del primer afio para observar
la evolucién efectuada), el Cuestionario C (de contenido pedagdgico a partir de su experiencia en
el Practicum realizado en colegios de Primaria). el Cuestionario P (que recoge la opinién de los
profesores en activo que han tutorizado el trabajo del Practicum) y por ultimo el Cuestionario D
que se pasa después de la graduacién y que es el que compendia un poco todos los demds y goza
de mayor fiabilidad al ser recogido en un momento de mayor madurez, con una experiencia breve
del Practicum y sin la duda de la nota final.

Se han utilizado los programas informéticos SPSS y Statgraphics. Se ha intentado crear un
clima de colaboracién entre evaluador y participantes, asi mismo, se ha tratado de conseguir
desarrollar la investigacién activa para ayudar a futuros investigadores.

Mediante el andlisis descriptivo de los datos hemos intentado definir la muestra obtenida,
con el objetivo de poder extrapolar los resultados a poblaciones de estudiantes con las mismas
caracteristicas que la nuestra. Para el estudio completo, que excede del dambito de este trabajo, se
han utilizado:

a) Estadisticos de resumen univariados para variables cualitativas y para variables

cuantitativas.

b) Estadisticos de resumen para contrastes bivariados de variables de tipo de intervalo o

ratio y cualitativas.

De los datos recogidos se obtuvieron tablas de contingencia, estadisticos descriptivos de
nuestras variables y andlisis estadisticos de la influencia de determinados factores, sobre
determinadas variables dependientes en estudio.

3. RESULTADOS
3.1. Evaluacién del Proceso. Entrevistas

Las entrevistas fueron realizadas en 2° curso de carrera. Se eligieron 4 alumnos y 4 alumnas
cada uno de ellos representativo de una de las 4 categorias en las que dividimos la muestra a la
luz de los resultados de la evaluacién inicial (Test de habilidad inicial y Cuestionario A) :

Grupo A: 1 chico y 1 chica con un alto nivel de aptitudes musicales naturales y de estudios
de conservatorio.

Grupo B: 1 chico y 1 chica con alto nivel de estudios musicales pero con medio-bajo nivel
de aptitudes musicales naturales.

Grupo C: 1 chicoy 1 chica con bajo o ningin nivel de estudios musicales pero con un alto
indice de aptitudes naturales innatas para la musica.

Grupo D: 1 chico y 1 chica sin estudios musicales y con bajo nivel de aptitudes naturales
para la musica.

Las respuestas se agruparon en los siguientes items:
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1. Las partes de las asignaturas que los alumnos consideran mas dificiles y que necesitan
mas tiempo que el que se dedica en el Plan de Estudios actual son la improvisacion, la modulacidn,
la armonizacion y la técnica vocal.

2. Aspectos negativos:

2.1. La falta de examen previo produce una heterogeneidad y una masificacién que no
benefician al rendimiento.

2.2. Carencias: La falta de infraestructuras adecuadas, los escasos créditos dedicados a las
asignaturas musicales asi como la falta de cooperacion entre los profesores y entre los alumnos
perjudican la consecucidn de los objetivos.

3. Aspectos positivos:

3.1. Satisfaccion por el disefio curricular y por la diponibildad del profesor de Ias asignaturas
objeto de estudio. El sistema de evaluacion utilizado, en las diferentes asignaturas citadas, les parece
correcto.

3.2. Cambio positivo de actitudes: La actitud hacia la misica ha cambiado en esta primera
mitad de la carrera. La musica se escucha de otra forma. Los alumnos se sienten “mds seguros”
de su nivel musical. Ha “disminuido su nivel de timidez o inhibicion™. Los encuestados consideran
como positivo la “desmitificacion” de los estudios musicales. Y ademds ya no identifican “lo bello
con lo diffcil” y manifiestan que hay que escuchar con el mismo respeto una gran obra cldsica que
una pequefia pieza infantil.

3.3. Consideran un buen ejemplo para su profesion futura el hecho de que la metodologia
utilizada sea mas “practica, significativa, agradable y con buen aspecto didactico... muy motivante”.
Esto ha conseguido que algunos alumnos hayan seguido estudios superiores. Asf mismo ven con
buenos ojos la globalizacion utilizada en los estudios y valoran positivamente la posibilidad que
se les brinda de escuchar sus propias composiciones.

3.4. Consideran muy relevante para su formacién la asignatura de Formacién Vocal y
Auditiva. También ven muy adecuado el estudio de la Flauta dulce para el maestro. Se muestran
interesados por la improvisacion y la creatividad. La asignatura Técnicas de Armonfa Composicién
e Instrumentacion es la que consideran que da coherencia al curriculum musical, calificindola de
“esencial” y “util”. Un alumno entrevistado afirma: “esta asignatura me ha hecho crecer
musicalmente”. La asignatura Agrupaciones Musicales es “divertida” e “interesante”. Es
interdisciplinar v ademads les proporciona el “inmenso placer” de interpretar musica en grupo.

3.2. Evaluacion final

3.2.1. Comparacion entre Cuestionario By B’

El cuestionario B se pasa en Primer Curso y el B” en Tercer Curso, para ver la diferencia
en las respuestas a las mismas preguntas. Se les pregunta por su:

Capacidad de interpretar musica cantando y tocando un instrumento. Capacidad de componer
mmisica con y sin notas convencionales. Capacidad de auditor musical al realizar un andlisis critico
y al intercambiar opiniones con otros.
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Comparacion entre: Suma de Confianzas en el Primer afio y Suma de Confianzas en el Tercer
Aflo.

Para la elaboracidn de estas nuevas variables se han sumado las respuestas (codificadas)
de las seis primeras preguntas de ambos cuestionarios, una variable Suma para cada cuestionario,
y luego se han recodificado dichas puntuaciones en tres valores POCO (1), BASTANTE (2) Y
MUCHO (3). Para la comparacion entre las variables: Suma de Confianzas en el Primer afio y Suma
de Confianzas en el Tercer Afio, obtenemos unos valores de Ji-cuadrado de 3.347 con un p-valor
de 0.188 luego no podemos rechazar la hipdtesis nula de independencia entre la Suma de Confianzas
en el primer afio y Suma de Confianzas en el Tercer Afo, es decir; la Suma total de las Confianzas
que un alumno pueda tener en el tercer afio es independiente de la Suma total de las Confianzas
que dicho alumno pueda tener al iniciar sus estudios. Esto no significa que un alumno que tenga
poca confianza al iniciar sus estudios no vaya a mejorar, porque si que lo hace como se pudo apreciar
en el grifico de dreas. La Razon de Verosimilitud, la Tau-b de Kendall, la Tau-c¢ de Kendall, la
Gamma, la R de Pearson y la Correlacion de Spearman confirmaron lo establecido por la Ji-
cuadrado.

Es interesante ver también, los estadisticos descriptivos de ambas variables. Para la obtenciéon
de estas medidas se han tratado las variables originales sin transformarlas para poder ver mejor
la diferencia quc existe entre la “Suma de Confianzas del Primer Afio” y la “Suma de Confianzas
del Tercer Afio”, ya que si las hubiéramos transformado podriamos obtener unas conclusiones
confusas puesto que no se veria tan claramente la evolucién en la “Confianza” que tienen los
alumnos al terminar la carrera, ya que la reducimos solamente a tres valores 1, 2 y 3. Podemos
ver que para la variable “Suma en el Primer Afio”, el intervalo de confianza al 95% para la media
es: (13.33,15.72), mientras que para la variable “Suma en el Tercer Afio” este intervalo es:
(22.11,23.61), lo que supone un avance muy considerable en cuanto a la “Suma de Confianzas”
de un alumno. Para confirmar si esta diferencia es apreciable entre ambas medias realizamos la
pruecba T para muestras relacionadas. En esta prueba se contrasta:

HO: Media de Suma en el Primer Afio = Media de Suma en el Tercer Ao
Ha: Media de Suma en el Primer Aflo <> Media de Suma en el Tercer Afio

Obtenemos un Intervalo de confianza para la diferencia entre la “Media de la Suma en el
Primer Afio” v la “Media de la Suma en el Tercer Afo” de: (-9.45,-7.22). Como el intervalo obtenido
no contiene al cero entonces podemos rechazar la hipotesis nufa de igualdad de medias, por lo que
podemos concluir que la “Media de la Suma de Confianzas en el Primer Afio” es distinta a la “Media
de la Suma de Confianzas en el Tercer Afio”. Obtenemos una significacién de 0.000. Viendo el
Intervalo de Confianza obtenido podemos concluir que la “Media de la Suma de Confianzas en
el Tercer Afio” es mayor a la “Media de la Suma de Confianzas en el Primer Afio”, ya que el intervalo
es negativo. Notar que para ambas variables, “Suma en el Primer Afio” y “Suma en el Tercer Afio”,
se realiza el test de Normalidad de Kolmogorov-Smirnov obteniendo:

H_: la variable sigue una distribucion Normal
H: la variable no sigue una distribucién Normal



INNOVACION EDUCATIVA, n.° 12, 2002: pp. 159-179 165

Para la variable “Suma de las Confianzas en el Primer Afio” obtenemos un valor del
Estadistico de 0.106 con una significacién de 0.167, por lo que no podemos rechazar la hipotesis
nula a un nivel del 5%, luego la variable “Suma de las Confianzas en el Primer Afio” sigue una
distribucién Normal. Para la variable “Suma de las Confianzas en el Tercer Afio” obtenemos un
valor del Estadistico de 0.099 con una significacion de 0,200, por lo que no podemos rechazar la
hipétesis nula a un nivel del 5%. luego la variable “Suma de Tas Confianzas en el Tercer Afio” sigue
una distribucién Normal.

N

Suma Total Ao 3

- Valor

uS uma Total Afo 1

Numero de caso

Grdfico. Suma Total Primer Afio Vs Suma Total Tercer Afio

Al analizar las variables: Confianza en su capacidad de interpretar musica cantando o tocando
un instrumento; componiendo con o sin notacion tradicional; como oyente a la hora de realizar un
andlisis critico o al intercambiar opiniones con otros miisicos profesionales, del cuestionario B
(Primer afio) con las mismas del cuestionario B” (Tercer afio), se observa que el grado de confianza
que los alumnos posefan al principio de la carrera aumenta invariablemente al final de los estudios.

Agrupadas las variables en una a la que llamamos Suma de Confianzas se observa igualmente
una progresién ascendente entre la Suma de Confianzas del cuestionario B (Pimer afio) y la Suma
de Confianzas del cuestionario B’ (Tercer ano).

Analizando de modo descriptivo el item n® 10 de los cuestionarios B y B’, vemos que en
Primer afio las consideraciones negativas de los alumnos, es decir, susceptibles de mejora son: En
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primer lugar y como mds negativo algunos profesores de otras asignaturas. En segundo lugar los
medios que pone a disposicién de los alumnos de mdsica la Universidad de Alicante.

Siguiendo con el mismo tipo de andlisis en Tercer afio las consideraciones negativas de los
alumnos, es decir, susceptibles de mejora son: En primer lugar siguen viendo como lo més negativo
a algunos profesores de otras asignaturas, seguido del Plan de estudios que en tercer afio se triplica
con respecto al primero. Seguidamente los medios que pone a disposicion de los alumnos de misica
la Universidad de Alicante que se duplica en puntuacién negativa con respecto al primer afio. En
dltimo lugar dos alumnos consideran negativo las relaciones entre los mismos alumnos, algo que
no se reflej6 en el primer afio segdn sus palabras tal vez por que atin no se conocfan entre ellos.

3.2.2. Cruce de las notas obtenidas con el Test de Habilidad v el Cuestionario A.

Las variables que vamos a cruzar en este apartado son los de las NOTAS obtenidas al final
del curso, con los resultados del test de habilidad (INDICE GENERAL DE HABILIDAD AL
INICIAR LOS ESTUDIOS), y con los resultados del cuestionario A (edad DE INICIO DE
ESTUDIOS MUSICALES, ESTUDIOS PREVIOS MUSICALES y EXPERIENCIA MUSICAL
FUERA DE CLASES). Lo que vamos a intentar, al cruzar las notas con el cuestionario A, es probar
estadisticamente, la influencia de las variables que definen el sustrato musical del alumno, al iniciar
la carrera, con las notas obtenidas durante la misma en las asignaturas objeto de estudio. Por otro
lado, lo que vamos a intentar, al cruzar las notas con el test de habilidad es probar estadisticamente
la influencia de las variables que definen la habilidad musical del alumno al inicio del curso con
las notas obtenidas durante la carrera en las asignaturas objeto de estudio.

La Codificacién de variables es la siguiente: SUMA=RITMO + ENTONACION. : Nada o
Menos de la mitad de la prueba bien realizada. BAJA HABILIDAD. La mitad de la prueba bien
realizada. HABILIDAD MEDIA. Mds de la mitad de la prueba bien realizada o Toda la prueba
bien realizada. HABILIDAD ALTA. ESTUDIOS PREVIOS MUSICALES : Ninguno o Elemental-
Conservatorio. Medio-Conservatorio o Extraoficiales. EXPERIENCIA MUSICAL FUERA DE
CLASES. Ninguna o En Familia. Amateur o Profesional. EDAD INICIO DE ESTUDIOS
MUSICALES: [0,9] temprana edad (nifios). [9,21] muy jovenes y jovenes. NOTAS OBTENIDAS
EN LAS ASIGNATURAS DEL ESTUDIO. CODIFICACION DE LAS NOTAS. : 0: suspendido.
1: aprobado. 2: notable, sobresaliente o matricula de honor

PROCESO: Para todos los cruces, hemos realizado la tabla de contingencia y un andlisis
Ji-cuadrado, con la intencién de observar estadisticamente, si las variables en estudio son
independientes o si existe una cierta relacion de dependencia entre las mismas. Por otro lado, hacer
notar que las variable originales han sido codificadas, puesto que mostraban frecuencias observadas
igual a 0 con lo que nuestro estudio no serfa posibie. Aunque perdamos informacion y debido en
gran medida al tamafio de la muestra y a la distribucién de la misma, nos hemos visto obligados,
a codificar las variables EXPERIENCIA MUSICAL FUERA DE CLASES y ESTUDIOS PREVIOS
MUSICALES, a dos niveles. Para los cruces de la variable EDAD DE INICIO DE ESTUDIOS
MUSICALES, al ser una variable cuantitativa, la hemos discretizado recodificdndola en tres
intervalos, con el fin de sacarle la méxima informacién posible de los datos que tenemos. Las
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variables SUMA y todas las NOTAS, también han sido codificadas en tres niveles por el mismo
motivo que las anteriores. La prueba de Kolmogorov-Smirnov, para el contraste de la normalidad
de las variables, tomandolas todas como variables cuantitativas, apoydndonos en el hecho de que
son variables cualitativas ordinales, y que se pueden tomar como variables de intervalo o ratio,
muestran cé6mo sélo la variable EDAD INICIO ESTUDIOS MUSICALES se aproxima a una
NORMAL. Ya que es la tinica que a un nivel de significacién del 0.05% nos da un estadistico de
1.141 con P-valor de 0.148, por lo cual no podemos rechazar la hipdtesis nula de normalidad de
la variable. Por lo cual no se pueden realizar contrastes pardmetricos con el resto de las variables
al ser desconocida su distribucién. Después de comparar cada una de las notas obtenidas en las
diferentes asignaturas con el indice general de habilidad obtenido al principio del curso, se cruza
la nota media con el sustrato musical del alumno al principio del curso en cuanto a “estudios
previos”, la “experiencia musical” fuera de las clases y la “edad de inicio” de estudios musicales,
comprobédndose que inciden en el resultado de la nota.

El cruce de las notas obtenidas durante la carrera con el Test de Habilidad y el Cuestionario
A refleja:

1. Asignaturas de Primer curso:

Formacién Vocal y Auditiva: A través del andlisis estadistico se observa que los alumnos
con una habilidad musical previa mayor consiguen notas altas en la asignatura de Formacién Vocal
y Auditiva. Los tnicos alumnos supendidos tenfan una baja habilidad musical al inicio del curso.
El resto de alumnos con baja habilidad musical han obtenido un aprobado. Los alumnos que al
inicio del curso tenfan una media o alta habilidad musical han sacado notable o sobresaliente y
el mayor nimero de notas altas se distribuye entre los alumnos con una alta habilidad musical al
inicio del curso.

Formacién Instrumental I: Los alumnos suspendidos tenian una baja habilidad musical al
inicio del curso, el resto de los alumnos con una baja habilidad musical, estdn distribuidos entre
el aprobado y una nota alta. Los alumnos que al inicio del curso tenfan una media o alta habilidad
musical han aprobado todos.

2. Asignaturas de Segundo curso:

Formacién Instrumental II: El alumnado con una habilidad inferior, se distribuye
mayoritariamente sobre el Aprobado. Los alumnos con un nivel mds alto de habilidad musical al
inicio del curso se distribuye mayoritariamente sobre el Notable o Sobresaliente.

Técnicas de Armonfa, Composicién e Instrumentacién: Los alumnos suspendidos tenfan una
baja habilidad musical de principio, el resto de alumnos con baja habilidad musical estén distribuidos
entre el aprobado y una nota alta. Los alumnos que al inicio del curso tenfan una media o alta
habilidad musical han aprobado todos.
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Agrupacién Musical I Los alumnos con baja habilidad musical sacan mds aprobados que
notables, los que tenfan una media o alta habilidad musical inicial sacan mds notables y
sobresalientes que aprobados.

3. Asignaturas de Tercer curso:

Agrupacién Musical II: Los alumnos con una media o baja habilidad musical sacan mds
aprobados que notables, los alumnos con una alta habilidad musical inicial sacan mads notables y
sobresalientes que aprobados.

Fn cuanto a la relacién entre los estudios previos vy las notas obtenidas observamos que
cuando los estudios previos son ninguno o elementales las notas se encuentran distribuidas entre
Jas bajas. Los alumnos con unos estudios musicales medios-altos se distribuyen mayoritariamente
sobre el nivel de notas medias altas.

Si observamos la relacién entre la experiencia musical y las notas medias de los alumnos,
vemos que los que poseen una experiencia musical amateur o profesional se distribuyen
uniformemente sobre la variable nota media. Mientras que los alumnos con poca experiencia musical
fuera de las clases, se distribuyen mayoritariamente sobre las notas bajas.

Al tener en cuenta la edad de inicio de estudios en relacion a las notas medias obtenidas,
se observa que cuando la edad de inicio de los estudios musicales es muy temprana, presenta una
asociacién lineal positiva con la variable notas medias.

3.2.3. Cuestionario C. Estudiantes del ultimo aio. Actitudes pedagdgicas. Estudianies en
prdcticas.

Las variables que se analizan en este cuestionario son: Como se siente con relacion al colegio.
Cémo se siente con relacion a los otros profesores. Como se siente con relacion a los nifios. Cémo
se siente de seguro al seleccionar actividades musicales. Como se siente de seguro al seleccionar
materiales musicales. Qué grado de confianza tiene usted como modelo de musicalidad. Qué grado
de confianza tiene usted como evaluador de su curriculum profesional. Qué grado de confianza tiene
usted como evaluador del trabajo de los nifios. Al agruparlas vemos:

Cémo se siente, GLOBALMENTE, en relacion con la escuela, los otros maestros y los
nifios:

El apartado 1° del cuestionario, tiene 3 preguntas, y cada pregunta es de intervalo. Ademads
las tres preguntas son POSITIVAS, es decir, sobre un determinado eje, el 1 significarfa MUY
TRISTE y el 5 MUY CONTENTO. Cada pregunta contiene 5 niveles de respuesta, con lo cual
podremos crear una nueva variable, como suma de las puntuaciones de los valores obtenidos por
cada individuo, en cada una de las escalas de las tres preguntas. Con dicha variable SUMA
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intentaremos obtener un indice general de, como se siente el profesor en pricticas. globalmente,
con la escuela, con los nifios, y con el resto de profesorado. SUMA tendrd un rango de 3 a 15,
donde 3 significard que el profesor en practicas se siente muy triste, en sus relaciones profesionales.
Y el 15 significara que el profesor en précticas, sc siente muy contento, en sus relaciones
profesionales.

En primer lugar, recodificamos la variable en cinco intervalos, que codificados, tendrédn la
siguiente ponderacién para la variable SUMA: Muy triste. Triste. Suficientemente feliz. Feliz. Muy
feliz.

Por la tabla de descriptivos realizada vemos como tan sélo 2 profesores en practicas (3.1%).
no se sienten suficientemente felices. Mientras que el 96.9% de los profesores, se sienten felices
o muy felices y de ellos el 67.7%. se muestran muy felices. A nivel cuantitativo, observamos en
la tabla de estadisticos como la media es de 13.82 puntos en la escala de la felicidad. Con un intervalo
de confianza, a un nivel de significacion del 0.05% de [13.45.14.18}, el cual indica el alto grado
de felicidad, en sus relaciones profesionales, de los profesores en prdcticas.

Los apartados 2° y 3° del cuestionario, tienen 2 y 3 preguntas respectivamente, y cada
pregunta es de intervalo. Ademds las cinco preguntas son POSITIVAS, es decir, sobre un
determinado eje el 1 significarfa NINGUNA CONFIANZA y el 5 MUCHA CONFIANZA. Cada
pregunta contiene 5 niveles de respuesta, con lo cual podremos crear una nueva variable, como
suma de las puntuaciones de los valores obtenidos por cada individuo, en cada una de las escalas
de las cinco preguntas. Con dicha variable SUMA (CONFIANZ) intentaremos obtener un indice
general de LA CONFIANZA PEDAGOGICA, del profesor en pricticas. La variable SUMA tendrd
un rango de 5 a 25, donde 5 significard que el profesor en pricticas no se siente nada confiado
con sus aptitudes pedagégicas y el 25 significard que el profesor en précticas se siente muy seguro

En primer lugar, recodificamos la variable, en cinco intervalos, que codificados, tendrdn la
siguiente codificacién para la variable SUMA: Nada seguro. Poco seguro. Suficientemente seguro.
Seguro. Muy seguro. Algunos resultados destacables en relacion con el Cuestionario C son:

El 25'8 % de los alumnos en practicas estdn contentos y el 74’2 % estdn muy contentos
en su relacién con el colegio de practicas.

Un 6’1 % no tiene una buena relacion con el resto del profesorado y el 93°9 % estdn contentos
o muy contentos en su relacion con el resto del profesorado del colegio de précticas.

Un 3’1 % no tiene una buena relacién con los nifios y el 96’'9 % estdn contentos o muy
contentos con su relacién con los nifios del colegio de prdcticas.

En coanto a la confianza en seleccionar actividades musicales un 21°5 % manifiesta no tener
una completa seguridad mientras que un 78’S % posee un alto grado de seguridad al realizar dicha
seleccion, De ellos un 1574 se muestran muy seguros.
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A la hora de seleccionar materiales musicales, existe un 24’6 % que manifiesta no tener una
completa seguridad al respecto mientras que un 75°4 % poseen un alto grado de seguridad al realizar
dicha seleccién y un 18’5 % se muestran muy Seguros.

Con respecto a la autoconfianza como modelo de musicalidad, encontramos un 24’2 % que
manifiestan no tener una completa seguridad a la hora de verse como modelo de musicalidad para
sus alumnos, mientras que el 75’8 % poseen un alto grado de confianza en si mismos a este respecto.

En cuanto al grado de confianza como evaluador de su curriculum profesional observamos
que hay un 21°2 % que no tienen una confianza completa mientras que un 78’8 % manifiestan tener
un alto grado de confianza en su curriculum profesional.

También observamos que existe un 24'2 % que no tienen una completa seguridad a 1a hora
de evaluar a sus alumnos mientras que un 75’8 % manifiestan un alto grado de confianza en si
mismos como evaluadores.

En la agrupacion de variables (Como se siente globalmente en relacién al colegio, los nifios
y los otros profesores) que hacemos en la variable Suma. se observa que el 3’1 % no se siente
suficientemente feliz mientras que el 96°9 % se siente feliz o muy feliz de los cuales el 67°7 %
se sienten muy felices.

En la agrupacién de variables sobre que grado de confianza tiene el alumno en su capacidad
pedagégica observamos que el 15’4 % no se siente suficientemente seguro mientras que el 84’6
% se siente seguro o muy seguro y de los cuales el 13’8 % se muestran muy seguros.

Por la tabla de descriptivos realizada y visto desde el punto de vista mds negativo, vemos
como 10 profesores en practicas (15.4%), se sienten suficientemente seguros. Mientras que el 84.6%
de los profesores, se sienten seguros o muy seguros. De ellos el 13.8% se muestran muy seguros.
A nivel cuantitativo, observamos en la tabla de estadisticos, como la media es de 19.46 puntos en
la escala de la confianza pedagdgica, con un intervalo de confianza, a un nivel de significacién
del 0.05% de [18.82,20.10] que indica que los profesores en prdcticas se muestran Seguros
pedagégicamente, aunque no tienen esa plena confianza propia de los profesionales expertos.

3.2.4. Cuestionario P. (A profesores en activo).

Los profesores a los que se les paso el cuestionario en gran mayoria contestaron y al analizar
sus respuestas enconiramos que las caracterfsticas mds importantes que debe poseer un Maestro
Especialista en Musica para Primaria son en orden de importancia: 1. La préctica pedagdgica, 2.
La habilidad musical y 3. Las destrezas musicales.

En cuanto a las asignaturas por orden de importancia las consideran en la forma siguiente:
Formacién Vocal y Auditiva, Diddctica de la Misica, Lenguaje Musical, Formacion Ritmica y Danza
y Formacién Instrumental.
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En lo referente al porcentaje entre el nivel musical y el pedagégico los profesores encuestados
contestan otorgando a los conocimientos pedagégicos un 51°41 % y a los conocimientos musicales
un 48’59 % de la carga lectiva general en un Plan de Estudios ideal.

En cuanto a los aspectos que consideran mas importantes para la educacién musical piensan
que en orden de importancia los mds relevantes son: La educacion integral, la creatividad, la
globalizacién, la socializacion, las actividades lidicas, la cultura general y otros que no se
especifican.

3.2.5. Cuestionario D. (Postgrado).

Este cuestionario se pasd a los alumnos, en su etapa de postgraduado. Todos los items han
sido codificados de 1 a 5. Segiin Ia siguiente codificacién: Nada. Poco. Regular. Bastante. Mucho.

El cuestionario D contiene 15 preguntas de tipo intervalo. Todas ellas positivas, puesto que
el 1 siempre es POCO y el S MUCHO. Hemos decidido agrupar esos 15 ftems en cuatro dimensiones.

PEDAGOGICA: es suma de las preguntas: jHa atendido el profesor a la diversidad de niveles
de los alumnos? (PRE10). (El disefio ha atendido a la globalizacion?(PRE11). (El disefio ha
atendido a la interdisciplinariedad? (PRE12)

MUSICAL: es suma de las preguntas:  El disefio le ha permitido desarrollar la improvisacion
musical? (PRE9). ;Se ha desarrollado su capacidad de lectura y escritura? (PRE14). (El disefio le
ha permitido desarrollar su nivel técnico instrumental? (PREIS).

PERSONAL (Grado de satisfaccion personal): es suma de las preguntas: ;Considera que ha
sido una experiencia creativa? (PRE1). (Ha sido una experiencia lddica? (PRE13). ;Ha disfrutado
con su trabajo artistico? (PRES).

DESARROLLO PERSONAL: es suma de las preguntas: ;Se ha desarrollado su actitud
critica? (PRE2). ;Se ha desarrollado su sensibilidad estética? (PRE3). ;Se ha desarrollado su
autoexpresion? (PRE4). ;Se ha desarrollado su desarrollo integral? (PRES). ;Se ha desarrollado
su comunicacion, sociabilidad y cooperacion? (PRE6). ;Se ha desarroliado su autonomia? (PRE7).

Las cuatro dimensiones, son tratadas en un principio como variables cuantitativas,
extrayendo un intervalo de confianza al 95%. Y posteriormente son ftratadas, como variables
cualitativas, extrayéndose la tabla de frecuencias y el grafico de barras de la variable cualitativa.
Las variables han sido codificadas, segtin la codificacién siguiente: Nada. Poco. Regular. Bastante.
Mucho. En relacién con los datos obtenidos en el Cuestionario D hay que hacer mencidn a:

En el estudio realizado a nivel cualitativo sobre el nivel pedagdgico en las clases impartidas
correspondientes a las asignaturas objeto de estudio se observa que el 10’5 % de la muestra califica
de regular el nivel pedagogico mientras que el 89°5 lo califica de bastante o mucho.
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En cuanto a la observacién acerca del desarrollo de las caracteristicas musicales en los
alumnos se observa que el 33’3 % de la muestra consideran que su nivel musical se ha desarrollado
poco (7 %) o regular (26’3 %), mientras que el otro 66’6 % dicen que su nivel como miusico se
ha desarrollado bastante o mucho. Tal vez estos resultados se deban a que en la muestra estudiada
hay un gran porcentaje de alumnos con estudios previos de musica: 94’7 %.

En relacion a la satisfaccion personal del alumno se observa a nivel cualitativo que un 21°1
de la muestra califican de regular mientras que el 88’9 % afirman haber obtenido bastante o mucho
a nivel personal.

Refiriéndonos al desarrollo del alumno como persona, a nivel cualitativo vemos que el 8’8
% de la muestra califican de poco o regular el desarrollo obtenido mientras que el 91°2 % afirman
que el desarrollo personal logrado en las asignaturas objeto de estudio es bastante 0 mucho. A modo
de ejemplo mostramos uno de los grificos obtenidos.

.Se ha desarrollado su expresion personal? (PRE4)

A nivel cuantitativo, la media de la variable es de 4.33 puntos. Siendo esta, la variable que
mejor puntuacién media ha obtenido de las 15. Es decir, para los alumnos muestreados, el desarrollo
de su expresion personal, es la parte de la ensefianza de estas asignaturas mds valorada. En la tabla
de frecuencias, asi como en el grdfico, se observa como el porcentaje mayor se sitda en el nivel
BASTANTE (64.9% de la muestra). Y tan solo 1 alumno (1.8%), el mds critico en este aspecto,
considera que ha desarrollado su expresién personal, de un modo REGULAR. A nivel general el
98.2% de la muestra consideran que han desarrollado BASTANTE o MUCHO su expresion
personal.
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4. ANALISIS DE RESULTADOS Y DISCUSION

En relacién al desarrollo de las caracteristicas personales, el cuestionario D muestra que un
91’2 % de los alumnos afirman que el desarrollo personal logrado a través de las asignaturas objeto
de estudio ha sido BASTANTE o MUCHO. A esto se puede afiadir la satistaccién obtenida a nivel
personal que ha sido considerada por un 88’9 % de los alumnos como BASTANTE o MUCHA.
Al hablar en las entrevistas de la asignatura Agrupaciones Musicales un alumno afirma que algunas
de las actividades realizadas como es la interpretacion de la misica en grupo le “ha producido un
inmenso placer”.

En cuanto al desarrollo de las caracteristicas musicales, al comparar los cuestionarios B y
B’, se ve claramente que el grado de confianza que los alumnos posefan el primer afio cantando,
tocando o componiendo, como critico y a la hora de intercambiar opiniones con colegas, aumenta
invariablemente al valorarlo en el dltimo afio de carrera. En cuanto a la confianza como modelo
de musicalidad expresada por los alumnos en el cuestionario C, observamos que un 75’8 % posee
un alto grado de confianza en si mismos como modelo de musicalidad. En el cuestionario D
(Postgrado) un 7 % piensa que su nivel musical se ha desarrollado POCO, un 26°3 % cree que
se ha desarrollado REGULAR y un 66’6 % dice que su nivel musical se ha desarrollado BASTANTE
o MUCHO. Creemos que los que dicen que han desarrollado POCO su nivel musical probablemente
son alumnos que posefan estudios de musica superiores previos. E1 49°6 % consideran que se ha
desarrollado BASTANTE O MUCHO su capacidad de lectura y escritura musicales y el 74 %
considera que lo ha hecho su nivel técnico instrumental. E1 86’2 que se ha desarrollado su capacidad
de improvisacién musical. Refiriéndose a la asignatura TACI un alumno afirma en una entrevista
que le “ha hecho crecer musicalmente”.

El cuestionario C nos muestra el desarrollo obtenido en relacién a las cardcteristicas
pedagGgicas. Como resumen de estas variables vemos que un 96°9 % se sienten CONTENTOS.
De ellos, ademds, un 67’7 % se sienten MUY CONTENTOS. Los alumnos sienten, también, un
alto grado de confianza como pedagogos. Como resumen de estas variables vemos que un 84°6
% se siente SEGURO vy de ellos, un 13’8 se muestran MUY SEGUROS.

El profesor de las asignaturas objeto de estudio ha sido calificado por un 10’5 % de los
alumnos con el resultado de REGULAR como referente pedagdgico mientras que un 89’5 lo ha
calificado como BASTANTE o MUCHO en cuanto al trabajo realizado desde el punto de vista
pedagégico. Los alumnos también han considerado: el 84’4 que el profesor ha atendido BASTANTE
0 MUCHO a la Diversidad de niveles, 93 % a la Globalizacién y un 78 % a la Interdisciplinaridad.
Ademds en las entrevistas realizadas, los alumnos entrevistados califican como “positivo™ el disefio
y la puesta en préctica del curriculum en lo referente a las asignaturas objeto de estudio asf como
la disponibilidad del profesor. Afirman que la metodologia utilizada es “practica”, “significativa”,
“agradable”, “motivante” y con un “buen aspecto diddctico”.

A la vista de los resultados obtenidos, parece que se reafirma la importancia de la
improvisacion y de la creatividad musical en esta carrera. Los alumnos entrevistados manifiestan
su interés por estas actividades reclamando mds tiempo para dedicarlos a ellas. Califican a la
asignatura TACT como la que aporta mds “coherencia” a todo el curriculum musical, la encuentran
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“esencial”, “importante”, “atil”, “porque desarrolla la creatividad™ y como es evidente, ser creativo
es muy adecuado en la formacion personal, musical y pedagogica. Un alumno dice que ta asignatura
TACT Ie ha “hecho crecer musicalmente™. En el cuestionario D los alumnos, en su mayor porcentaje-
86’2 %-consideran que su capacidad de improvisacién musical se ha desarrollado BASTANTE o
MUCHO.

También resulta favorecida la globalizacién y la interdisciplinaridad de los conocimientos
musicales como instrumentos diddcticos. Cada asignatura de musica debe ser orientada como
establece Swanwick a que el alumno pueda acceder a experimentar la misica desde sus tres aspectos
imprescindibles: como compositor, como interprete y como oyente. Los resultados de la
investigacién también van en la misma direccion ya que en las entrevistas se ve que los alumnos
hacen referencia a esto diciendo que lo que componen en una asignatura (TACI) lo interpretan en
otra (AM) gustando de escuchar sus propias composiciones y las de sus compafieros. También en
el cuestionario D el 93 % de los alumnos responden que el profesor de estas asignaturas ha atendido
BASTANTE o MUCHO a la globalizacién y el 78 % a la interdisciplinaridad.

La relevancia de la entonacién y el ritmo como ingredientes imprescindibles en el musico
también queda establecida. Los alumnos entrevistados consideran muy relevante la asignatura de
Formacion Vocal y Auditiva, as{ como la necesidad de cantar afinados y de los dictados musicales
para la educacién del ofdo. En el cuestionario P, vemos que los profesores en activo sitian en primer
lugar en el orden de importancia de las asignaturas del curriculum a la de Formacién Vocal y
Auditiva. Ademds encontramos grandes educadores musicales que defienden esta asignatura de
forma muy significativa como son Kodaly, Reimer, Swanwick, Willems etc.

Tal como se ve en el Test de Habilidad en lo referente a la prueba de ritmo hay un 72°9
% que realiza mds de la mitad de la prueba, mientras que en la prueba de entonacién sélo un 50°9
% realiza mas de la mitad de la prueba. Lo cual aporta un dato hacia una posible caracteristica
musical de las personas del sur de Europa y concretamente del Levante espafiol que parecen mds
aptas para las actividades ritmicas como la danza etc. que para las actividades de entonacién que
requieren menor movimiento corporal y mayor concentracion e interiorizacion (abstraccién) del
tono. De todas formas aunque el levante espafiol no tenga tanta tradicién coral como el norte de
nuestro pais o los estados del centro y norte de Europa, si es cierto que estd a la maxima altura
en instrumentistas de viento por la gran tradicién de bandas de musica en las que no es tan
imprescindible la entonacién como en un coro.

En las entrevistas, los alumnos consideran lo mds negativo el que no se exija una prueba
de aptitud musical ya que como consecuencia de ello la heterogeneidad de las clases es grande.
Esta es Ia consideracién que los alumnos entrevistados sitdan en el primer lugar de los aspectos
negativos. En las Primeras Jornadas sobre la Especialidad de Maestro de Musica para Primaria
celebradas en la Universidad de Extremadura (Cdceres) en 1993 ya se planteé este problema
coincidiendo casi todos los profesores representantes de todas las universidades del Estado en esta
necesidad.

Al observar las variables cruzadas entre el Cuestionario Ay el Test de Habilidad los alumnos
con mayor experiencia musical obtienen mejores resultados en el Test. También se observa que a
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mayor edad de inicio en los estudios musicales la habilidad de entonacién disminuye. La experiencia
musical y la edad de inicio de los estudios musicales esta relacionada con los resultados de los
exdmenes y las notas obtenidas. Al efectuar el cruce de notas medias con el Test de Habilidad
se observa la relacién que existe en los resultados del Test y las notas medias obtenidas en la carrera.
En el cruce de las notas obtenidas con los estudios previos se ve que los alumnos con unos estudios
musicales medio-altos se distribuyen mayoritariamente sobre el nivel de notas medias altas y cuando
los estudios previos son ninguno o elementales las notas se encuentran distribuidas entre las bajas.
En caso de no ser posible un examen de aptitud para ingresar en esta carrera, serfa muy aconsejable
que se aumentaran los créditos dedicados a las asignaturas de misica pues en el poco tiempo que
ahora se les dedica, no se puede estudiar toda la parte musical que hace falta si se tiene en cuenta
que al alumno se le permite matricularse sin examen previo. De lo contrario, se seguird como hasta
ahora con el problema de la heterogeneidad con la necesaria atencién a la diversidad de niveles
dentro del grupo lo que exigird un mayor esfuerzo del profesor para conseguir la participacion de
los alumnos. A pesar de 1o cual en el cuestionario D. el 84°2 % de la muestra contesta que el profesor
de estas asignaturas ha atendido a la diversidad de niveles de los alumnos calificdndolo de
BASTANTE o MUCHO.

Otra cuestién emergente es la necesidad de dedicar mds créditos tedricos y practicos a la
Didéctica general v a la de la Miisica en particular. A lo largo de la historia de las escuelas de
Magisterio ha sido constante la falta de acuerdo entre los porcentajes de carga curricular asignados
a la preparacién musical y a la pedagdgica. Como vemos en los resultados los profesores en activo
(Cuestionario P), contestan que debe otorgarse un 51741 % para la formacion pedagdgica y un 48°59
para la formacién musical. Ademas sitian la prictica pedagdgica en primer lugar en el orden de
importancia dentro de las caracteristicas que debfa poseer un buen Maestro de Musica. También
vemos en el Cuestionario A (primer mes de clase) cémo del grupo de alumnos, sélo el 8'9 % desea
aprender mas musica y los demds, el 9171 % lo que desea aprender es Diddctica de la Msica. Tal
vez esto ocurre porque esta carrera puede servir de salida laboral para muchos estudiantes de
Conservatorio que no necesitan dedicar mucho tiempo a las asignaturas de musica de esta carrera
y sf a las de Didédctica. En el segundo afio y concretamente en las entrevistas hay algunos alumnos
que desean mds créditos para las asignaturas de musica. Entendemos que no necesariamente
signifique que esto vaya en detrimento de las otras asignaturas del curriculum pero si que seria
deseable disponer de mds tiempo para estudiar la musica en mayor profundidad. En las entrevistas
los alumnos hablan también de lo necesario que es para el Maestro de Misica el conocimiento
prictico de un instrumento como la guitarra o el piano con el fin de crear improvisados o no,
acompafiamientos sencillos a las canciones de la escuela.

Los alumnos calificaron de negativo en las entrevistas, la falta de espacios y de medios
instrumentales que la Universidad de Alicante pone a disposicién de los alumnos, asf como la falta
de cooperacién entre los profesores que parece que encuentra un parangén en la falta de colaboracion
entre los alumnos del grupo. Otro motivo de descontento es el Plan de Estudios que necesitaria
mds asignaturas de Diddctica y mds de mdsica, y como consecuencia menos de todas las demds.
En estos momentos se estd pidiendo a nivel del estado la licenciatura de Magisterio lo cual podrfa
ser una ocasién historica para paliar o mejorar algunos de estos inconvenientes.
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) Ademds Pérez Gomez (1990) sostiene que el profesor debe ser un intelectual y hace ver las
incoherencias entre la LOGSE y la prictica que existe en la formacién profesional de los docentes,
pues la Ley defiende un personal auténomo, investigador y evaluador, aspectos que no se suelen
dar en la formacion inicial y permanente del profesorado y que al menos deberfan ser tratados mds
ampliamente en la formacién inicial del profesorado. Coincidimos con los alumnos y profesores
entrevistados en la existencia de un predominio del conocimiento en materias sobre otros aspectos
en detrimento de materias referentes al campo de la Educacion Musical y la Diddctica.

5. CONCLUSIONES

Parece quedar establecido, que a través del disefio e implementacién curricular realizados,
se ha llegado a un alto nivel en la consecucién de los objetivos propuestos, tanto a nivel personal
como musical y pedagdgico.

También como conclusiones a este estudio se puede inferir 1a necesidad de establecer una
prueba de ingreso y/o ampliar la duracién de los estudios de la Diplomatura actual a una Licenciatura
de cuatro afios, tal como se estd pidiendo a nivel de todo el Estado v por todo el colectivo implicado.

Consideramos fundamental, el facilitar a nuestros alumnos el estudio y la prédctica de las
nuevas tecnologfas aplicadas a la educacién y potenciar la investigacién en Educacién Musical.

Entendemos como necesario el concienciar al alumno desde los primeros dias de los estudios
de Magisterio del papel especial y modélico que ejercerd y que se le demandard en la sociedad.

Por ultimo, quisieramos insistir en la necesidad de desmitificar los estudios de musica. La
musica debe ser accesible a todos y no un fin en si misma, al nivel de la ensefianza obligatoria.
En este periodo educativo la misica debe ser s6lo un medio para alcanzar una adecuada formacién
integral.
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ANEXO. Restimen a modo de ejemplo de los cuestionarios A, By Cy
Cuestionario D (Postgrado).

Nombre:

Numero:

1. Relacion padre con Musica: (Oyente) No le gusta Regular Escucha mucha M.
Id. : (Interprete) No toca ni canta En familia Profesional
Relacién madre con M. (Oyente) No le gusta Regular Escucha mucha M.
Id: (Interprete)  No toca ni canta En familia Profesional
Relacion familiar con M.. (Oyente) No le gusta Regular Escucha mucha M.
Id: (Interprete)  No toca ni canta En familia Profesional.

2. Estudios musicales: No. E Primaria. C. elemental C. Medio. C.superior

Edad de comienzo:
3. Experiencia musical: No.  En familia. Amateur en publico. Profesional Compone.

4. Concierto a los que asistia
antes, o musica que
compraba: Rock. Contemporaneo. Jazz. New Wave. Clasico.
Folk. Pop. Otros (especificar).
Y ahora:

- ;Que musica le gustaba escuchar antes”:
Y ahora:

5. ¢Por que comenzd a estudiar musica?.
;Y ahora por qué estudia musica’:
&

6. Por que queria ser Maestro de Musica”.
&
(Y ahora por qué quiere serlo?:

7. (Que esperaba de estos estudios’.
(En que porcentaje piensa que lo ha conseguido?:

8. (Han cambiado sus aficiones?
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9. (Que grado de confianza como musico-pedagogo, tenia cuando comenzo estos estudios?:

CANTANDO: Nada. Poco. Regular. Bastante. Mucho

TOCANDO:Nada Poco Regular Bastante Mucho

COMPONIENDO SIN NOTAS: Nada Poco Regular Bastante
Mucho

COMPONIENDO CON NOTAS: Nada Poco Regular Bastante
Mucho

AUDITOR.ANALISIS CRITICO: Nada Poco Regular Bastante
Mucho

AUDITOR INTERC.OPINIONES:Nada Poco Regullar Bastante
Mucho

9b. ;Que grado de confianza como musico-pedagogo, tiene al acabar estos estudios?:

CANTANDO: Nada. Poco. Regular. Bastante. Mucho
TOCANDO:Nada Poco Regular Bastante Mucho
COMPONIENDO SIN NOTAS: Nada Poco Regular Bastante
Mucho
COMPONIENDO CON NOTAS: Nada Poco Regular Bastante
Mucho
AUDITOR.ANALISIS CRITICO: Nada Poco Regular Bastante
Mucho
AUDITOR INTERC.OPINIONES: Nada Poco Regullar Bastante
Mucho

10. Qué opina del AMBIENTE DE CLASE:

Los compaifieros: Muy malo Malo Regular Bueno Muy bueno.
Qué estilo pedagogico prefiere: LibrePoco dirigidoMedio-dirig. Dirigido Muy dirigido.

(Cuestionario D)

11 Considera que ha sido una experiencia creativa. Nada. Poco Regular
Bastante Mucho

12 El disefio le ha permitido desarr. su actitud critica: Nada Poco Regular
Bastante Mucho

13. id....su sensibilidad estética: Nada Poco Regular
Bastante Mucho

14.id.  su autoexpresion, expresion personal: Nada Poco Regular
Bastante Mucho

15: id. su desarrollo integral: Nada Poco Regular
Bastante Mucho

16: id. su comunicacidn, sociabilidad y cooperacion: Nada Poco Regular
Bastante Mucho

17: id. su autonomia: Nada Poco Regular
Bastante Mucho

18: id. ha disfrutado con su trabajo artistico: Nada Poco
Regular Bastante Mucho

19 id. desarrollar la improvisacion musical: Nada Poco
Regular Bastante Mucho

20 id. ha atend. a la diversidad de nivel de los alum.: Nada Poco Regular

Bastante Mucho
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21. id. a la globalizacion de la Musica:

Regular Bastante

22. id. a la interdisciplinaridad:

Regular Bastante

23 Ha sido una experiencia lidica:

Regular Bastante

24.id ha desarr. su capacidad de lectura y escritura M: Nada
Bastante Mucho

25: id. nivel técnico instrumental:
Regular Bastante

Nada

Nada

Nada

Poco

Nada

Poco
Mucho
Poco
Mucho
Poco
Mucho
Regular

Poco
Mucho
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