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RESUMEN

El articulo tiene como objetivo analizar la plasmacién de las ideologias de los distintos grupos de poder en la
organizacion administrativa de la vida musical espariola, considerada ésta como parte del proceso de formula-
cién de sus programas culturales, durante el primer gobierno republicano y primer franquismo. A partir de los
textos legales se estudian las instituciones implicadas en la politica musical, sus integrantes y &mbitos de actua-
cién, la organizacion territorial de la vida musical espafiola y los significados de términos comunes como “pue-
blo” y “nacién”. A través de la critica musical se estudian los argumentos que formaron parte del debate sobre
la politica en torno al teatro lirico entre 1931y 1933.
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ABSTRACT

The text sets out to analyse how the ideologies held by the various power groups involved in running Spanish
musical life were moulded, a process seen as integral to the creation of the cultural programmes during the first
Republican government and the first phase of Francoist rule. The author uses legal texts to look at the institu-
tions involved in drawing up musical policy, the people who worked in them, their spheres of activity, the terri-
torial organization of Spanish musical life and the meaning of common concepts such as “people” and
“nation”. Musical reviews are used to study the views expressed in the debate that raged on policies affecting
lyric theatre between 1931 and 1933.
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Introduccién

La década de los 30 fue escenario de pro-
fundas revoluciones sociales, politicas e ideolo-
gicas que trajeron consigo un cambio de
régimen en 1931, la Segunda Republica, trun-
cado por la Guerra Civil (1936-1939) y, a su fin,
la implantacién de un régimen totalitario, el
franquismo. Mas alld de la compartimentacién
de los hechos histéricos, es posible considerar
las décadas de los treinta y cuarenta como un
Unico periodo limitado en su origen por el triun-
fo del liberalismo intelectual espanol en 1931,
seguido de una época de crispacion creciente
que culminé con la insurreccién del 36, a cuyo
fin se impuso un régimen que excluyd, reprimio

y llevé al exilio a los vencidos e implanté un
modelo Unico de convivencia y de cultura cohe-
rente con las ideologias de los vencedores, que
ya habian formulado sus programas ideol6gicos
y culturales con anterioridad a la contienda.
Los historiadores de distintas disciplinas
artisticas han sefialado el fuerte vinculo de la
cultura artfstica con la ideologfa en ambas déca-
das y estudiado la relaciéon entre arte y compro-
miso en la Segunda Republica, asi como la
vinculaciéon de la ideologia “oficial” en la pri-
mera posguerra y la estética artistica’. En la
misma linea, durante los Ultimos afios ha toma-
do impulso la investigacién sobre la musica en
los afios treinta y cuarenta en relacién con las
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ideas y la sociedad en este periodo de la histo-
ria de Espafa’.

A partir de los anteriores planteamientos, en
el presente articulo nos proponemos analizar la
plasmacion de las ideologias de los distintos
grupos de poder en la organizacién politica y
administrativa de la vida musical espafola como
parte integrante de sus programas culturales.
Para ello utilizaremos los textos legales publica-
dos en La Gaceta de Madrid y el Boletin Oficial
del Estado que crearon las instituciones con res-
ponsabilidades musicales durante la Segunda
Republica y el primer franquismo (hasta el final
de la Segunda Guerra Mundial). Dado que fue
este periodo en el que mayor identidad hubo
entre practica politica e ideologia, utilizaremos
la critica musical para analizar los argumentos
que conformaron el debate en torno a la politi-
ca sobre el teatro lirico durante el primer gobier-
no republicano.

Como hace afios sefialara Emilio Casares, el
Decreto de 21 de Julio de 1931 (Gaceta 22 de
Septiembre) que constituyd la Junta Nacional
de Mdsica y Teatros liricos y el Decreto de 15 de
Septiembre de 1931 (Gaceta 16 Septiembre),
gue definieron el programa sobre el que habria
de desarrollar sus funciones dicha institucion,
fueron la respuesta del Estado a la demanda
gue desde mediados del Siglo anterior venian
reivindicando los musicos: que las instituciones
oficiales asumieran un papel dinamizador y
organizador de la vida musical espafiola®. El
Proyecto de 1931, redactado en los primeros
momentos de la Republica, fue una opcién de
los intelectuales de izquierda y, habida cuenta
de los cambios de orientacion y la radicaliza-
cién del debate intelectual en los afios sucesi-
vos, es necesario analizarlo como caracteristico
solo de tal momento histdrico.

Por su parte, de manera contraria a la del
régimen republicano, el primer franquismo
diversificé las responsabilidades sobre la activi-
dad musical en distintas instituciones: En
noviembre de 1938, la Junta Nacional de Tea-
tros y Conciertos y la Comisaria General de Tea-
tros Nacionales y Municipales asumieron las
competencias sobre teatros y conciertos. Otros
dos organismos, éstos especfficamente musica-
les, la Comisaria de la Musica (creada en Abril
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de 1940) y el Consejo Nacional de la Musica (en
Abril de 1941)%, extendieron sus cometidos
hasta donde llegaban los de las instituciones
que les precedieron. Ademads, hubo otras que,
en el marco de la organizacién falangista,
tuvieron asimismo competencias en materia
musical®.

Las reacciones del colectivo implicado ante
la constitucion del entramado politico y admi-
nistrativo de la musica en Espafia fueron tan
opuestas como las circunstancias en las que se
desenvolvié su creacién: el Proyecto republica-
no, antes de convertirse en texto legal, habia
sido discutido como Ponencia en la Asamblea
Nacional de la Msica, que lo aprobé por una-
nimidad®, no sin antes ser objeto de una enco-
nada polémica que podemos estudiar a través
de las paginas de Ritmo’. En nuestra opinién, se
puede considerar dicho debate como un ejem-
plo de la politizacién que, a partir de estos
momentos, iba a experimentar la cultura espa-
fiola; también fue un reflejo del grado de des-
contento general con la herencia recibida por la
Republica. Su nivel de crispacion lo convirtio en
una auténtica confrontacién de intereses e
ideas sobre el lugar de la musica en la sociedad.
Por el contrario, tras la Guerra Civil, la creacion
de la Comisaria y el Consejo Nacional de la
Musica fueron acogidos desde la prensa oficial,
la Unica existente, como nuevos pasos en la
consecucion de la cultura del nuevo estado, en
el contexto caracteristico de exaltacién ideolé-
gica entre los vencedores de la Guerra Civil.

Las instituciones: responsables y ambitos
de actuacion

Entre los integrantes de la Junta Nacional
de Musica de 1931 y de las instituciones musi-
cales del primer franquismo® encontramos a
creadores — compositores, directores, criticos,
autores teatrales — que obviamente se hallaban
comprometidos con un proyecto politico, si
bien la pluralidad generacional y estética es
maés evidente en la primera. Por otro lado, la
presencia de algunas personalidades en ambos
proyectos puede atribuirse al deslizamiento
ideoldgico de los implicados o bien al deseo
integrador de la Junta republicana, talante que
en el franguismo se transformé en la politica
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de la exclusion y el exilio. La composicion del
Consejo Nacional de la Musica es ademés un
ejemplo del control ideolégico y politico que
Falange ejercié en la politica cultural durante
los primeros afos tras la Guerra Civil mediante
la incorporacion de miembros destacados a sus
instituciones (Antonio Tovar y el Marqués de
Bolarque).

En cuanto al &mbito de actuacion, el
Decreto de 15 de Septiembre de 1931 estable-
cfa las funciones de la Junta Nacional de la
Musica y desarrollaba un pormenorizado “pro-
grama” con las bases que debian regular las
multiples manifestaciones de la vida musical
espafola, ya que sus competencias se extendi-
an a todas las areas posibles: ensefianza,
orquestas y masas corales, teatros de opera y
zarzuela, fiestas regionales, etc. En definitiva,
estipulaba los criterios y las actuaciones basicas
encaminadas a la organizacién y desarrollo de
la musica en Espafna y de los agentes en ella
implicados, bajo la responsabilidad de una
Unica institucion de carécter especfficamente
musical. Frente a ello, destaca la ya menciona-
da diversificacién de las instituciones con com-
petencias musicales en el primer franquismo:
en plena Guerra Civil, tras la constitucién del
Primer Gobierno Regular, se “reconstituye”,
dentro del Servicio Nacional de Bellas Artes, la
Junta Superior del Teatro Nacional:

Primero: Se reconstituye la Junta Supe-
rior del Teatro Nacional, extendiendo su
actividad a cuanto se refiere a la organiza-
cién de conciertos y audiciones musicales, y
dando a aquélla por misién el régimen de
los grandes Teatros Nacionales, asi como el
provocar la fundacién y actividad de orga-
nismos locales dedicados al arte escénico y,
en general, a cuantas atribuciones de orden
analogo sean asignadas a dicha Junta por la
Jefatura Nacional de Bellas Artes®.

Su articulo 3° establece que la Junta del Tea-
tro Nacional pasara a denominarse Junta Nacio-
nal de Teatros y Conciertos, as{ como su
“caracter consultivo respecto de la Comisarfa
General”. Como su nombre indica, las funcio-
nes de la Junta incluian todo lo concerniente a

la organizacion de conciertos y audiciones musi-
cales, y tenia asimismo bajo su responsabilidad
la determinacién del régimen de los Teatros
Nacionales. Los integrantes de una y otra insti-
tucién pertenecian al mundo de la creacion lite-
raria, si bien el importante compromiso musical
de la Junta se plasmo en la inclusion de intér-
pretes, autores y directores de reconocido pres-
tigio como Fernandez Arbds, Moreno Torroba o
José Cubiles. La insercién de la responsabilidad
musical en una institucion cuya principal com-
petencia era la “restauracion activa de nuestro
Teatro” muestra el caracter subsidiario de la pri-
mera respecto a la actividad teatral, una parte
de la cultura espafola de la que tanto intelec-
tuales de izquierdas como de derechas habfan
destacado su importancia, especialmente la del
teatro del Siglo de Oro, por su capacidad edu-
cativa®. Los dramaturgos de izquierda pusieron
en marcha sus ideas durante la Republica mien-
tras que los de derechas la iniciaron en la Gue-
rra Civil, dentro de su objetivo de demolicion de
la herencia republicana y la instauracién de una
cultura dirigida desde el “nuevo estado”. El
texto arriba citado serfa la vertiente legal de
dicha actuacién y, en nuestra opinion, deja de
manifiesto la importancia capital del teatro
como elemento de educacion y propaganda y
so6lo subsidiariamente, el de la musica denomi-
nada “culta” (conciertos, audiciones musicales
y musica escénica).

Cuando en la posguerra la administracién
franquista creé la Comisaria de la Musica, le
atribuyeron las responsabilidades de:

[...] estudiar y proponer a la Superiori-
dad resoluciones sobre todo lo referente a la
educacion y cultura musical de nuestra
Patria, y , en general, sobre todos los posi-
bles aspectos de la vida musical espafiola™.

La falta de concrecién de atribuciones
aumenta si tenemos en cuenta que el articulo 4°
establecia que las mismas se extendian hasta:

[...] los limites de la que se asigna al
Departamento de Teatro, Mdusica y Danza
dependiente de la Direccién General de Pro-
paganda del Ministerio de Gobernacion,
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con el que mantendré las necesarias relacio-
nes de coordinacion.

Un afo después, con vistas a la definitiva
reorganizacion de la ONE y de la Agrupacion
Nacional de MUsica de Cadmara, la Comisaria se
transformd “en un organismo que, dedicado al
elevado estudio sustantivo de los problemas
musicales en Espafia, se desentienda del objeti-
vo de la realizacion [...]", funcién que pasa a ser
competencia del nuevo Consejo Nacional de la
Musica, quedando como competencia de aquélla:

[...] la ejecucion de las iniciativas del
Consejo aprobados por la Superioridad, de
cuantos asuntos de orden musical le sean
encomendados por la Direccion General de
Bellas Artes, de quien directamente depen-
derd, y de todo lo que se refiere a la vida,
organizacién y desenvolvimiento de la
Orquesta Nacional y de la Agrupacién de
Msica de Camara .

Parece légico que la diseminacién de las res-
ponsabilidades sobre la actividad musical en ins-
tituciones diversas respondiera a la falta de
interés por parte de la administracién franquis-
ta en esta parcela de la cultura. Sin embargo,
aungue dicho razonamiento no pierda validez,
consideramos que tal atomizacién se debid
también a cuestion ideolégicas: las competen-
cias sobre todo lo relacionado con la practica
del folklore se adjudicaron a instituciones no
especificamente musicales dependientes de
Falange™, mientras que aquellas actividades
musicales con menor importancia propagandis-
tica, como los conciertos o la ensefianza especi-
fica de la mdusica, se confiaron a la Comisarfa y
el Consejo, dependientes del Ministerio de Edu-
cacion Nacional, en manos de grupos ideoldgi-
cos, monarquicos y tradicionalistas catélicos,
enfrentados al falangismo.

Organizacion territorial

En la Espana de 1931, nacionalismos y
regionalismos eran una realidad a la que la
Republica dio respuesta por vez primera en el
pais™, con una forma propia de organizacion
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estatal que, a su vez, tuvo un claro reflejo en la
articulacion de la vida y las infraestructuras
musicales dispuestas en los textos legales hasta
aqui mencionados. El Decreto de 15 de sep-
tiembre de 1931, en su Art® 2 (“Creacion y
administracion de Escuelas nacionales de MuUsi-
ca, orquestas del Estado y masas corales”), por-
menoriza las funciones de la Junta en lo relativo
a la ensefanza musical y la vida concertistica.
Sus siete puntos, que coinciden con los que
integraron la “conferencia” del Presidente de la
Junta, Oscar Espla, en la Asamblea Nacional
celebrada unos meses antes, denotan con clari-
dad la descentralizacién que la RepuUblica de
Azafa intentd imprimir en toda su normativa
legal. Tanto la ensefianza musical como la orga-
nizacién de orguestas y masas corales tenfan un
caracter regional, respetando la peculiaridad de
cada una de las regiones y, en igualdad de con-
diciones, primando a los profesores “naturales
de las regiones respectivas”. En el mismo senti-
do, su articulo 7° establece la obligatoriedad
para las masas corales de actuar “en las fiestas
regionales que luego se mencionan y en todos
los actos artisticos y culturales que designe la
Junta regional”. Igualmente caracteristico del
concepto de la organizacion estatal republicana
es la primacfa y el caracter de modelo que debi-
an adquirir el Conservatorio de Madrid, conver-
tido en Escuela Superior de Musica, asi como las
tres orquestas del Estado para conciertos y tea-
tros liricos residentes en la capital, cuyo funcio-
namiento habrfa de copiarse por sus homélogas
en las regiones. Asf, el articulo 1° preveia la cre-
acién de una Escuela Superior de Musica en
Madrid y “Una en cada Centro regional”; habri-
an de constituirse Orguestas del Estado, con
sede en la capital, y “Orquestas regionales”, asi
como de masas corales y teatros regionales,
estos ultimos con un funcionamiento analogo a
los de Madrid, etc.

La organizacion “regional” de la actividad
musical se extiende a las subvenciones, de las
que la Junta Nacional de Musica habria de ser
responsable principal:

Estas subvenciones se refieren a los tea-
tros regionales, orquestas, masas corales,
etc., de que se ha hablado, y a las que se
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asigne a las Corporaciones gue esponténea-
mente se formen y por su excelencia merez-
can ser ayudadas y estimuladas en su
labor™.

Igualmente, aungue en direccién contraria,
los textos legales de tematica musical del primer
franquismo son coherentes con la importancia
gue el municipio tuvo en la configuracion de la
nueva y homogénea Espafa: las Corporaciones
que quisieran disponer de un teatro y una com-
pafia tenian que contar con dicho teatro y estar
en condiciones de financidrselo, condicién sin-
gular teniendo en cuenta que la mayor parte de
los presupuesto obraban en manos del poder
central. Asf, cuando en 1939 la Comisaria de la
Musica convoca un concurso entre los munici-
pios gue aspiraran a tener un teatro con caracter
de “Teatro Nacional”, dedicado exclusivamente
a espectaculos de teatro nacional, se estipula
gue han de ser las corporaciones las que se com-
prometan a sostener al menos una compafiia
titular, lirica o dramética que actle, por lo
menos, cuatro meses al afo, sin que el teatro se
pueda arrendar o dedicar a otros espectaculos'.

Los conceptos “pueblo” y “naciéon” en los
proyectos musicales republicano y fran-
quista

Las diferencias en la concepcion, integran-
tes, dmbitos de actuacion y organizacién terri-
torial de la vida musical que hemos analizado
mediante el estudio de los textos legales que
crearon y definieron las instituciones adquieren
mayor profundidad al observar que los ejes
sobre los que giran dichos textos son términos,
como los de pueblo o nacién, que tienen un
contenido semantico variable en funcién del
contexto ideolégico en que se inserten. De
hecho, todos los proyectos culturales de los
que la musica form¢é parte desde 1931 hasta
1945 se articularon alrededor de ambos con-
ceptos, que se proyectan hacia todas las
dimensiones de la vida musical.

Es sobradamente conocido que el pueblo y
su folklore fueron puntos centrales en la refle-
Xién sobre la misica en Espana desde mediados
del Siglo anterior y, de hecho, el Decreto de 21
de julio de 1932 comienza afirmando:

La expresion més genuina del alma de
los pueblos, la que sefiala el ritmo de su
cargcter mds directamente, es su musica
popular. Y Espafia es, precisamente, uno de
los paises cuyo ‘“folklor’ musical es de los
mas ricos del mundo.

Pero ademas, dicho texto legal asume como
responsabilidad de la nacién la musica popular
emanada de un pueblo al que quiere hacer par-
ticipe fundamental del proyecto. Es importante
recordar que fue especialmente en el primer ter-
cio del Siglo XX cuando “cristalizé definitiva-
mente la plena nacionalizacién de la vida
politica y social espafioles”, es decir, cuando
gran parte de la poblacién, hasta entonces al
margen de los procesos sociales modernizado-
res, se incorporé a la vida nacional a través de
desarrollos tales como la extension de la educa-
cién primaria y secundaria; mayor circulacién de
la prensa de masas; la “nacionalizaciéon” de for-
mas de cultura popular como toros, zarzuela y
deportes; el aumento de la poblacién urbana y
de las grandes ciudades, etc.”. Como conse-
cuencia, el protagonismo del pueblo en el
Decreto de 1931 es absoluto, pero se concentra
especialmente en su apartado F): “Fomento y
depuracién de las fiestas regionales con objeto
de estimular el conocimiento y el cultivo del fol-
klore nacional”. En el primero de los tres articu-
los de los que consta, se destaca la amplitud de
manifestaciones musicales populares, que inclu-
yen “representaciones de misterios medievales y
teatro lfrico primitivo”. Para las fiestas y concur-
sos se estipula la participacién de las orquestas
y masas corales regionales, de manera que,
como en otros programas culturales republica-
nos (especialmente Misiones Pedagdgicas, cuyo
Patronato fue creado el 29 de Mayo de 1931),
se ennoblecia la actividad cotidiana del pueblo
que, a su vez, podia conocer sus propias apor-
taciones a la cultura™.

El articulo 3° pone de manifiesto la dimen-
sién ética y pedagdgica coman entre los inte-
lectuales republicanos: las fiestas populares
“estaran vigiladas para eliminar de ellas todo
detalle de mal gusto y toda impureza”, organi-
zandolas de manera que “despierten el sentido
de una colaboracion colectiva”. La conviccion
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de parte de los protagonistas de la primera
parte de la Republica en que la tranquila educa-
cion de sus ciudadanos traerfa consigo el surgi-
miento gradual de la nueva Espafia® queda
igualmente en evidencia al sefialar:

Estas fiestas van asimismo encaminadas
a senalar entre el pueblo a los individuos
que muestren facultades especiales en cual-
quier manifestacion estética, para facilitarle
el acceso a las Escuelas donde pueda adqui-
rir la educacion adecuada a sus aptitudes.

Ademds, como herederos de la Institucion
Libre de Ensefianza, los intelectuales republica-
nos pensaban que, exponiendo ante los campe-
sinos el derecho, la légica, la literatura, el arte y
la musica, podian salvar la laguna de la falta de
educacién en el medio rural. De esta forma, se
llevaba a cabo la reivindicacién social de las
masas del campo, separadas del resto de los ciu-
dadanos por distancias culturales econdmicas y
sociales. Por consiguiente, aunque el convenci-
miento de que el folklore constitufa la expresion
del pueblo fue general en esta época y como tal
estuvo presente en los programas culturales de
las distintas corrientes ideoldgicas, el verdadero
protagonista del proyecto republicano es el pue-
blo y su cultura. En tal sentido, resulta significa-
tivo que, cuando en 1932 se cre6 en el
Conservatorio de Madrid una Catedra de Folklo-
re que tenia como subtitulo “Folklore en la com-
posicion”®, Adolfo Salazar, presunto autor del
proyecto®, se apresuré a interpretar tal iniciativa
como el reconocimiento del rango cientifico del
estudio del folklore, dado que el ministro Fer-
nando de los Rios doté dicha Catedra universi-
tariamente. El critico defiende la necesidad de
dicha tarea, reconoce su importancia en el movi-
miento nacionalista, asi como las consecuencias
de su utilizacién®, pero simultdneamente define
dicha corriente estilistica como un movimiento
“ya superado”, e insiste en la vertiente pedagé-
gica del estudio del folklore®.

En definitiva, a pesar de la identidad de los
elementos a los que se aluden en los discursos y
de la comunidad de referentes, los fundamentos
ideologicos sobre los que se redactaron los tex-
tos legales les dotan de un significado radical-
mente distinto: si en el Decreto republicano la
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musica popular fue componente de un didlogo
que busco la incorporacion del pueblo a la cul-
tura, durante el primer franquismo el folklore
fue un vehiculo de ideologizacién y propaganda
considerado Gtil como parte de una educacion
gue persiguié la perpetuacién de los modelos
coherentes con los supuestos ideoldgicos ultra-
conservadores.

Un nuevo elemento ilustra la radical diver-
gencia ideologica desde la que se constituyeron
las instituciones musicales republicanas y fran-
quistas: aquellos textos legales que crearon y
decretaron las atribuciones de éstas ultimas
nada indican sobre el caracter social y popular
de la musica, no mencionan el folklore, bandas
de masica u orfeones, masas corales o aspectos
relacionados con la profesion musical. De ellos
esta ausente el compromiso con la educacién
popular, propio del régimen republicano, susti-
tuido en los cuarenta o bien por el caracter
netamente propagandistico antes aludido
(especialmente en la utilizaciéon de los himnos y
el folklore) o por una consideracion absoluta-
mente "espiritual” de la creacién artistica, aleja-
da de la dimensién popular de la cultura.

El debate en torno a la politica sobre el teatro
lirico nacional (1931-1933)

El punto del programa musical republicano
gue recibi® mas impulso, empefo y financia-
cién, y también el que suscitd mayores polémi-
cas y criticas fue el relativo al teatro lirico®. Se
trata de un tema muy significativo puesto que,
como es sobradamente conocido, el debate
sobre cuél de los dos géneros encarnaba nues-
tro nacionalismo habia sido intenso desde el
Siglo anterior. El Proyecto de 1931 recoge los
viejos contenciosos relacionados con dicho
asunto a través de los siete articulos de los que
consta el apartado del texto legal (los cuatro pri-
meros dedicados a la dpera, los tres Gttimos a la
zarzuela): la proteccion de autores, intérpretes y
creaciones espafiolas asi como del idioma caste-
llano, el repertorio clasico y actual de ambos
géneros, la gestién del Teatro Nacional de la
Opera y creacién del Teatro de la Zarzuela, la
dignidad de las representaciones, etc.

Quizas sea pertinente recordar que en estos
anos, el teatro, como el cine, habian pasado a
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ser foros de variada interpretacién entre los
diferentes grupos que se disputaban el poder,
de igual manera que las diversas formas litera-
rias se convirtieron en el campo de batalla en el
que forjar la identidad de la nacion espariola.
También el teatro lirico y la polémica en torno a
él habfan estado insertos en los debates en
torno a la identidad de Espana y, por lo tanto,
es légico que formara parte esencial de los pro-
gramas culturales — republicanos y falangistas —
gue se fraguaron en esta época. De cualquier
forma, la importancia que adquirié esta cues-
tion para los responsables de la politica musical
en 1931 queda de manifiesto en la dotacion
econdmica gque recibié para su desarrollo — mas
de la mitad de la subvencion total de la Junta
Nacional de Musica para 1932 —, y en que se
formé una subcomision especifica dedicada a su
gestion®. La enorme polémica que suscité su
desarrollo entre el colectivo de musicos trajo
consigo una constante defensa por parte de sus
responsables, elaborada desde posiciones esté-
ticas tan plurales como las personalidades impli-
cadas: Adolfo Salazar, que hacfa afos ya habfa
considerado que la obra de Manuel de Fallay la
Generacion del 27 habfa dejado obsoleto el
debate sobre épera y zarzuela, claramente deci-
mononico en su formulacién; Amadeo Vives,
principal autor de zarzuelas en el Siglo XX;
Cipriano Rivas Cherif, director e innovador de la
escena teatral espafiola.

La dimensién ética que caracterizd al pro-
grama cultural republicano esta presente en la
interpretacién que Cipriano Rivas Cherif realiza
de la politica de la Junta sobre este asunto. El
Director artistico de la temporada de zarzuela en
1932 sefiala la necesidad del compromiso ético
de los artistas: la dignificacion y dignidad del
género, “con plena expansion del genio nacio-
nal”, son responsabilidad de musicos, actores,
cantantes, escenodgrafos y criticos?”. Al explicar la
urgencia con que la Junta acometio la creacion
del Teatro Lirico, apunta el caracter “popular”
de la zarzuela y destaca al mismo tiempo su
importancia en la historia musical espanola.
Nacida en el XVII, explica, es el género popular
netamente espanol desde el XIX y “el especta-
culo del que méas gustan los espafioles en la
actualidad”. Tal planteamiento entronca con el
de aquellos intelectuales herederos de la Institu-

cion Libre de Ensefanza que pensaban que se
podia despertar la conciencia y aspiraciones del
pueblo espafiol mediante el conocimiento de las
grandes obras de la literatura y el arte. De
hecho, la izquierda no vio inconveniente en
fomentar y cimentar su unidad nacional a través
de una tradicién tan genuinamente suya como
el teatro del Siglo de Oro que ponfa a la gente
en contacto con su pasado, sentando las bases
para su futuro y fomentando el sentimiento de
la unidad perdida®.

La necesidad de conocer la tradicion forma
parte también de los argumentos esgrimidos
por Adolfo Salazar al defender la reposicién de
las grandes obras del género lirico en 1932:
Para partir de “cimientos fijos” es necesario
conocer, reponer, el repertorio tradicional espa-
fiol. No se trata de reavivar la vieja polémica
sobre el Teatro Lirico, discusion que el critico
considera “inGtil” y “trasnochada” porque la
opera, 6pera bufa y la zarzuela responden a
unos moldes afejos que los jovenes no utiliza-
ron y, por lo tanto, ninguno de esos géneros
serian necesarios para el porvenir®. Ahora se
trataba de ofrecer a los nuevos compositores los
teatros necesarios para experimentar con géne-
ros menores (entremés, bailete) y también con
la zarzuela y la 6pera comica como pasos pre-
vios para la elaboracion de un teatro lirico de
gran altura. La finalidad de la politica puesta en
marcha era conseguir que los compositores
nuevos y mas arriesgados, antes de dar el salto,
hubiesen “puesto por lo menos un pie en la tra-
dicién, aunque tan importante como esto, y
dada la pobreza de nuestra tradicién en este
asunto, serd el conocimiento de las obras
extranjeras”. Efectivamente, el maximo defen-
sor en Espafia de la corriente internacional sefia-
laba asimismo la necesidad de presentar en los
teatros espafioles el repertorio europeo. Como
los intelectuales republicanos de su época, Sala-
zar parecia considerar que la cultura comun, la
zarzuela, darfa paso a géneros mas innovadores
y, por lo tanto, se conseguirfa la europeizacién
de Espana.

Otra cuestiéon importante para Salazar esta
relacionada con el depositario o receptor de la
labor de los compositores: explica que los musi-
cos habifan dispuesto de orquestas como campo
de experimentacion para la musica sinfénica,
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pero no de teatros ni espectadores que opina-
sen sobre sus intentos teatrales, ya que la
“degeneracion del gusto del publico de zarzue-
la, paralela a la degradacién del género, hicie-
ron inutil todo intento de teatro lirico nacional”.
Esta comunicacién seria un “ejercicio paulatino
en la regeneracion y elevacion del gusto popu-
lar..."”. El critico define la politica de la Junta en
este punto como un “ensayo de estética
popular” que, al mismo tiempo que depurarfa
“un gusto estragado por quienes lo halaga-
ban”, habria de "divertir al publico”, recono-
ciendo asf el espacio de ocio y expansion que la
cultura alcanzaba en estos momentos. Dicho
“ensayo” necesitaba tiempo (de ahi que recla-
me prudencia, seguridad, dada la falta de expe-
riencia absoluta existente en este campo en
Espafa, a pesar — sefiala — del precedente sinfo-
nico), y habia de partir de “cimientos fijos”,
esto es, de obras maestras del repertorio tradi-
cional que, bien interpretadas, cobrardn de
nuevo valor. Salazar finaliza pidiendo tiempo de
nuevo y apuntando:

Quienes han elevado la musica nacional
a un rango eminente en el arte europeo
contemporaneo, tienen derecho a que se les
conceda un margen de crédito®.

Se trata, por lo tanto, de la afirmacién de la
musica nueva pero con la proyeccion social del
trabajo artfstico que no sélo coincide con los
planteamientos de la vanguardia musical, sino
que se hallaba en estrecha relacién con las
corrientes intelectuales comprometidas con el
cambio cultural que supuso la Republica espa-
nola. Como consecuencia, no es de extraiar
que fuese en torno a la 6pera y la zarzuela
donde se mostraran mas claramente las diver-
gencias entre las distintas corrientes estéticas
existentes en Espafia e incluso en la propia Junta
Nacional de MUsica, el organismo encargado de
su plasmacién practica.

Amadeo Vives, integrante de la Subcomi-
sién encargada del Teatro Lirico, introduce en su
discurso dos elementos que estuvieron presen-
tes en los referentes educativos de los primeros
anos de la Republica: el estudio de los modelos
extranjeros y la dimensién Hispanoamericana.
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Al salir al paso de la polémica suscitada por la
subvencién de teatros nacionales, el compositor
esgrime que es una medida que se hace tam-
bién en el extranjero, mas concretamente en
Alemania. Ademds menciona otro proyecto aun
mas ambicioso: “luego nos dirigiremos franca-
mente a América, que a esto van dirigidos prin-
cipalmente nuestros trabajos” y expresa su
deseo de asociar los esfuerzos espafioles con los
de los diversos Estados americanos®. Efectiva-
mente, a la extension internacional de nuestra
musica, especialmente a Hispanoamérica, se
dedica el punto G) del Decreto, como un deseo
de “proporcionar prestigio y gloria a la Republi-
ca, que las patrocina”.

La materializaciéon practica de las disposicio-
nes del Decreto de 1931, principalmente en lo
gue a musica escénica se refiere, su traslaciéon a
la realidad, constituira la vertiente “posibilista”
de la politica republicana hasta 1933 en el
ambito musical. En este punto, y también en el
de las subvenciones a orquestas y formaciones
camerfsticas, las disposiciones de la Junta fue-
ron ejemplos de la “dificil adecuacién de los
principios al pragmatismo politico de la reali-
dad”?, y uno de los elementos de dicha realidad
fue la absoluta divergencia de intereses entre
los musicos, segin hemos podemos deducir de
las polémicas que suscitaron, plasmadas en la
prensa del momento. llustra tal situacion la
defensa de Oscar Espla, en Mayo de 1932, de
los ataques a los supuestos privilegios obtenidos
por los miembros de la Junta en relacién a su
politica sobre el teatro lirico:

En todas partes son los autores sinfoni-
cos los que mantienen y renuevan el Teatro
Lirico.

Seria absurdo que la Junta, cuando trata
de dar anchura y expansién al horizonte tea-
tral, prescindiera de los mejores y contara
exclusivamente con los de antes, en cuyas
manos, por un fenémeno de acomodacion
mutua entre autores y publico, ha venido
descendiendo de nivel nuestro género lirico,
para moverse, finalmente, en un medjo con-
finado y vicioso, que constituye ademas un
coto cerrado, un monopolio para tres o cua-
tro firmas.
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Nada de eso. La Junta quiere ventilar el
ambiente y abrir las puertas del Teatro nacio-
nal a todos, a los de dentro y a los de fuera,
si éstos quieren moverse en el mismo plano
de dignidad artistica en que hasta ahora se
desenvuelve aquéllos. No importan las ten-
dencias ni los estilos: pero importa mucho la
Jerarquia espiritual y el decoro estético®.

Las discusiones y enfrentamientos llegarian
a un nivel muy conflictivo también en el plano
personal — “;Qué empresa noble puede pros-
perar en este ambiente de charca sucia?”, se
preguntaba Espld* —. Mientras que los detrac-
tores de la accién politica de la Junta, que ya
habian condenado el fondo y la forma en la
que se aprobd su Programa, no ahorraron cris-
paciéon en sus acusaciones, sus responsables
informaron y defendieron frecuentemente su
gestion: Adolfo Salazar, presunto autor del
Proyecto®, traté de concienciar sobre la impor-
tancia de la tarea que se estaba acometiendo
y, a través de £/ Sol, defendi6 la labor de la
Junta Nacional desde sus comienzos e incluso
narrd acontecimientos solemnes como el de la
toma de posesién de sus integrantes, la discu-
sién de su Reglamento y las gestiones realiza-
das para dotar de presupuesto a la temporada
de épera®*. Poco después, Cipriano Rivas Che-
rif sefialaba que el ministro Marcelino Domin-
go concretd “las aspiraciones de los musicos
espafnoles mas destacados en una Junta Nacio-
nal de Musica y Teatros Liricos¥, etc.

En nuestra opinién, el grado de crispacién
gue hemos observado obedece a los manifies-
tamente opuestos intereses entre los musicos,
azuzado en ocasiones por viejos litigios entre
ellos (véase por ejemplo la agria discusion
entre Salazar y Subird en 1929 desde las péagi-
nas de E/ Sol y La Gaceta Literaria respectiva-
mente®). La polarizaciéon ideoldgica y el
ambiente de progresivo enfrentamiento duran-
te la Republica no pudo sino aumentar las dife-
rencias ya existentes.

Tras la Guerra Civil, la dimension ética,
pedagdgica y europeista que fue caracteristica
del programa cultural y musical de 1931, el
afan “misionero” propic de los intelectuales
republicanos, dejaron paso en los textos lega-

les a la exaltacion de la nacién, una nacién
identificada con el Imperio, la religion, la jerar-
quia, con pasados ideales y futuros utopicos.
En torno a tal concepto se articularon las bases
ideoldgicas y los simbolos franquistas que con-
solidaron un marco simbdlico con un conside-
rable poder visual y fuerza emocional para
comunicar el sentido de un destino comdn®.

Conclusiones

Los textos legales que crearon y definieron
las atribuciones de las instituciones con respon-
sabilidades musicales entre 1931 y 1933 vy
durante el primer franquismo, reflejan las ideo-
logias propias de los grupos de poder que los
redactaron y ejercieron la practica politica. Las
distintas consideraciones que dichos grupos
tuvieron de la musica como elemento de cultu-
ra se ponen de manifiesto en que el gobierno
de Azafia confié la responsabilidad sobre la vida
musical espafiola en su conjunto a una sola ins-
titucién, la Junta Nacional de Musica, mientras
gue el Primer Gobierno del franquismo solo
contempl6 la gestion de conciertos, insertando-
la en instituciones de marcado catdcter teatral.
Tras la Guerra Civil, la Comisaria y el Consejo
Nacional de la Musica tuvieron atribuciones
concretas sobre ensefianzas, orquestas y con-
ciertos, pero no sobre otras practicas musicales
como el folklore, cuya dimension social las con-
vertia en un vehiculo de ideologizacién y propa-
ganda y que, por consiguiente, se confiaron a
organismos dependientes de Falange. Los con-
ceptos contrapuestos sobre la organizacion
territorial de Espana se hallan presentes también
en las infraestructuras musicales, destacando el
fuerte regionalismo de la Junta republicana y la
importancia del municipio en la disposiciones de
las instituciones franquistas.

Por otro lado, aunque todos los textos lega-
les giran en torno a la importancia de la musica
popular, el proyecto republicano recoge la
dimension ética y pedagdgica propia de los inte-
lectuales de izquierda republicanos, el impor-
tante papel que la musica — histérica y
contemporanea — habia de tener en la educa-
cién del pueblo, su verdadero protagonista y
destinatario. Tales elementos se hallan también
en los argumentos que los responsables de la
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politica sobre el teatro lirico entre 1931 y 1933
desarrollaron en-defensa de su gestion. En ellos
podemos observar su relacién con las corrientes
intelectuales comprometidas con el cambio cul-
tural que supuso la Republica espafiola: el cono-
cimiento de la tradicién, de géneros que, como
la zarzuela, habian sido del gusto popular, y del
repertorio extranjero; atender las demandas del
ptblico, regenerar y elevar su gusto. Todo ello
debia servir para ejercitar nuevos campos de
experimentaciéon, en una permanente comuni-
cacion con el publico.

Otras cuestiones que formaron parte de los
referentes educativos de estos afos estan asi-

mismo presentes en los discursos sobre politica
musical: el estudio de los modelos extranjeros y
la dimension hispanoamericana.

La puesta en marcha del proyecto de 1931
fue un ejemplo de la vertiente posibilista de la
politica republicana, y uno de los elementos de
dicha realidad fue la confrontacion de intereses
entre los musicos. La polarizacion ideolégica y el
ambiente de progresivo enfrentamiento contri-
buyeron a la crispacién. Tras la Guerra Civil, la
importancia del pueblo fue sustituida por la
exaltacion de la nacion, identificada con el
imperio, la religion y la jerarquia, sin que fuese
posible la manifestacion publica de la disension.
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Conservatorio. Nuevos procedimientos
y nuevos regimenes” . £/ Sol, 13 de julio
de 1932. El autor insiste en la necesi-
dad de “metodizar la aplicacion del
folklore en la composicion musical, y
estudiar organicamente las consecuen-
cias de esa aplicacién en la musica de

- nuestros dias. Al lado de esta nueva

rama de la ciencia musical, otras muy
importantes nacen como consecuen-
cia”. La convocatoria del Concurso
Nacional de Musica en 1932, primera

tras la constitucion de la Junta Nacio-

- nal de Musica, tuvo un Unico tema:

“una colecciéon de canciones popula-
res”, inédita, preferentemente referen-
tes a “las regiones menos exploradas
folkl6ricamente”. Para dicha convoca-
toria, Véase: Andénimo. “La vida musi-
cal. El Concurso Nacional de Msica.
En favor de nuestro folklore”. £/ Sol, 4
de junio de 1932.
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3 |bidem. Salazar pormenoriza
incluso la dotacion economica, igual a
las universitarias: 5.000 ptas, comple-
mentandose con 7.000 ptas en el con-
cepto 9° para la total dotacion de
12.000, de forma similar a otras céte-
dras de Conservatorios. Para el critico
se trataba de planear “todo un futuro
para la alta pedagogia musical, un
plan de reorganizaciéon en las ense-
fianzas superiores, que quiza conduz-
ca en linea recta a la Escuela Superior
de Musica”.

24 Sobre |a relacion entre musica e
ideologfa en la década de los cuaren-
ta, véanse las aportaciones de la auto-
ra en: “Continuidades y rupturas en
la musica espafiola durante el primer
franquismo”, en: Sudrez-Pajares,
Javier. Joaquin Rodrigo y la musica
espariola de los arios cuarenta” ..., pp.
57-78.

% punto B) del Decreto: “Reorga-
nizacién y administracion del Teatro

nacional de Opera y creacién y admi-
nistracion del de la Zarzuela”.

% Segtin explica Amadeo Vives,
se dedico al teatro lirico la mitad de la
subvencion, esto es, medio millén de
pesetas. La subcomisién estuvo forma-
da por el poeta Marquina, el composi-
tor Salvador Bacarisse y Amadeo Vives
(Vives, Amadeo. “Nuevos rumbos en
el Teatro Lirico Espariol”. £/ Sol, 23 de
marzo de 1932).

# Rivas Cherif, Cipriano. “Para
alusiones. La gran obra del Teatro Liri-
co Nacional”. El Sol, 25 de mayo de
1932.

2 éase Holguin, Sandie Eleonor.
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30 Ibidem.
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