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Benito Vicetto na lirica galega do
rexurdimento

Xulio Pardo de Neyra

RESUMO Este estudio trata de presentar e andlizar, por vez primeira e de
forma compilada, a obra lirica galega de Benito Vicetto y Pérez
(1824-1878). Asi mesmo, tenta profundar nos feitos que levaron a
Vicetto a ensaiar coa poesia galega, destacando principalmente o
valor concedido & recuperacién do aparello lendario e popular
dunha Galicia que sentia o impulso e a chamada dos vellos caba-
leiros do medievo como baluartes dunha conciencia de exaltacién
patridtica, unha das necesidades que precisamente o Rexurdimento
tentaba expresar.

ABSTRACT This study attempts the first complete analysis of Benito Vicetto y
Pérez's poetry in Galician, and tries to discover what moved Vicetto
(1824-78) to attempt o write poetry in Galician. It concludes that
the principal element was the contemporary emphasis on the reco-
very of the legendary and popular material of a Galicia which still
felt the strength and appeal of the medieval knights of old as under-
pinning that patriofic sentiment to which the Rexurdimento attemp-
ted to give expression.

Traxectoria vital

Benito Vicetto y Pérez (Ferrol, 1824-1878), fillo de marifio xenovés e de
ferrold, é fundamentalmente cofiecido como historiador. Ainda que as sias
contribuciéns, espalladas a través de diversas publicacions da época (E! Diario
de La Coruiia, Revista Galaica, El Brigantino, Cronica de Occidente, El Diario del
Ferrol, El Clamor de Galicin) e volumes de éxito, que foron obxecto de catalo-
gacién como obras pertencentes a series de “novelas histéricas”, “tradiciones
caballerescas”, “novelas sociales” e “novelas de costumbres” (cf. Vicetto y
Pérez, 1854; Fort y Rolddn, 1901, I: 20), dd conta dos seus diferentes intere-
ses editoriais, a obra fundamental de Vicetto € sen dibida a sta célebre Historia
de Galicia, que en sete tomos compilaba a traxectoria histérica galega dende a

Prehistoria ata o reinado de Isabel II e que viu a luz na cofiecida imprenta de

solantsd
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Nicasio Taxonera do Ferrol entre os anos 1865-1873. Foi precisamente por
este traballo polo que se incluiu ao historiador dentro da historiografia deci-
mononica galega, onde ademais destacou polo seu espirito romantico (cf.

Varela, 1958: 36).

Malia a isto, o labor literario de Vicetto conécese principalmente pola
novela Los hidalgos de Monforte, publicada por vez primeira en terras andaluzas
(Sevilla: Imprenta de Gémez, a cargo de D. J. J. Franco, 1851) e pola que
aproveitou a mitoloxia do enfrontamento #77mandiiio entre o conde de Lemos
e os partidarios do derrubamento do sistema feudal para salientar a xa cele-
brada figura do militar corufiés Pero Pardo de Cela como un dos baluartes do
por entdn incipiente galeguismo.

Logo de falecer a sta nai e terse formado no Colegio de Guardiamarinas y
Pilotos del Arsenal do Ferrol, o intelectual ferrolin enrolouse no exéreito espa-
fiol, participando na primeira carlistada en defensa dos ideais do liberalismo
mondrquico mdis dindstico. Posteriormente conseguiu acceder ao rea/ cuerpo
de alabarderos e en 1850 foi destinado como oficial 4 prisién de Sevilla. Serd
seguindo esta dedicacién administrativa cando, dous anos despois, sexa desti-
nado 4 Corufia co posto de maior do presidio da cidade herculina, praza na que
comezaria a desenvolverse e destacar nos circulos literarios do momento.

En 1855 e co grao de comandante, marchou destinado ao circere de Alcala
de Henares, regresando en 1859 4 Corufia. Nesta segunda etapa apareceu
integrado nos medios xornalisticos coruileses, presentindose, ademais, aos
primeiros fuegos Florales de Galicia, nos que non conseguiu obter o primeiro

premio, mais si 0 primeiro accésit.

A continuacién exerceu a sia profesion en lugares como Ceuta, Granada e
Barcelona pero, ainda asi, en 1868 instalouse definitivamente na Corufia. Ese
€ o ano no que aparece exercendo como wxefe superintendente da fibrica de
moeda de Xubia, posto concedido por gracia do xeneral Prim, pouco antes de
ocupar unha xefatura de negociado de facenda no goberno civil corufés.
Logo de xubilarse, quixo retirarse 4 sia cidade de nacemento, onde, finalmen-
te, faleceu (cf. Couceiro Freijomil, 1954: 499-500; Mato Dominguez, 1974:
35-36).



Vicetto na cultura galega do XIX

Despois de ter colaborado no Semanario Pintoresco Espasiol (onde coincidi-
ra con Neira de Mosquera) e de publicar E/ caballero de la cruz verde, no Madrid
de 1844, a sinatura de quen xa se destacaba como historiador de certo nome
en Galicia comezou a ser cofiecida na Corufia a mediados do século XIX a tra-
vés de xornais como Crinica de Occidente e El Clamor de Galicia, o importante
medio, dirixido en 1855 polo propio Vicetto, no que precisamente apareceu a
tendencia rexionalista galega.

A sta primeira obra, a novela E/ caballero de la cruz verde. Novela caballeres-
ca del siglo XIV (Madrid: Imprenta de D. J. C. de la Pefia, 1844), que escribiu
didade de dezasete anos e asinou en Sobrado dos Monxes, é o traballo que ini-
cia un constante percorrido literario dificilmente delimitibel segundo criterios
puramente xenéricos. Porque en Vicetto se mestura o facer dun historiégrafo
co dun novelista, feito polo que mesmo a sia emblematica obra, Historia de
Galicia, foi xulgada por Manuel Martinez Murguia con dureza critica:

no conozco libro mis triste ni que impresione m4s penosamente. No
acierta uno a explicarse cémo fué posible que su publicacién fuese mis
alla de los primeros cuadernos, como no sea dando a la codicia edito-
rial mis fuerza de la que debiera tener para honra del pais y del autor
a quien se explota (Murguia, 1885: 250, n.).

Benito Vicetto pertence a unha época dourada da literatura de Galicia, o
periodo do Rexurdimento, espacio temporal que segue aos Séculos Escuros e
coincide coa Renaixenca catalana, definido baixo o programa da tempestade
romdntica. Sen embargo, contra ao que caberfa agardar, 0 momento da sda
presencia literaria, nun febril ambiente de forte inestabilidade politica e ideo-
l6xica, non desenvolveu en Espafia unha especifica cultura politica propia.
Malia que o programa politico da monarquia absoluta dos Borbéns xa fora
superado, como superado foi o sistema do Antigo Réxime, por aquelas datas a
referencia nacional seguia a ser Espafia, pese a que os movementos obsoletos
do tradicionalismo espafiol provocasen unha escision entre dias identidades
politicas: a conservadora (representada polos absolutistas e os tradicionalistas
integrados no sistema) e a progresista (enfrontados ao sistema e escindidos
entre a dereita car/ista € unha esquerda emerxente, unha aproximacién demo-
cratica 4 mesma dereita, esta representada pola Unién Patridtica de O’Donell).
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1868, por tanto, reuniu nun acontecemento a inestabilidade politica rei-
nante no territorio espafiol. O froito de tal circunstancia non foi outro que a
gloriosa, o celebrado motivo que serviu de expulsion da cadeira real a unha
Isabel IT que comezara o seu reinado axudada por grupos liberais pero que non
lograra provocar a suficiente confianza como para borrar da ideoloxfa espafio-
la o absolutismo reaccionario dos partidarios do seu tio o infante Carlos M*
Isidro Borbén. E por iso que situindose na fronte oposta ao tradicionalismo
carlista, no plano ideol6xico Vicetto definiuse pola sta adscricién ao liberalis-
mo, ideoloxfa na que destacou loitando como militar na primeira guerra civil
espafiola do século XIX, identidade gracias 4 que accedeu a un posto adminis-
trativo nas por entén chamadas Reales Fibricas de Moneda de Xubia.

Espafia, sen embargo, tardarfa pouco tempo en desenvolverse cun caricter
plurinacional. Durante a I Republica Espariola, anovadora polo seu interese
federalista, e tras o xurdimento de identidades provincialistas especificamente
galegas e catalanas, o liberalismo espafiol valeuse dun estreito didlogo coa
esquerda liberal e co tradicionalismo, malia que explicitamente non se afirma-
se a existencia de diferentes naciéns 4 espafiola. Algo semellante ocorreu en
Euskal Herria, onde nesas alturas se desenvolvia o fuerismo, que tampouco se
preocupou pola explicacién e/ou avaliacién dunha identidade nacional
diferente 4 dunha cohesionada “naci6n espaiiola”. Xa que logo, haberia que
agardar ata a derradeira década do XIX para que os froitos de intelectuais
como Vicetto madurecesen. Deste xeito, a partir de 1890 podemos falar xa
dun inicial sistema onde a sociedade reunida polo estado se tornou plurina-

cional.

Pese a que en Catalunya e en Euskal Herria aparecesen sectores nos que
xurdiu e asentou a consideracién da existencia de nacionalidades diferenciadas
e 4 parte da establecida e programada desde o centralismo do sistema estatal,
en Galicia, non obstante, o rexionalismo non serfa borrado dos seos intelec-
tuais ata a celebracién da Primeira Asemblea Nacionalista organizada en Lugo
por Evaristo Correa Calderén durante 1917, ainda que a tal respecto existise
unha irrelevante identidade politica. Foi, por tanto, en Catalunya onde,
despois das elecciéns de 1901, podemos constatar a existencia dun ideal espe-
cifico de “estado plurinacional” que se presenta como compafieiro do progra-
mado rexeitamento contra o que se deu en chamar a “restauracién mondrqui-
ca” dos Borbéns.



E por isto que se nos fai necesaria a exposicién do devir ideoléxico-politi-
co da Galicia e da Espafia nas que viviu Benito Vicetto, asi como a da partici-
pacién que o ferrolan articulou dentro do renacemento ideoléxico-literario da
stia nacién de nacemento. O seu labor aparece vinculado ao de non moitos
mdis persoeiros do eido da recuperacién do programa identificador de Galicia.
A hora de participacién de Vicetto, por tanto, foi o mesmo momento da accién
rexionalista; s6 que no seu caso, quizais polas sdas circunstancias familiares
(como fillo de estranxeiro), quizais pola formacién recibida, ora polo ainda
existente espallamento da sublimacién da cultura casteld, ora polo seu exerci-
cio profesional (que o enviou a destinos administrativos féra do territorio), a
presencia do vehiculo lingiifstico galego non se desenvolveu coa relevancia
que, por exemplo, adquiriu no discurso literario de Rosalia de Castro.

1833, ano da morte de Fernando VII e da subida ao trono espafiol da sia filla
primoxénita, Isabel II, adéitase sinalar como data tradicional da entrada dunha
nova sensibilidade literaria. Malia que especialmente se vifiesen observando
cambios desde os tdltimos anos do século XVIII, con motivo da chegada 4 xefa-
tura da familia Borbin-Espaiia dunha nova princesa apoiada polo sector liberal,
unha morea de escritores espafiois da maior relevancia (Martinez de la Rosa,
Escosura, Espronceda, Saavedra, Gil de Zirate) regresan do exilio politico, o
que provoca a importacién dunha nova tendencia literaria, a do Romanticismo,
procedente das terras vecifias de Francia. Foi precisamente unha das novidades
achegadas ao panorama cultural espafiol o do espertar da consideracién lingiiis-
tica dos por esas datas denominados “idiomas rexionais”, o que levou parello un
consciente cultivo das literaturas marxinais, as que ata 0 momento estaban pros-
critas pola norma castelanizante do exercicio literario mdis purista.

Ainda que a circunstancia non puido ser mellor aproveitada en Galicia, o
certo é que axifia, valéndose do caricter eminentemente lirico da sda traxec-
toria histérica anterior, unha literatura menosprezada como a galega quixo
xerar unha especifica escola poética en casteldn, onde se situaron figuras como
Nicomedes-Pastor Diaz Corvelle, tamén autor poético en galego, Jacinto de
Salas Quiroga ou o propio Benito Vicetto y Pérez que, de modo semellante,
unicamente usou o galego para fins estrictamente liricos.

Pese a todo, por conseguinte e dada a recepcién cultural da Galicia do
momento, o caso do ferrolin non € alleo 4 ténica xeneralizada por entén, que
fixo que intelectuais como Manuel Murgufa, “animador incansable da cultura
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galega e en moita medida responsable da obra de Rosalia de Castro” (Tarrio
Varela, 1994: 186), Alfredo Branias Menéndez ou Aureliano José Pereira de la
Riva, quen a car6n de Vicetto promoveron a construcciéon do ensaio galeguis-
ta rexionalista da sia época, adoptasen conscientemente o vehiculo lingiiistico
casteldn para a propia edificacion do seu discurso politico-cultural ao redor da
entidade de Galicia.

Ainda que nomeadamente, o mesmo Vicetto catalogou a sia produccion en
1874 agrupando en “tradiciones caballerescas” as obras Crdnicas espaiiolas
(Sevilla: Imprenta de la Aurora, 1851), unha coleccién de lendas e tradiciéns
anteriormente publicadas en diversos xornais, e Cronicas de Galicia (Madrid:
Imprenta de La Verdad, a cargo de Federico G. de Canas, 1861), volume escri-
to en 1850 e tamén xurdido de anteriores publicaciéns baixo o formato de
artigos xornalisticos que, baixo o titulo de “Croénicas Galaicas”, deu 4 luz en
diversos medios da nacion, o certo € que foi o seu caracter imaxinativo, segun-
do Ferndndez del Riego “devoto da lénda e da fantasia” (Salvador Lorenzana,
1978: s.p.), o detonante para que a historiografia rexeitase as consideracions
histéricas de Vicetto.

Asi pois, o seu valor non pode ser desterrado do facer historiogrifico da
Galicia rexionalista que comezaba a sta andaina pola dificil tarefa da dignifi-
cacién dunha terra culturalmente afundida e plenamente integrada na 6rbita
casteld, un territorio que xa no XVIII fora cualificado por Cornide de Saavedra
como pais de Indias (cf. Barreiro Fernandez, 1982, II: 283).

Mentres Valera, Sinchez Moguel ou Nuiiez de Arce loaban en espafiol o
ideal centralista dun estado monarquico e reaccionario, 2 voz dun precursor, a
de Vicetto, aparecia na cultura galega impulsando un ideario especificamente
loador do ser galego. E por iso que dicimos que o rexionalismo significou un
dos espacios mdis acaidos para a mentalidade liberal do funcionario ferrolan e
que, segundo Risco, nestas datas:

os galegos van descobrir agora que tefien unha lingoa, que tefien unha
historia, que tefien unha Patria, en fin... E Vicetto vai proclamar esta
verdade 6s catro ventos. ;Qué importa logo que inventara moitas
mentiras? No corazén de todas elas vai sempre a verdade suprema
(Risco, 1928: 85).

Cando Vicetto regresou de Sevilla e se estableceu na Corufia, cidade na que
habia dirixir E/ Clamor de Galicia, integrouse na tertulia de Juana de Vega,



cofiecida co alcume nobiliario de “condesa de Espoz y Mina”, o que lle serviu
para cofiecer e trabar amizade co historiador Manuel Martinez Murguia (cf.
Salvador Lorenzana, 1978: s.p.), feito que non fixo mdis que continuar a sia
direccién anteriormente realizada nos cendculos galegos madrilefios. Non en
van, segundo apuntou Tarrio Varela:

polo Madrid destes tempos andan unha serie de galegos moi con-
cienciados coa causa galeguista, cando menos dende o punto de vista
cultural, literario. Aqui anda o xa vello Francisco Afi6n, a quen Curros
pofierd como co-testemufia de O Divino sainete, os irmans Muruais
(Andrés e Xesus), Teodosio Vesteiro Torres, que se suicidara nunha
sala do Museo del Prado, no ano 1876, Arturo Vizquez Nifiez e
Emilia Calé, na casa da cal se reunia a tertulia de Galicia Literaria,
todos eles amigos de Lamas Carvajal e colaboradores dos seus xornais.
Neste ano 1875, nomeadamente, o 20 de setembro, a iniciativa de
Vesteiro Torres e os seus amigos, ademais do propio Curros, créase a
sociedade denominada Galicia Literaria, que ten o propésito de agru-
par os galegos residentes na capital. E unha sociedade con estatutos
que, en boa medida supén o primeiro Centro Galego da historia de
Galicia. Son socios de honra, Lamas Carvajal, Benito Vicetto, Xoan
Manuel Pintos e algiin mdis. O curioso é que non aparecen para nada
os nomes de Manuel Murguia e Rosalia (Tarrio Varela, 1994: 161-
162, n. 101).

Malia a este interese galeguista reivindicativo, en todo caso asociativo, foi
ocasional (e desgraciadamente raro) atopar algunha peza en galego dentro do
labor do ensaio. En tales intres, o idioma galego non era utilizado nin para
expresar a propia situacién da nacién. Calquera expresion de caracter cientifi-
co ou filoséfico non era concibida en lingua galega, pese a que os seus mesmos
productores dedicasen o seu labor 4 anilise da problematica pasada ou pre-
sente de Galicia.

Vicetto en galego. A sutia poesia na emerxencia do vehiculo lin-
giiistico de Galicia. A canle heroicista e o recurso do amor no
labor lirico dun rexionalista

En verbas de Amado Ricén, as achegas de Vicetto 4 cultura de Galicia
foron “resultado da atmésfera, circunstancias e situacién politico-cultural do
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seu intre vital, empurrado polo esprito ceibador do Romantismo” (Ricén,
1970: 79). Non en van e como promoveu a xeneralizada tonica literaria da sia
época de produccién, o ferroldn utilizou e recorreu 4 simboloxia fantistica dos
xa vedrafos valores dun sistema que ponderaba os ata habia pouco tempo
ainda chamados “fidalgos galegos” e, de xeito paralelo a aquel momento lite-
rario, converteu parte do acalorado discurso romdntico amoroso ao idioma
galego. Ainda asi, como comprobamos pola escasisima presencia lingiifstica do
galego no seu facer, o seu posto dentro da literatura galega vén confirmado, en
todo caso, por un protagonismo dentro da historiografia da Galicia decimo-

noénica en casteldn.

A par, se o prototipo literario da exaltacién dos apelidos de raigafio nobi-
liario galego podia atopar un sistema hébil por medio da lingua de Galicia (o
que denotaba a recorrencia e a presencia das caracteristicas popularistas da
literatura galega daquel ent6n), o discurso lirico amoroso, pola contra, en
Vicetto apareceu cheo de orixinalidade por ese emprego lingiiistico. Asi pois,
o galego como codigo para a feitura de pezas liricas amorosas denota interese
e ponderacion da eleccién do idioma, relegando, neste caso, a lingua habitual
de Vicetto para reservar o galego 4 sta habelencia poética. Foi por iso que,
como delimitou Ricén, tras a adopcién do vehiculo casteldn para as obras de
cardcter histérico:

alén dos dafora, empurréu aos que na casa continuaban a durmir a sies-
ta da preguiza mental, ou ficaban deitados no morno cocho da indife-
rencia. E pra os facer xurdir do feitizo no que por anos ficaban entan-
garafiados, dou ao prelo un feixe de obras que todos conocemos, i escri-
bfu nos xornds centos de artigos que non o eran, uns e outros, mais que
atinados manifestos reivindicativos da nosa cultura (...) a stia obra non
¢ mdis que unha sobexa, ainda que ben intencioada declaracién dos
dereitos que a cultura galega, conxelada por séculos, tifia a renacer, se
continuar no tempo, na historia e no pobo (Ricén, 1970: 79).

Vicetto, pois, emerxeu no panorama cultural de Galicia cun interese enchi-
do pola mesma forza reivindicativa que outros intelectuais concederon aos
seus faceres. Pero, consecuentemente coa stia formacién, coa sta pertenza e
coa adscricién ao que daquela se denominaba as familias cofiecidas de Galicia
(xentes de procedencia fidalga ou ben de posicién socio-econémica desafoga-
da: os casos de Murguia, Pondal, Saco y Arce, Dfaz de Robles ou Valladares



Niiflez), o escritor da Ferrolterra non puido renunciar ds concepciéns elitistas
que presidiron o devir cultural do seu medio. Neste eido atopan lugar as stas
constantes alusions e dignificaciéns dos vellos privilexiados da inxusta socie-
dade do Antigo Réxime.

A carén do labor dun poeta galego que canta o amor e recompila parte da
tradicion galega, € nunha orientacién conectada coa ténica espallada pola
mentalidade burguesa do século XIX, a decidida en loar a entidade social dos
vellos fidalgos galegos, onde Vicetto desenvolveu parte do seu discurso en
galego.

Ricardo Carballo Calero falou de tres pezas en galego da autoria do histo-
riador da Ferrolterra: “Los Montenegros. Balada en castellano del siglo X1II”,
a “Cantiga dos Borborifios” e “T1 e éu. Sono d’unha noite de vrao”, como o
propio Carballo as titulou (cf. Carballo Calero, 1963: 113 e 114, n. 1). A
segunda das mencionadas composiciéns foi incluida na novela histérica E/ lago
de ln Limia (cf. Vicetto y Pérez, 1861, I: 23-24), mentres que a terceira apare-
ceu tanto en E/ Museo Universal de Madrid en 1862 (cf. Vicetto y Pérez, 1862)
como na publicacién galega Album Literario de Ourense, esta vez en 1888 (cf.
Vicetto y Pérez, 1888), para, finalmente, ser recolleita en Poesizs en 1872.

A parte dos numerosos fragmentos poéticos que Vicetto intercalou ao
longo da stia obra casteld (cf. Renales Cortés, 1996, I: 287-301)!, as pezas que
a0 meu xuizo posten maior entidade literaria son as composiciéns referidas, as
tres indicadoras doutros tantos exercicios literarios do Benito Vicetto gale-
guista: a “Cantiga dos Borborifios” incliese na recuperacion e na utilizacién
do acervo popular galego, a balada dos Montenegros refire o emprego das len-
das familiares da fidalguia de Galicia e a peza “T1 e éu...” presenta a afeccion
literaria amorosa do ferroldn, algo constante na historia da literatura anterior
e, especialmente, na do Rexurdimento.

A aparicién da “Cantiga dos Borborifios” sitdase en E/ lago de la Limia,
obra datada en 1861, o que quere dicir que foi realizada anteriormente,

1 Son numerosos os textos, menores, que percorren as péxinas castelds dos seus traballos, ben en forma

de reflexos do eido copleiro popular (a copla de La baronesa de Frige, por caso), ben baixo o indi-
cativo de estar referidos o corpo histérico medieval popular (o “Cantar de Giral de Goyente”, a
“Cancién guerrera de los bravos brigantinos”, a “Balada del trovador de Anlléns” ou a “Balada del
Sil"), ou ben como composiciéns dirixidas @ sublimacién de diferentes lifiaxes galegas (o caso da
“Balada de los Ulloas”, a “Balada de los Somozas” ou a “Balada de los Roade”).

29



30

concretamente a finais da década antecedente. O texto, que o propio Vicetto
atribuiu aos “borborinos”, “segin €l nifios vagabundos que van cantando
romances y otras canciones por las puertas para pedir limosna, y a los cuales
los otros nifios tiran piedras” (Renales Cortés, 1996, I: 283), di asi:

preso ten a2 6 mao rey Dornas
6 rey Borborids en Zis,

¢ lle mandou 6 verdugo
pra decille 6 que oirds,
Xura en cruz, Xura en Zis,
si non xuras, Borboris;

€ si xuras, Dornaras.

Xura en cruz, Xura en Z3s,
si non xuras, famear4s:

¢ si xuras, folgards

Xura en cruz, Xura en Z3s,
si non xuras, mal fards

€ si xuras, casaras.

Xura en cruz, Xura en Z3s,
si non xuras, Dornaris,
xura en cruz, Xura en Z4s,
si non xuras, choraris.
Xura en cruz, Xura en Zis,
si non xuras, croaris.

Xura en cruz, Xura en Z3s,
Sl non xuras, morreras;

é si xuras, inda abris.

Xura en cruz, Xura en Zis,
si non xuras, Borboris;

€ si xuras, Dornaras

(Vicetto y Pérez, 1861, I: 23-24).

Nesta peza, que indica a nomeada afeccién do historiador ferroldn polos
motivos do acervo tradicional galego, extremo que confirma da mesma forma
Carré Alvarellos, quen completando a transmisién do poema expuxo a sia per-
tenza ao século IX, o que certamente non é moi rigoroso (cf. Carré Alvarellos,
1959: 62-63), explicase como logo de ser encarcerado, o heroe Dornas tivo a
posibilidade de escoller entre dous camifios: o de casar con Inda, a filla do rei
Borboris, e ser coroado como sucesor do trono, ou ben o de quedar no carce-

re e morrer de fame.



Ainda que respecto destas tres comentadas pezas galegas, Renales Cortés
sinalase que “todos estos poemas pertenecen a la misma época, principios de
los afios sesenta” (Renales Cortés, 1996, I: 282), xa que os dous primeiros apa-
receron publicados na novela E/ Jago de la Limia e no seu volume de poesias de
1872, onde tamén apareceu a balada dos Montenegros, ademais de facelo
tamén no xornal E/ Heraldo Gallego, que en Ourense dirixia Lamas Carvajal
(no que precisamente recibiu o titulo que lle deu Carballo Calero; cf. Vicetto
y Pérez, 1881: 76-77), convén ter en conta un texto manuscrito polo propio
Vicetto, que xa publiquei (cf. Pardo de Neyra, 2000a: 609-610) e que é de
inestimabel axuda para a datacién e a xénese do labor lirico galego do histo-

Aeredind
riégrafo-.

“Los Montenegros. Balada tradicional” é un texto que o propio Vicetto
entregou ao xurista mindoniense Eduardo Pardo Montenegro y Montenegro
e que, tras a sia morte sen fillos en 1882, pasou 4 stia irm4 Julia, quen co resto
do seu arquivo familiar o pasou ao seu herdeiro principal, o licenciado en
Dereito e procurador dos reais tribunais Venancio Montenegro y Pardo
Montenegro, curman seu de dobre vinculo. A este herdouno o seu fillo José
M*® Montenegro y Soto (1868-1934), mindoniense de nacemento e lucense de
adopcion, politico conservador, escritor, académico da Academia Galega® e bi6-
grafo de Amor Meildn, razén pola que a comezos do século XX a devandita
balada formaba parte do seu arquivo.

Ricén indicou que a balada montenegrina debia ser obxecto de situacién
a0 redor de 1861, “cando o Vicetto estaba atarefado en arranxar e dar folgos
aos Xogos Froris da Crufia, e no seu esprito bulfa a cisma do galeguismo

2 Rendles Cortés, que datou a balada en 1860, ano da redaccién de “Angel caido”, “A lldara” e “El
angel de la resignacion”, sinalou que é: “una de las pocas que escribié Vicetto en lengua gallega,
aunque segln su autor en castellano del siglo Xl {...) se incluird en la novela El lago de la Limia, donde
el romance empleado ya no se atribuye al siglo Xil sino al IX (Renales Cortés, 1996, I: 185)".

3 Cando Montenegro ingresou na academia, en 1934, a institucion non fifia o alcume de “real”. A sta
proposta fixose durante 1933 (cf. Méndez Romeu, 1998: 74) ainda que o seu nomeamento se reali-
Zou no ano seguinte, concretamente o 2 de xullo. Pouco despois, o 12 de setembro, Montenegro fale-
ceu sen poder ler o seu discurso de ingreso que trataba sobre a figura do bispo mindoniense
Sotomayor (cf. Boletin de la Academia Gallega, 1934; Pardo de Neyra, 2001a: 98 e 2002f: 28, n.
16). Non & casual que no arquivo que herdou o académico tamén se atopase un documento relativo
& morte do mariscal Pero Pardo, titulado Y pues se ha dado noticia del castro de oro no deve que-
dar en silencio, antes si renobarse la funesta memoria del Famoso Mariscal Pedro Pardo de Zela (cf.
Y pues se ha dado noficia... s. d.), que asi mesmo foi ufilizado por Vicetto para a sta particular ela-
boracién do mito do militar galego.
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lingiiistico” (Ricén, 1970: 82, n. 6), mais malia a todas estas dataciéns convén
clarexar que o texto ao que fago referencia, titulado “Los Montenegros. Balada
tradicional” empregando a propia forma que no manuscrito lle deu o seu
autor, debe ser datado entre 1845-1850 como xurdido dos seus contactos coas
familias notdbeis da sociedade da Ferrolterra, entre as que estaba a dos Pardos
Montenegro mindonienses, pois non en van o mencionado Eduardo Pardo
Montenegro era sobrifio politico de Angela de Ponte y Montenegro, curma de
Concepcién Arenal e ambas as ddas pertencentes s influentes familias dos
Pontes-"Tenreyro e a primeira neta materna dos marqueses napolitanos de Leis
establecidos no Ferrol.

O texto autégrafo do ferroldn Vicetto é:

Los Montenegros.
Balada tradicional

Dedicada 4 mi amigo Sr. D. Eduardo Pardo
Montenegro

-Malferidos cabaleiros

que hoxe da batalla vis,

¢non me vedes po los campos...?
¢non me conocés 4 min?

-Filla do rey don Fibila,
Ven te CONoscemos, si;
princesa dona Marfa,

¢4 donde vades ansi,
correndo de rio en rio
po los montes do pais?

-Bou buscando meus tres fillos
¢non os vides por ahi?

-Filla de réis, detenedvos,
pois 4 vostros fillos vin.

-¢Donde estin, meus cabaleiros?



-En Montebranco do Sil.
Combateron corpo 4 corpo
cos mouros en brava lid,

é sendo tres contra moitos...
os tres morreron ali.

-iMontebranco, Montebranco!
¢Que che fixen eu 4 47

;iOu Montebranco, ti eres
Montenegro para min!

Benito Vicetto (asinado) (Vicetto y Pérez, s.d., circa 1845-1850; Pardo de
Neyra, 2000: 609-610).

Foi precisamente Eduardo Pondal, outro dos intelectuais galegos empefia-
dos na recuperacion da fantistica mitoloxia fidalga de Galicia, o que en 1863
(o momento apuntado por Ricén e Renales Cortés para a redaccién do texto
de Vicetto) recreara o texto vicettiano refacendo para a literatura galega, por
tal motivo, a presencia da lenda dos Montenegros lucenses. Esa vez, por tanto,
de forma case semellante ao do Vicetto dunha década antes, Pondal (1915 e
1935: 217) realizou unha composicién galega en “recordo de Benito Vicetto”
que dicfa:

-Malferidos cabaleiros,

os que da batalla vis,
¢vichedes meus caros fillos,
Corcoesto e Gondomil?
Onde estin meus caros fillos;
falade... ;Qué me decis?

-Os teus dous garridos fillos,
vimos, vimos, jay de d!

Na cima do Monte Branco,
Corcoesto e Gondomil,
loitando cos feros mouros,
mortos quedaron ali.

-iMonte Branco! {Monte Branco!
¢qué che fixen eu 4 ti?

iOu Monte Branco! t es

Monte Negro para min.

Coruiia, 1863 (Pondal, 1915 e 1935: 217).
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O texto lirico pondaliano, realizado como dixen a partir do pertencente ao
labor poético de Vicetto, quixo refacer a mitoloxia familiar montenegrina
dotindoa do celtismo que se transmitia por medio dos dous nomes emprega-
dos para nomear aos fillos da infanta, Corcoesto e Gondomil. Isto, claro €,
profunda na exposicién da actitude celtista de Pondal, da que, sen embargo,
carecia o texto de Vicetto. Tanto no caso da composicién do historiador coma
no do texto do bardo, a xénese era debedora da propia tradicion familiar dos
Montenegros de Vilalba, sempre referida e utilizada pola familia Pardo
Montenegro asentada na cidade de Mondonedo despois de deixar o solar pri-
mixenio que os Pardos de Aguiar tiflan nas terras de Trabada, o palacio e for-
taleza de Terrafeita.

Pondal, por tanto, iniciou a sia homenaxe a Vicetto con dous dos seus pro-
pios versos, e, do mesmo xeito, rematou a peza co cuarteto final do poema do
de Ferrol. Os versos mediais, pola contra, conectibanse con aquela disposicion
lirica celtista. Xa que logo, foi neste espacio onde se atoparon os nomes que
Pondal suxeriu como dos fillos da infanta Marfa, a nai dos guerreiros mortos.
A predisposicion histérica tanto de Pondal coma de Vicetto preferiu avanzar
polo carreiro das fantasias, sempre que agachasen motivos susceptibeis de se
converteren en simbolos ttiles 4 hora da dignificaciéon de Galicia, ainda que
fosen motivos lendarios familiares situados no orbe do palaciano, de tanta
recorrencia na literatura galega de case todos os tempos. Neste caso, polo
tanto, Vicetto recolleu do sistema de lendas familiares dunha das castes outro-
ra fidalgas unha fantasiosa narracién que, como todas as desta tipoloxia, pre-
tendfa dirixir as orixes dos fidalgos galegos cara a0 mesmo momento constitu-
tivo da propia creacion da nacionalidade hispanica, ao tempo da cristid
Reconquista. Mais a mitoloxia dos Montenegros, sen embargo, non incidia
enteiramente nesta circunstancia, xa que, e non todas as familias da fidalguia
da nacién o fixeron, ademais tentaba explicar as orixes dos primeiros indivi-
duos da caste a través da mostra polo interese en se conectaren xenealoxica-
mente coa familia dos reis.

Vicetto aproximou 4 literatura de Galicia a propia entidade aristocritica
dunha das familias dos seus vellos privilexiados polo que, dende o seu mesmo
interese dirixido aos temas historico-lendarios, especificamente orientado cara
ao nobiliario, “Los Montenegros. Balada tradicional”:

se inserta en aquella trayectoria, a la vez que ensalza la leyenda fami-

liar de la casa de Montenegro, estirpe gallega que habia sefioreado las



tierras jurisdiccionales de la fortaleza de Tamoga en Cospeito (Lugo),
propia propiedad en donde se centraba el eje de los feudos de aquella
familia y derribada por los acontecimientos bélicos de la Galicia
irmandiiia del XV, y que después edificarfa los palacios de Vilamartin
de Rioaveso (Vilalba) y Caldaloba de Pino (Cospeito).

Asi, la instalacién de tal poema dentro de la especifica literatura de
Galicia se hace por medio del ya mencionado desarrollo de las recu-
rrencias caballerescas que profundizaron, de manera especial, en el
resalte de los valores culturales, patriéticos y tradicionales que Galicia
como comunidad diferencial necesitd cantar en el tiempo del rexurdi-
mento literario de la pasada centuria. Aunque, al lado de tal motiva-
cién, no se puede olvidar cémo el acerbo tradicional de Galicia ha
incidido en el desarrollo de parte de las narraciones orales de su tra-
yectoria cultural popular: es por ello que muchas casas de Ia hidalgufa
del pais gallego articularon o conservaron narraciones de hechos
remotos relacionados con aspectos que, en términos relativos, podian
incidir en el rescate y replanteamiento de viejas noticias medievales y,
en modo absoluto, trataban de evidenciar su antigiiedad y su notorie-
dad (correspondencia auténtica de la gabanza de caste que muchas
familias de la nobleza del pais habfan elaborado cuidadosamente,
asi como preservado mediante este tipo de relatos fantdsticos,
legendarios, dirigidos a la demostracion de su origen esforzado). Y como
re-utilizacién de tales referencias populares-legendarias, la misma
literatura sirvié de canalizacién para la toma de un anterior discurso
de caracteristicas fantisticas, que es donde situamos la recurrencia
montenegrina del Vicetto poeta en gallego (Pardo de Neyra, 2000a:
610-611).

Como expuxo Renales Cortés para a triloxia das historias cabaleirescas de
Vicetto (Los hidalgos de Monforte, El lago de la Limia e Rogin Rojal ¢ el paje de los
cabellos de or0), e que tamén se pode aplicar a toda a actitude literaria histori-
cista, o caso da practicada por Salinas e Rodriguez en A torve de Peito Burdelo:

la exactitud buscada por Vicetto no consiste en la documentacion
rigurosa, ni en la fidelidad a los hechos histéricos, sino en la evoca-
ci6n del espiritu de la época en que se suceden los hechos narrados,
tal como lo supone el novelista, cuyo papel es el de “cicerone” o, de
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acuerdo con la denominacién del “diorama™, el de exhibidor de cua-
dros y escenas que se aparecen ante el lector como por arte de magia
(Renales Cortés, 1996, I: 199).

Ainda asi, a lenda dos Montenegros que Vicetto, levindoa ao século IX e
posteriormente tres centurias mdis adiante, plasmou na sda balada galega,
reflectia a propia traxectoria fidalga da familia luguesa Montenegro, unha
caste orixinada nas terras do pais de Vilalba de Montenegro (no que estaba o
monte Negro da poesia, onde asentou a primeira poboacién de Sta. M* de
Montenegro, niicleo que despois recibiu o nome de Vilalba de Montenegro,
e, mdis tarde, unicamente Vilalba; cf. Mato Vizoso, 1997: 75-80) e que, como
tantas outras, despois quererfa destacar na esfera nobiliaria de Galicia presen-
tandose baixo unha fantasia xeneal6xica que a facia descendente nada menos
que do rei Froila L

A presencia e a tradicién desta familia galega, por outro lado, non fora allea
a0s pouco rigorosos nobiliaristas e cronistas hispdnicos, quen a introduciron
nos seus escritos de forma sistemdtica. Seguindo a crénica de Afonso X, o tra-
ballo xeogrifico de Argdiz, a historia da monarquia de Méndez Silva e os tra-
tados de Pardo Villarroel e Argote de Molina, o xenealoxista Flérez de Ociriz
destacou:

Montenegro es Villa en el Reyno de Galicia del antiguo Obispado de
Yria, y los de su apellido Montenegro descienden de Theodorico,
gran Cauallero Godo, y de Dofia Maria su muger, hermana del Rey
Don Pelayo®. Sus armas son en campo de oro vn Roble verde, arri-
mados a ¢l dos lobos roxos, y por orla ocho aspas de oro en campo
roxo. Otro Autor escriue, que desciende este linage de aquel valiente
Cauallero de Galicia, que defendid a vna Infanta de aquel Reyno de
vn testimonio falso, con quien caso despues de la defensa, por cuya
hazafia, y casamiento traen en las armas una M. coronada los de este
solar, porque era el hombre de Infanta Maria; assi lo dize el Obispo

4 Enténdase “diorama” como “mundo nuevo, espectéculo que en la época todavia causaba sorpresa
ante los espectadores” (Renales Cortés, 1996, I: 199, n. 185).

5 Esfe cabaleiro relacionouse co conde de Galicia Teudo, que vivia en 843 e quen, segundo Huerta y
Vega, era fillo do conde Hermexildo, neto do conde de Coimbra e bizneto do rei Atanaxildo. Tivo
cinco fillos, sendo o maior Hermenxildo, do que descendia san Rosendo (cf. Macifieira y Pardo, 1892:
158-159).



Don Seruando, si bien dize, que la Infanta se llamaua Naria; y afiade,
que tres hermanos de este antiguo solar pelearon con los Moros, y
fueron vencidos en vn monte, y que su madre lastimada dixo: Montze
negro ha sido este para mi, y que su diuisa es vn roble verde, y dos lobos
arrimados a €l, y ocho aspas doradas en campo roxo (Flérez de Ociriz,

1676: 368).

Algo parecido explicou Rojas Villandrando, para quen:

los Montenegros, tienen su suelo y nacimiento en aquel reyno, son
muy nobles y principales hidalgos, procedian de un caballero gallego
y de una doncella parienta de un Rey de Galicia a la qual habiéndole
levantado unos traydores un falso testimonio, fué presa hasta tanto
que diese quien la librase. Y este hidalgo movido a compasién tomé
su hecho por propio y hubo batalla y cort6 la cabeza al principal de la
traycion, y sabida la verdad por el Rey este la cas6 luego con este caba-
llero que la libré. Y destos vienen los Montenegros, los cuales traen
por armas una M porque aquella doncella se llamaba Marfa (cf.
Fernindez-Prieto Dominguez, 1982: 467).

No propio arquivo da familia trabadesa dos Pardos de Aguiar, na que casou
unha Montenegro de terras vilalbesas que serfa lembrada constantemente
polos seus descendentes ao se apelidaren Pardo Montenegro de maneira com-
posta, atopibase unha certificaciéon de nobreza expedida polo rei de armas
isabelino Pablo La-Vergne a partir de peticién, no ano 1839, do deputado a
cortes por Lugo, ministro togado da audiencia de Galicia e membro do con-
sello real José Pardo Montenegro y Menéndez Valledor (1800-1867), o pai do
cabaleiro ao que Vicetto dirixiu a sia composicién, onde de forma parella se
trasladaba a lenda e as armas familiares dos Pardos Montenegro empefiados en
lembraren a sta procedencia rexia:

no queremos pasar en silencio la relacién que hallamos en Rodrigo
Mendez de Silva en su catilogo Real de Espafia al folio veinte y tres,
diciendo que este linaje ilustre de Montenegro trae su origen, de
valiente Caballero de Galicia, que defendio a una Ynfanta de aquel
Reyno, de un testimonio falso, casindose despues con ella, por cuya
hazafia y casamiento adoptaron por Armas las de este Solar, una M,
de oro, coronada idem por llamarse Marfa dicha Ynfanta; y afiade el
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Obispo Don Servando, que tres hermanos hijos de este antiguo Solar,
fueron vencidos por los Moros en un monte cuyo suceso sabido por
su madre, que lo era dicha Ynfanta, lastimada se esplicé diciendo
Monte negro ha sido este para mi, cuyo lema adoptaron en aumento
de sus armas (La-Vergne, 1839: s. p.).

Asi pois, a translaci6n literaria que fixo Vicetto na stia balada galega elabo-
rouse baixo as indicaciéns do individuo a quen fa dedicada, € dicir, de idéntica
maneira 4 que Eduardo Pardo Montenegro a fixera chegar aos circulos ferro-
lans de maior influencia social, que compartia con Vicetto. Deste xeito, a este
interese nobiliarista de Pardo Montenegro hai que engadir a propia actitude
dun intelectual afundido nos refugallos do Antigo Réxime e que, como vemos,
se valfa de calquera tipo de tradici6n galega para a elaboracién dun poema que
puidese valer para a lembranza dunha Galicia antiga, ideal, mitica e pletérica
e que, 4 vez, tamén servise para referir dignificacion do idioma nacional, todo
o que, en verbas do propio Vicetto, se resumia baixo a etiqueta da “nacionali-
dad galaica” (cf. Renales Cortés, 1996, I: 199).

O tltimo dos textos dos que falarei é “T1 e éu. Sono d’unha noite de vrao”,

de diferentes caracteristicas aos anteriores. Vexamos o seu contido:
TIEEU
SONO D’UNHA NOITE DE VRAO

;Ou anxel do meu amor!
cando n’as noites de vrao
eu recordo o teu rigor...
mesmo morro de door
en as areas do chao.

E despois, e no meu leito,
cando xa cayo doido,

eu sono, 0 que Non ten xeito:
sono 4 tua fala n’oido,

0 teu peito no meu peito.

Sono un fresco folgador
nesta mifa boca ardente,



cal si os teus labeos de fror
rescendendo de candor,
vicos me déran n’a frente!

Sono, mais no meu deseio:
Sono que con moito afan
ald, nos aires me véio,

€ que che trayo n’a man
as estrelifias do ceo!

Sono que tamén da serra

¢ mais do val profundifio,
donde o mar queixoso berra,
trdyoche, meu auxelifio,
tudas as frores da terra!

Sono me chegas 4 amar

sempre en tembrante desmaio,

€ sono co teu ollar,
nado, buceio € che trayo
as perlifias c’ay no mar!

Sono que d’os salgueirifios
€ mais arbores c’ali
irguense p’o los camifos,
trdyo moitos xilgueirifios

4 cantar preto de tf!

Sono inda mais: que lixeira
xunto os roxos tulipds

te recostas n’a pradeira,

¢ tendes pra min as mas
querendosa falangueira!

Sono co teu marmular,
falar de mel, fidalguifio;
sono c’o teu sospirar,

cal 4 corrente do Mifio

veira, veirifia da mar!

C’os teus labeos de cravel,

€ c’os teus ricifios mouros,
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sono, vicando 4 tua pel,
mais branca, mais c’os pelouros
que fay 4 neve en Gondel!

E sono co manescer,
cando os galos cantar van,
mortos os dous de pracer
Nos apertamos 4 man
hasta 0 outro noitecer!

Premita Dios soberao
chegue por verdade 4 telas
esas sofieiras de vrao:

t, que contes as estrelas;
eu, as areas do chao!

BENITO VICETTO (Vicetto y Pérez, 1888).

Neste caso, féra da actitude dun Vicetto afervoado seguidor das lendas
galegas, ben pertencentes ao eido do popular, ben 4 tradicion da fidalgufa e
tamén conectadas coas do primeiro grupo, atopamos unha peza correspon-
dente cunha preocupacion literaria mdis elevada. Xa que logo, se a “Cantiga
dos Borborifios” parece estar tomada case sen variacions do aparato tradicio-
nal galego e se a balada dos Montenegros se inclie nunha préctica de loanza
cara aos xa non privilexiados, denotando en ambos os dous casos senllas preo-
cupaciéns polo espirito de dignificacién da entidade territorial de Galicia, no
caso de “T7 e éu...” asistimos a un Vicetto poeta que respondia 4s novas ten-

dencias liricas da sta época.

A forza poética da balada montenegrina é indubidibel, como indubiddbel
é a stia beleza, mais na composicién amorosa “TT e éu. Sono d'unha noite de
vrao” prodicese un consciente afastamento do retoricismo de corte romdnti-
co para, pola contra, profundar na busca do intimismo poético, do que, sen
embargo, a poesia popular era unha das sas mdis destacadas fontes.

O idioma galego, por tanto, foi usado por Vicetto de forma circunstancial
e sempre para a translacién de pezas pertencentes ao eido pasado do popular,
ao grupo do corpo medieval galego (onde, por loxica, o galego era o tinico
idioma) e mesmo 4 composicién dunha peza reflexo da intimidade do poeta.



Neste dltimo caso, como nos anteriores, o vehiculo lingiifstico do idioma gale-
go xustificouse por esa translacién intima da voz poética, xa que, desgraciada-
mente, en ningin dos seus ensaios histéricos se valeu do galego como lingua
de cultura.

Xulio Pardo de Neyra
Universidad de Ciceres
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