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Refos para o patrimonio
culrural do futuro.

A COnvivencia entre

0 patrimonio mundial

g 3 3rfe urbana. o caso
0 cidade de Lugo

Begofa Feinandez Rodriguez
universidade de santiago de compostela

Introducion

n elemento singular do conxunto lucense é a muralla romana,
Uben cultural que, ainda que contou con proteccién dende a
década dos anos vinte do século pasado, recofieceuse como
patrimonio mundial no ano 2000. Este recofiecemento xerou
unha reactivacién da politica cultural municipal en relacién co
legado romano da cidade, materializado na creacién de novos
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produtos culturais, como os eventos de festivais ou neofestas
(Arde Lucus), cos que potenciar a identificacién da cidadania co
seu importante pasado.

Xunto a iso, 0 Concello tamén, na procura de dinamizar a po-
litica cultural e diversificar a oferta, impulsou as manifestaciéns de
arte urbana, para intentar converter a urbe nun museo ao aire libre,
acadando asi a mellora e rexeneracién de moitos dos espazos ur-
banos sobre os que ten actuado. E no marco destas intervenciéns,
promovidas en festivais como o Urban Art, no que a muralla, o
legado romano e o muralismo, coa creacién de exemplos de gran
formato e ambientados historicamente nese periodo, conviven nun
espazo, xerando novas sinerxias entre os dmbitos patrimoniais pro-
texidos e aqueles de recente creacién artistica.

Aspecto que parte da necesidade de adecuar a convivencia en-
tre elementos patrimoniais xa consolidados e outros que poidan re-
sultar emerxentes. Razdns polas que se fai necesaria unha pequena
reflexién que parte da necesidade de que as novas manifestacions
de arte urbana convivan con aqueles bens cos valores xa arraigados,
tal e como sucede na cidade lucense. Asi, a presenza destes murais,
as stas grandes dimensidns e a escasa distancia que os separa da
muralla, do mesmo modo que os reconecementos dos que foron
obxecto, poden pér en risco aqueles que postie a cerca romana.

Xunto a isto, tamén ¢é preciso reflexionar sobre a probable
necesidade de conservacién destas obras, xa que algunhas poden,
nun futuro mdis ou menos proximo, ser obxecto de procesos de
patrimonializacién, derivados non sé da propia obra e dos seus
valores, senén tamén do espazo en que se atopan e a sia incidencia
visual na muralla lucense.

A muralla: de legado romano 3 patrimonio mundial

O elemento patrimonial mdis sobresainte da cidade de Lugo, non
s6 polos reconiecementos que postie, senén polos seus valores como
ben integrante do patrimonio cultural, é a muralla romana. Erixida
maioritariamente entre os séculos 111 e 1v d. C., trdtase dun exem-
plo singular e tinico dentro das fortificaciéns europeas conservadas.
Preeminencia que se explica pola sta significacién dentro do contexto
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da cidade e que se establece con base en tres grandes categorias: ar-
queoléxica, arquitecténica-militar, e sociocultural, ambiental e G-
dica (Chain Pérez, Ferndndez Rodriguez e Lépez de Rego, 2000).

Polo que respecta 4 primeira, a muralla pédese considerar, ao
ser unha fortificacién completa, 0 monumento que permite com-
prender o grao de romanizacién non sé de Lugo, senén dunha
gran parte da Peninsula Ibérica. Realidade 4 que haberfa que sumar
o feito de que ¢ a construcién que delimita o conxunto histérico
lucense, o que posibilitou que se faga eco, sen apenas modificar o
seu trazado orixinal, de toda a evolucién histérica da urbe e dos
cambios que se produciron no tempo.

A segunda das categorias que explican a sta significacién e a
que se refire aos valores arquitecténico-militares. E neste aspecto
no que se pode observar como a cerca lucense se adapta perfec-
tamente 4 topografia do terreo, de igual xeito que o seu trazado
resulta debedor dos canons marcados polos principais tratados de
arquitectura da época, mdis en concreto de Vitruvio. Aspectos aos
que haberfa que sumar a fisionomia dos seus cubos, maioritaria-
mente orixinais, que responden a unha solucién de planta semicir-
cular; as propias portas, das que catro ou cinco das dez existentes
se poden considerar como de apertura romana; o camifio de rolda,
caracteristico pola stia anchura e a sda continuidade; os diferentes
accesos, que ben por medio de escaleiras ou de ramplas permitian
a entrada ao adarve; e, por ultimo, a posible existencia de foxos
arredor da construcién.

Categorias as que haberfa que engadir unha terceira, que fai
referencia aos criterios socioculturais do monumento, entre os que
destaca a stia condicién de lugar para o lecer da cidadania que con-
vive con ela, aspecto que cobra relevancia sobre todo a partir do
século XVIII.

Son todos estes elementos, anteriormente indicados, os que
a significan e os que supuxeron o seu recofiecemento no ano
2000 como patrimonio mundial, ao posuir, tal e como estable-
cen as Directrices Pricticas para la aplicacion de la Convencion de
Patrimonio Mundial, un valor universal excepcional, reunir as con-
diciéns de autenticidade e/ou integridade e contar cun sistema
de «proteccién y gestién adecuado que garantice su salvaguarda»
(Organizacién das Naciéns Unidas para a Educacion, a Ciencia e a
Cultura [UNESCO], 2019: 77-95).
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Pasaron case vinte e cinco anos dende aquela noite do 30 de
novembro, na que os cidadins lucenses amencian coa nova de que
a stia muralla, o seu ben cultural mdis prezado, fora declarado en
Cairns (Australia) como patrimonio mundial (Morales, 2000);
este reconecemento basedbase en ser «el mejor ejemplo vivo de las
fortificaciones militares del Imperio romano tardio conservada en
Europa», e con el a antiga urbe entraba no grupo de cidades que
contaban con bens recofiecidos pola UNESCO (2000).

Esta identificacién como ben do patrimonio mundial, xa de
por si significativa, completase co feito de que a cerca lucense se
convertia nos albores do século XX1 nun caso tnico en Galicia,
xa que con ela a cidade adquiria relevancia, ao ser a tinica galega
que contaba co reconecemento da UNESCO para un monumento
singular, pois, ata a data, todas as producidas recaeran en bens de
carécter colectivo, como son o Camifio de Santiago ou o propio
conxunto histérico de Compostela.

En virtude desta proteccién estableciase a tutela efectiva so-
bre o citado monumento ao tempo que, tal e como recollian as
Directrices prdcticas para la aplicacion de la Convencion de Patrimonio
Mundial, era precisa a delimitacién dunha zona de amortecemen-
to, entendida como «un drea alrededor del bien cuyo uso y desa-
rrollo estard restringida juridica y consuetudinariamente a fin de
reforzar su proteccion. Para ello se tendrd en cuenta el entorno
inmediato del bien propuesto, perspectivas y otras dreas y atributos
que son funcionalmente importantes como apoyo del bien y a su
proteccién» (UNESCO, 2019: 33).

O espazo tamén esta regulado no artigo 13 da actual Lei do
patrimonio cultural de Galicia (Lei 5/2016), na que se establece a
obrigada delimitacién deste dmbito para todos os bens inmobles
declarados ben de interese cultural ou catalogados. Ambito que no
caso da muralla lucense coincide co espazo cofecido como Rolda
da Muralla, no que é preciso que, ao producirse modificaciéns con
posterioridade ao recofiecemento da muralla como patrimonio
mundial, estas conten coa autorizacién do Comité de Patrimonio
Mundial (UNESCO, 2019: 33).

A declaracién como patrimonio mundial pechaba un largo
capitulo que principiara en 1920. Non obstante, chegar a este
punto non foi ficil, xa que nese ano un grupo de vecifnos, pre-
ocupados polas actuaciéns que o Concello pretendia realizar en
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prol da modernizacién e o progreso, consistentes en «enajenar
una porcién de terreno inmediato a la muralla, asi como uno
de los cubos de la muralla misma, al objeto de construir una
cochera» (Declaracién: 1921: 292-293), solicitaron ao Consello
de Ministros a sta declaracién como monumento nacional.
Solicitude que se resolve o 23 de abril do ano seguinte, momento
no que a muralla se converte en monumento, basedndose en «ser
uno de los pocos restos que en Espana se conservan de fortifica-
ciones romanas, de inapreciable valor artistico, arqueolégico e
histérico y reunir todas las condiciones para que sean incluidas
en la lista de Monumentos Nacionales» (ibidem: 293), e asi, a
responsabilidade sobre a stia conservacién e mantemento recaia
no Estado.

Co establecemento desta medida de tutela, a muralla romana
convertiase no primeiro ben cultural da cidade que contaba con
medidas de proteccién dos seus valores culturais; decisién que evi-
denciaba non sé a importancia do legado romano, senén tamén
o pensamento presente entre a cidadania e os estudosos xa dende
o século X1X, que a consideraban «como el elemento que rodea y
define a la ciudad lucense» (Villa Amil y Castro, 1866).

O decreto de declaracién tamén facilitaba o establecemento
de medidas tanto para a stia proteccién como para a stia posta en
valor. Un bo exemplo disto poderian ser os diferentes intentos de
restauracién materializados na cerca (Castro Ferndndez, 2007).
De todos os realizados naqueles primeiros momentos, o mdis sig-
nificativo, ao abrir o monumento 4s modernas restauracidns, é
o que se produce en 1971, co derribamento das casas acaroadas
aos seus muros, proxecto que foi posible grazas 4 expropiacién
dos inmobles afectados polo Estado, tras ser declarada a actua-
cién de utilidade publica. Medida coa que se pretende garantir
a sta contemplacién e conservacidn, xa que ao liberar a muralla
destas construcidns poderia procederse a «su restauracién total»
(Decreto, 1971: 13377).

A pesar de que, co paso dos anos, sobre a cidade e os seus bens
culturais recaeron mdis recofiecementos patrimoniais (Ferndndez
Rodriguez, 2024), teremos que agardar cincuenta anos mdis dende
a proteccion establecida polo Estado para que a propia urbe e, mdis
en concreto, o seu recinto intra muros adquiran a condicién de
conxunto histérico artistico nacional (Decreto, 1973: 5040).
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Esta figura reflicte a singularidade dun espazo determinado e
caracterizado pola presenza, tal e como recofiece o decreto de de-
claracién, da propia muralla, convertida «en la parte mds caracte-
ristica de la ciudad actual de Lugo» (ibidem, 1973: 5040). Razéns
polas que se debe entender que a muralla tamén integra, sen por
iso perder o cardcter monumental que xa tina recofiecido, o espazo
urbano como o elemento que o delimita.

Isto explicaria a descricién que se realiza, na que se considera
como un ben integrante do espazo declarado, ao indicar:

Construccién romana del siglo 111 y tinica que se conservé completa
en Espafa después de la invasién musulmana. Se mantienen hoy
mids de medio centenar de cubos y hasta diez puertas, y lo que fuera
un camino militar es ahora un hermoso paseo desde el que puede
contemplarse, por una parte, el maravilloso paisaje de la sierra de
los Ancares, las colinas del Condado de Guntin y el valle del Mifo
y de la otra la ciudad interior» (ibidem, 1973: 5040).

Este recofiecemento implicaba, tal e como establecia a normativa
patrimonial, en concreto a Lei 16/1985, do 25 de xuno, de patri-
monio histérico espafiol, a stia consideracién como conxunto his-
térico e, en consecuencia, a obriga para as autoridades municipais
de redaccién dun plan especial de proteccién do espazo tutelado.
Obriga que tivo intentos previos con anterioridade ao seu recone-
cemento monumental, como foi o producido en 1963, cando as
autoridades municipais redactaran o Plan parcial de ordenacién
urbana do recinto amurallado (Campoy Vézquez, 2002: 48), coa
finalidade de xestionar e recuperar este espazo.

A pesar deste intento, non prosperou no xeito desexado, e o
Concello lucense cumpriu, sé dous anos despois da aprobacién da
primeira lei de patrimonio galega (Lei 8/1995, de patrimonio cul-
tural de Galicia), co compromiso de elaboracién e aprobacién do
citado Plan especial e de reforma interior (PEPRI); documento que
foi aprobado o 3 de febreiro de 1997 e que entraria en vigor o dia
9 de agosto daquel mesmo ano (PEPRI, 1997: 6-46).

Este documento establecia, dentro do conxunto histérico lu-
cense, tres grandes dreas: a primeira, chamada Burgos Medievais,
entendeuse como a zona na que as edificaciéns tefien un maior
valor; a segunda, dentro do espazo urbano, era a denominada
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Ensanche Decimonénico: aquela artellibase arredor da apertura
e reforma de novas vias producidas no século x1x; e, por tltimo, o
terceiro ambito do espazo é o considerado como Ensanche recen-
te, zona na que se atopa o anel da Rolda da Muralla, que resulta
de interese para este estudo e se caracteriza, a nivel xeral, por ser
un espazo con poucos inmobles incluidos no catdlogo de protec-
cién dos edificios, en comparacién coas ddas anteriores (Campoy
Vizquez, 2007: 54).

0S murais lucenses

Unha das realidades dos espazos urbanos nestes tltimos anos,
mdis en concreto dende as tltimas décadas do século xx, é a pro-
liferacién de murais, de dimensidns variables, cos que se intenta
mellorar a calidade do ambiente urbano e embelecer o espazo da
cidade por medio da realizacién de diferentes pinturas nos muros
dos edificios.

Esta realidade, que nace en resposta ao «feismo urbano»
(Combatir, 2023), fai que estas representacions, entendidas po-
pularmente como manifestacions da arte urbana, se aparten dos
cofiecidos graffiti, ainda que non se poden negar as conexiéns exis-
tentes entre estas duas tipoloxias pldsticas no que atinxe 4 stia xéne-
se como disciplina artistica.

Non obstante, a pesar das semellanzas que xorden nos mo-
mentos iniciais, as diferenzas baséanse sobre todo en que os murais
non son obras que respondan, como no caso dos graffiti, ao ano-
nimato dos creadores, nin amosan unha clara compofente de pro-
testa ou de clandestinidade, rapidez e transgresién, senén que, en
boa medida, se relacionan con actuaciéns programadas previamen-
te, realizadas ao amparo das instituciéns publicas ou da iniciativa
privada, e por iso son autorizadas e consentidas, ao tempo que se
atopan asinadas por artistas que contan cunha formacién e perse-
guen impactar e sensibilizar o viandante coa mensaxe que encerran
(Gonzélez Chavez e Quesada Acosta, 2020: 2).

A presenza de pinturas nos muros das nosas cidades xera
transformaciéns positivas dos espazos nos que se sitian, pois estas
imaxes proxectadas convértense en referentes, en reclamos visuais
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Fig. 1. mural de concepto circo. RUa de Bon Xesus de Lugo. Fofografia de Begofa Femandez,
Mazo 0e 2024

que atraen os viandantes e tenden a potenciar a identificacién dos
cidaddns coa obra ou obras, ao tempo que xeran a sensacién dun
espazo coidado e a sia consecuente mellora ambiental. Son estes
aspectos, todos eles positivos, os que provocaron que a meirande
parte das cidades espafolas se fagan eco destas iniciativas para me-
llorar ou proxectar, por medios pldsticos, a reforma dos diferentes
espazos urbanos, conseguindo con iso a recuperacién de dmbitos
que antes presentaban un proceso de degradacién.

Esta corrente nas cidades galegas cobrou protagonismo, o que
explica a multiplicacién de manifestacions destas caracteristicas e
que alguns destes murais figuren entre os mellores do mundo (Los
tres, 2024). Recofiecemento outorgado pola plataforma Streer Art
Cities, aplicacién que selecciona e amosa, mediante o mapeamento,
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unha clasificacién e na que cada ano se busca atopar o mellor mu-
ral realizado, recompilando os mdis valorados pola poboacién.
Esta tendencia reflictese na cidade de Lugo, cidade na que
as ditas manifestaciéns cobraron un gran protagonismo dende os
anos 90; asi, o seu espazo urbano conta cun importante nimero
de exemplos, algins situados incluso nas proximidades do conxun-
to catedralicio da cidade e, polo tanto, en pleno epicentro do seu
conxunto histérico-artistico [Fig. 1], cos que posibilitou a recu-
peracién de moitos dos seus dmbitos piiblicos, marcados por un

Fig. 2. Diego AS: xulio césar, 2019. Rolda da muralla, 133. Fotogiafia de Begora Femandez,
maizo de 2024
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ambiente de degradacién (Vidal, 2016); proxectos que foron
apoiados e fomentados, en boa medida, polas autoridades locais.

O Concello apostou de forma aberta e directa polas expre-
siéns de muralismo e arte urbana, favorecendo a creacion, para
o embelecemento da cidade, pero tamén como via para enxalzar
valores, ideas e colectivos (Méndez, 2023). Obras que, en ocasions,
vefien instaladas en zonas que contan con afectacions patrimoniais
ou en espazos moi préximos a bens culturais, terreo que sempre
resulta conflitivo dende o punto de vista da xestién do patrimonio
cultural, xa que coa stia presenza Xeran novos puntos de vista e
inciden nas visuais do monumento.

Fig. 3. YOB 33: C0p0/3 OU A CastEXs, 2023. Rolda da muralla, 158. Fotogiafia de Begona
Fenandez, marzo de 2024
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Xunto co impulso por encargo directo para a creacion destes
grandes murais, o Concello tamén resaltou a sia importancia € 0
papel que deben desempeiiar na cidade, favorecendo a celebracién
de certames para dar novos apoios ds realizacions. Proba diso ¢ o
festival de arte urbana da cidade, Urban Cores, do que se tefien
celebrado tres ediciéns nos anos 2021, 2023 e 2024 (Urban Cores,
2021), marco no que se procedeu 4 creacion de obras destas carac-
teristicas en diversos lugares do espazo urbano. Sistema que respon-
de a unha préctica habitual nas cidades que apostan por este tipo
de ofertas artisticas (Gonzélez Chévez e Quesada Acosta, 2020: 7).

Ainda que son moitos os murais presentes na cidade, dous
alcanzaron maior relevancia debido aos recofiecementos dos que
foron obxecto; valoracién que os recofiecia entre 0s mellores do
mundo. En concreto, o que representa o emperador Xulio César
acadou en 2021 a mencién como mellor mural do mundo dese
ano, e o da castrexa quedou no ano 2023 na terceira posicioén,
recofiecementos que posibilitaron que transcendan da esfera do lo-

cal e acaden proxeccién no plano nacional e internacional.

Fig. 4. vista dende @ muralla do mural 4 cashexa. rotografia de Begona Femandez, maizo de
2024
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Fif. 5. vista dende a muralla do mural xulio césar. Fofogiafia de Begonia Feiandez, marzo
de 2024

O primeiro, a obra Xulio César [Fig. 2], foi realizado en
2021, por encargo municipal con motivo da celebraciéon do Arde
Lucus, por Diego Anido Seijas, mdis cofiecido como Diego AS.
Situado nun muro medianeiro dun edificio da Rolda da Muralla,
mdis en concreto no nimero 133; o segundo, Copora ou A cas-
trexa [Fig. 3], obra de Manuel Pallin, mdis cofiecido como Yoe 33
(Corbelle, 2020), tamén materializado por encargo do Concello,
polas mesmas razéns que o anterior, localizase noutra medianeira
da mesma riia, no nimero 158. Ambos, polo tanto, son realizados
por artistas lucenses e ainda que diferentes, presentan unha serie de
puntos que fan que estean estreitamente relacionados.

Asi, os dous, de gran formato ao ocupar paredes medianei-
ras en inmobles de varias plantas, ubicanse nas inmediaciéns da
muralla romana, nun espazo dentro do seu dmbito de proteccion.
Situacién que implica que, dende un punto de vista de perspec-
tivas, estean integrados na cerca romana e incidan directamente
sobre ela [Fig. 4]. Aspecto que fai relacionar estes bens, especial-
mente no caso do de Xulio César, no que o seu autor indica que
foi realizado para ser apreciado dende a propia muralla [Fig. 5]:
«la gente se quedaba asombrada (...), como se puede caminar por
la muralla pasaba mucha gente que se paraba» (Pascual, 2011), e
que se integrou, moi pouco tempo despois da sta finalizacién, tal
e como recollia unha reportaxe de prensa, como un dos fitos da
propia cerca (Varela, 2023).
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Esta proximidade explica tamén a reducién da paleta cro-
mdtica empregada, na que se recorre exclusivamente a gamas de
grises, para adecuarse 4s normativas estéticas de intervencién en
paredes medianeiras que, tras a autorizacién da Direccién Xeral de
Patrimonio da Xunta de Galicia, foran aprobadas polo Concello da
cidade para este espazo urbano; xa que nesta construcién se permi-
tia, tal e como recolle a normativa, en concreto no artigo 87.b, a
materializacién de obras «de consolidacién, reparacién, moderni-
zacién o mejora de sus condiciones estéticas o higiénicas, asi como
de modificacién de uso» (PEPRI, 1997).

Xunto con isto, outro dos puntos de conexién entre ambas
as representacions ¢ a temdtica na que se inscriben, relacionada
estreitamente co pasado da cidade romana e a poboacién castrexa
que a precede, momento no que se materializaria a propia muralla.
Asi, este principio de ambientacién histérica é o que explica que,
para o primeiro, a fonte empregada polo artista sexa a escultura de
Xulio César realizada por Nicolas Coustou (1699) para os xardins
de Versalles, actualmente conservada no Museo do Louvre; men-
tres que para a concrecién do segundo, a compoifiente histérica
constdtase non tanto na propia figura como nos detalles ornamen-
tais (arracadas, fibula e colar); detalles para os que o artista contou
co asesoramento do persoal do Museo Provincial de Lugo, mdis
en concreto co da sta directora, xa que as pezas estdn fortemente
inspiradas nas conservadas na coleccién do museo lucense, e do
arquedlogo municipal Enrique Alcorta (4 castrexa, 2023).

De igual maneira, outro dos puntos de conexién relaciénase
con que ambas son encargos directos do Concello aos artistas con
motivo da celebracién do Arde Lucus, neofesta que comeza a ce-
lebrarse tras a declaracién da muralla como patrimonio mundial
e na que a cidade por uns dias se transforma para rememorar a
importancia do pasado romano (Arde Lucus).

0S murais da muralla, patimonio cuftural da cidade?

A presenza destes murais, debido 4 fama acadada polos premios
cos que foron recofecidos e que os sitlian entre os mellores do
mundo, espertou o interese non s6 dos visitantes, senén da propia
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cidadania lucense, o que provocou a divulgacién da stia imaxe en
diversos soportes e medios de comunicacién. Entre todos eles, po-
derfase mencionar, a modo de exemplo, a tirada filatélica do mu-
ral de Xulio César, realizada «como homenaje a esta extraordinaria
manifestacién de arte urbano» (Correos, 2023). Grazas en parte a
esta difusién produciuse a identificacién da poboacién con estas
manifestaciéns artisticas, de igual xeito que sucede co resto dos ele-
mentos patrimoniais, xa consolidados e presentes na cidade, entre
os que se atopa a muralla romana.

E este cardcter, xunto coa sta localizacién préxima ao ben
de patrimonio mundial, o que abre a cuestién da posible necesi-
dade, nun futuro mdis ou menos préximo, dun reconecemento
patrimonial ou de aplicar diversas medidas para garantir a sta
permanencia. Cuestién que fixa o foco de atencién na sempre
complexa problemdtica de patrimonializar unha manifestacién
artistica, como son os murais, que nace cun cardcter efémero e,
polo tanto, perecedoiro.

Para superar este aspecto paradoxal, en canto 4 formulacién,
ainda que non referido ao caso da cidade lucense, hai autores que
avogan pola posta en marcha de programas cos que as autoridades,
ben sexa locais ou autonémicas, tutelen estas manifestaciéns artis-
ticas. Situacidn que xa se estd a producir noutros lugares, como por
exemplo en Melbourne, cidade que desenvolveu entre 2014 ¢ 2018
o Plan de xestién dos graffiti (Graffiti Management Policy) para a
adopcién de pautas que permitan garantir a conservacién destes
elementos artisticos. Procedemento que establece a identificacién,
caracterizacion patrimonial, documentacién, conservacién e cata-
logacién dos seus elementos.

De igual maneira que outra manifestacién protexida no plano
internacional son os restos do Muro de Berlin, incluidos dende
o0 ano 2011 no programa da UNESCO da Memoria do Mundo,
programa que ten a finalidade de protexer aquel patrimonio docu-
mental de extraordinario valor (UNESCO, 2011), patrimonio entre
o que se encontran o resto de antigo muro da cidade alemana.

Este debate tamén estd presente en Espafa (Luque-Rodrigo,
2020) e levou a desenvolver diversos procedementos para avaliar
o valor destas obras e a adecuacién de aplicarlles politicas de con-
servacion; criterios que Delgado Chica e Martinez Yafez sinte-
tizan nos seguintes aspectos que poden resumirse en determinar
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os diferentes valores e as caracteristicas das obras; ter en conta a
tematica tratada, asi como o interese da cidadania na conservacién
dos elementos (2021: 197-199).

conclusions

A pesar de que a situacién e as propostas de patrimonializacion que
se estdn a efectuar ainda non tiveron acollida na cidade de Lugo, si
é certo que estes dous murais acadaron importantes recofiecemen-
tos, tanto na esfera nacional como na internacional, non por estar
nas inmediaciéns da muralla, sen6n polas propias caracteristicas.
Pero tamén ¢ certo que, con eles e a atraccién que espertan entre 0s
visitantes, se corre o risco de quea muralla, o elemento patrimonial
mdis significativo da cidade, banalice os seus valores e quede redu-
cida a unha mera plataforma de contemplacién dese pasado que s6
as stas formas deberan evocar.

Non obstante, e 4 marxe desta enunciacién ou dos valores
acadados tanto por Xulio César como por A castrexa, o certo é que
a sta razén de ser, o seu valor, radica na contextualizacién hist4-
rica que a temdtica desenvolve e na que se manifesta e evidencia,
0 mesmo que na cerca romana, a grandeza dun pasado e a impor-
tancia dos valores que manifestan; valores que, no caso lucense,
contintian a estar moi presentes a través dos monumentos e cos
que a cidadanfa, de igual maneira que cos seus murais, se identifica,
identificacién que co paso do tempo conducird 4 sta, con moita
probabilidade, imparable patrimonializacién.
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