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As Cantigas de Santa Maria:
obra mestra das orixes da historieta

Breixo Harguindey

[Recibido, xufio 2006; aceptado, xullo 2006]

RESUMO As Cantigas de Santa Maria presentéronse como poemario, logo

foron musicadas en partitura e culminaron coa adaptacién & histo-
rieta. As Cantigas baséanse nun ritmo especifico que se manifesta na
sba estrutura xeral e na sba posta en paxina, sincopada en vifietas.
Por este motivo consideramos és Cantigas un “acontecemento mulfi-
media” de base musical. As Cantigas deben ser consideradas como
historieta xa que presentan diversos relatos organizados en cadrifios
nun medio que permite a sta difusién xeogrdfica, o cédice. Podemos
considerar as Cantigas como a obra mestra das orixes da historieta
occidental xa que foi esencial para estabelecer o sentido de lectura.
As ferramentas da Teoria da Historieta amosan como os recursos da
narrativa do cémic xa estaban presentes nas Cantigas. En relacién
ao découpage, exemplificase o presenza de raccords de espazo,
fempo e accién. En relacién & posta en péxina, exemplificase un caso
no que a vontade de estabelecer un paralelo espacial en doas colum-
nas, defermina a ruptura do sentido de lectura, o pesar de tratarse
dunha péxina de vifietas regulares e planos invariables.

PALABRAS CLAVE: Literatura galega medieval, Alfonso X, Cantigas de Santa
Maria, cémic, banda desefiada, Historia e critica, Semidtica, Cantiga
CXLII 42 Cédice Rico, fitulo, autor.

ABSTRACT The Cantigas de Santa Maria had their first incarnation as collection

of verse, were then set to music and were finq”y odcpted fo comic-
strip format. The Cantigas are set o a parficular rhythm which condi-
tions their overall structure and mise en page, divided into a series of
drawings. We therefore consider the Cantigas to be o ‘mulfimedia
event’ with a musical base.

The Cantigas should be regarded as strip cartoons since they show
various tales set out in panels in a medium—the manuscript-which
dllowed them to be dispersed geographically. We can think of the
Cantigas as the master work of the genesis of the comic strip, for the
strip was necessary in order for the text to be understood correctly.
Comic-sfrip Theory demonstrates how the methodology of comic-strip
narrative were already present in the Cantigas.

As regards découpage, this is present in space, time and action mar-
kers. As far as mise en page is concerned, there is an example in
which the choice of a parallel two-column lay-out causes dislocation
in the sequence of the reading of the tale, despite the fact that we are

dealing with a page of similar-sized panels and uniform perspective.
key worps: Galician medieval literature, Alfonso X, Canfigas de Santa
Maria, Songs of Holy Mary, Comic book, strips, History and criticism,
Comic book, strips, Semiotics, Cantiga CXLIl 42 E Codex, fitle, author.
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No ano 1989, un grupo de expertos reunidos para a ocasién no Salin de
Lucca (Italia) determinaron como data de nacemento da historieta o 16 de
febreiro de 1896, dia de publicacién da tira de prensa The Yellow Kid and bis
new Phonograph de Richard Fenton Outcault no New York Fournal'. Esta tira
foi a primeira en combinar a organizacién do discurso en secuencia de imaxes
e a integracion da palabra mediante globos. Ademais, ese mesmo ano a revis-
ta inglesa Cosmic cuts estabeleceu o nome polo que é cofiecida mundialmente a
historieta.

Deste modo, hai unha década celebrouse o centenario do c6mic, pero non
sen contestacion. Outro grupo de especialistas reunirfase ent6n en Bruxelas no
congreso [nventors of the comic strip co obxectivo de rebater o argumento de
Lucca’. As actas dos seus diversos colaboradores serfan publicadas baixo o
nome Forging a new mediune: the comic strip in the nineteenth century, concluin-
do que a historieta € un produto da modernidade industrial e politica europea
sen que se poida estabelecer dun modo definitivo unha orixe determinada,
inda sinalando especialmente o importante papel do suizo Rodolphe Toppfer.

Con todo, un dos participantes no congreso de Bruxelas, o reputado criti-
co Thierry Groensteen, considera no seu tltimo libro As Cantigas de Santa
Maria realizadas probabelmente entre 1260 e 1270 polo obradoiro de Alfonso
X “o Sabio” como un verdadeiro dlbum de bistorieta (Groensteen, 2005:4). Sen
lugar a ddbidas, Groensteen tirou esta conclusion da impresionante exposicién
La BD avant ln BD que a Biblioteca Nacional de Francia mantén en internet
dende o ano 2000 (Juhel, e Berenger, 2000)°. Nela pdese ler claramente que

as Cantigas son o manuscrito medieval mdis proximo a un comic actual®.

Dende unha perspectiva estritamente socioléxica, a emerxencia da histo-
rieta como medio de comunicacién social vincilase a mitido coa posibilidade
da stia reprodutibilidade, sexa mediante a imprenta ou, inda posteriormente, a
litografia. Con todo, de aplicarlle este mesmo razoamento 4 literatura expur-
gariamos boa parte do seu patrimonio: non se pode obviar que ademais dun
medio a historieta é un procedemento formal.

Estes foron David Pascal, Claude Moliterni, Richard Marschall, Maurice Horn, Vasco Granija, Dennis
Gifford, Luis Gasca, Alvaro De Moya, Claudo Bertiere, Rinaldo Traini e Javier Coma.

Composto por Patricia Vansummeren, Nop Maas, Paul Gravett, Thierry Groensteen, Hans Ries,
Antonio Martin e David Kunzle.

3 htip:/ /expositions.bnf.fr/bdavbd/index.htm

4 http://expositions.bnf.fr/bdavbd/grand/1219_31 him
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De igual maneira, tampouco deberiamos considerar o cémic s6 un proce-
demento formal alén das sdas condiciéns materiais para incluir nel todo
tipo de soportes. Neste sentido, nés propofiemos unha condicién restritiva:
para termos historieta, esta debe de ser producida ou reproducida nun medio
transportibel que permita a sda difusién xeogrifica. O procedemento de
narracion visual tipico da historieta tense desenvolvido en multiples soportes:
vidreiras, retablos, tapices, cédices...; a nés interésannos estes Gltimos.

Un elemento distintivo do cémic en relacién a outras literaturas grificas
como os ciclos de imaxes € a presenza de vifietas ou cadrifios. Con todo,
segundo o rigoroso criterio cientifico da BNF, para que unha paxina sexa con-
siderada como historieta non abonda coa existencia de vifietas ou filacterios (0s
devanceiros do globo). A diferenza das analoxfas e alegorias, os cadrifios tefien
que representar unha secuencia de feitos ordenados en sucesién temporal: un
relato.

Inda que as primeiras experiencias de narracién visual mediante vifietas xa
se descobren nas primeiras biblias cristids, antes incluso do ano 400, este pro-
cedemento xeneralizouse entre finais do século X e comezos do XI. Os pri-
meiros exemplos de historieta ben poderfan ser os da viaxe de Sadl e Samuel
recollida na Biblia de Quedlinburg Itala (Roma, S. V) ou da lenda de David que
aparece na Biblia de Etienne de Harding (Dijon, S. XII).

Emporiso, foi a0 longo da Baixa Idade Media europea, a partir do século
XII1, cando se consolidou unha convencién narrativa de vital importancia: o
sentido de lectura occidental (esquerda-dereita, arriba-abaixo). Ao respecto, as
dtas obras exemplares foron a Biblia Maciejowski (Norte de Francia, c. 1250) e
as Cantigas de Santa Maria de Alfonso X “o Sabio” (Toledo, c. 1270), que ade-
mais deben ser consideradas como as primeiras novelas graficas da historia. A
Biblia Maciejowski componse de 140 pixinas a razén de 4 vifietas por paxina,
mentres as Cantigas de Santa Maria estin formadas por ao redor de 350 paxi-
nas de historieta organizadas case na siia totalidade en tres bandas de duas
vifietas.

Emporiso, a Biblia Maciejowski non acada o grao de sofisticacién presente
nas Cantigas de Santa Mariz e, inda que sexa moi dificil atribuir a unha soa obra
o cardcter fundador da tradicién do cémic occidental, si podemos considerar
as Cantigas de Santa Maria como a obra mestra das orixes da historieta; tal
como di Sanchez Ameijeiras (2002:259):
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A corte de Afonso é un centro aglutinador, un centro catalizador, a corte
europea que produce neste momento os manuscritos de maior calidade, os
méis novidosos en cuestiéns de estilo, que o francocentrismo que predomi-
na na historia da miniatura medieval non acostuma a calibrar na sda xusta
medida.

As Cantigas de Santa Maria: un “acontemento multimedia” de
base musical

As Cantigas de Santa Maria desenvolvéronse no contexto do gético, un
periodo expansivo do cristianismo no que coincide o desenvolvemento das
cidades coa “espectacularizacién” das artes para o proselitismo relixioso. As
Cantigas participan dese proceso adoptando a lingua vulgar galego-portugue-
sa en lugar do latin e representando baixo o arco dos milagres da Virxe a vida
cotid das clases populares e do propio Rei.

A obra de Alfonso X poderia considerarse o que na cultura de masas se
denomina un “acontecemento multimedia” que desprega un mesmo argu-
mento mestre ao redor dun mesmo personaxe en diferentes medios audiovi-
suais. Asi como, hoxe en dia, un personaxe de historieta pode conecer unha
versién filmica da que xurdird a sta correspondente banda sonora e, quizais,
monecos e un videoxogo; as Cantigas, constituidas primeiro en poemario,
foron posteriormente musicadas en forma de partitura para seren probabel-
mente interpretadas como obra de teatro na catedral de Sevilla, proceso que
culmina coa sta version en historieta.

De entre os cddices que abranguen as Cantigas de Santa Maria, os dous
volumes que corresponden a obras de historieta son os denominados por
Menéndez Pidal Codices das Historias, é dicir: o Cddice Rico, rematado aproxi-
madamente en 1274, e a sta continuacién no Cédice de Florencia, interrompido
pola morte de Alfonso X no 1284.

Inda que o propio Alfonso X legara a titulo péstumo ambos os cédices 4
Catedral de Sevilla, o destino de cada un deles fa diverxer nos séculos seguin-
tes. Felipe II separarfaos para conservar o Cidice Rico no Mosteiro do Escorial
mentres entregaba o segundo ds gadoupas dos coleccionistas privados finando
o seu percorrido na Florencia do século XVIIL Por este motivo, o Codice Rico
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conservou adecuadamente as stas 195 cantigas at€ os nosos dias mentres do
florentino sé se conservan 103 das 200 cantigas orixinais.

Os Cddices das Historias son obras colectivas elaboradas probabelmente en
Sevilla por diversos artistas do obradoiro de Alfonso X entre os que poderfa
toparse o galego Pedro Lourenzo e nas que tamén puideron intervir miniatu-
ristas franceses e mesmo de orixe musulm4. Obviamente, tritase dunha pro-
duci6n artesanal dun s6 exemplar co obxectivo probdbel de exhibilo nun atril.

As Cantigas constitiiense como escolma de milagres da Virxe Marifa en que
cada un € xeralmente representado nunha péxina autoconclusiva ao modo dos
cldsicos do cémic de prensa norteamericanos publicados a toda cor nos perié-
dicos dominicais a comezos do século XX e que, posteriormente, serian
recompilados en forma de dlbum. En consecuencia, como escolma, as
Cantigas non funcionan segundo a léxica da continuidade narrativa senén
midis ben pola I6xica repetitiva propia da misica.

Neste sentido, a BNF apunta unha interesante hipétese de partida ao com-
parar o modelo carolinxio de narracién por bandas co modelo de narracién
por cadrifios propio das Cantigas:

Nos primeiros séculos da Idade Media enfréntanse dous sistemas de narra-
cion figurativa: a vifieta e a banda. Este dltimo sistema (...) remite a un desen-
volvemento fluido do relato. Este posibelmente inspirouse nas maneiras de
contar ou de cantar os acontecementos. O ritmo da recitacién, da “cancién
de xesta”, o da salmodia atonal, incita sen dibida os artistas a representaren
as historias en narracién continua. En canto 4 vifieta, esta parece reenviar a
un relato ante todo sincopado, inda que faltan os documentos para confron-
tar estas hip6teses’.

Por outra parte, a estrutura xeral pola que o Cddice Rico ordena a sucesion
das diferentes cantigas manifesta tamén un ritmo especifico. Neste preséntan-
se tres tipos de historieta que, de menor a maior frecuencia, son: cantigas de
loor (loanza) dunha paxina, cantigas de milagre de diias paxinas e cantigas de
milagre dunha péxina. A escolma dividese en grupos de dez ao situar en cada
cantiga decenal unha de loor que, deste modo, destaca das demais cantigas de
milagre (de caricter mdis novelesco). A stia vez, 4s cantigas de milagres situa-

5 F. Juhel, e E. Berenger (2000), (http:/ /expositions.bnf.fr/bdavbd/arret/index_rec.him)
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das en numerais que rematan en cinco (5, 15, 25...) outdrgaselles o privilexio
de ocupar ddas paxinas. Deste modo estabelécese o seguinte esquema ritmico
mestre: catro cantigas de milagres dunha pdxina / unha de milagre a dobre
pixina / catro cantigas de milagres dunha pdxina / unha pixina de cantiga de
loor, e volta a empezar.

Esta descricién ritmica xeral € susceptibel de ser interpretada en relacién a
dous eixos cunha base numérica diferente: o tematico, baseado no nimero de
cantiga e ordenado en decenas, e o formal, baseado no nimero de paxina en
grupos de once. Esta dobre pauta quizais reproduza a ambicién poética das
Cantigas de combinar de maneira harmoniosa a articulacién do son na stia ver-
tente musical e verbal. En todo caso, a comparacién deste esquema ritmico
xeral do Cédice Rico coa métrica e musica das Cantigas serfa materia para os

especialistas nestes campos.

En calquera caso, esta duplicidade ritmica entre forma e contido reprodi-
cese tamén na posta en paxina. Cada pdxina estd composta de tres bandas de

duas vifietas, ritmo cofiecido no argot da Historieta como “dous por tres”.
Como ben sinala Chico Picaza (1986:66):

O milagre como xénero literario (...) ten unha tectonica definida (...). Na stia
estrutura distinguense claramente unhas invariantes: 1.Introducién.
2 Presentacion do protagonista, atafegado por un problema determinado.
3.Intervencién sobrenatural. 4. Admiracién tras esa intervencién. 5.Loanza
(...) Se cinco son as partes do texto, a sta visualizacion ten lugar en seis reca-
dros (...) polo que unha das partes literarias ten un dobre desenvolvemento
grafico.

Con todo, existen importantes diferenzas figurativas e narrativas entre as
cantigas de milagre e as de loor. Nestas segundas, os personaxes aparecen en
escorzo ou de fronte, a composicién das vifietas € central e a sda lectura non
se organiza seguindo principalmente o sentido occidental senén mediante
complexos esquemas ideogrificos que as afastan do elemento narrativo en
favor do alegérico. En cambio, nas cantigas de milagre as personaxes aparecen
de perfil, a stia lectura organizase de esquerda a dereita e, tal e como sinala
Chico (1986:70), son plenamente narrativas:

Nas cantigas narrativas (...) o dinamismo (...) apdiase nun esquema ordenador
dinamico e global, aplicado a toda a pdxina miniada, que coincide co move-
mento do ollo do lector-espectador. Isto conséguese por medio da colocacion
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no plano de figuras de medio perfil ou de tres cuartos, iniciando ou con-
cluindo un desprazamento sempre lateral (...). Fachadas, torres e, sobre todo,
portas xogan un papel moi importante como elemento articulador.

As Cantigas de Santa Maria dende a perspectiva da teoria do comic

Co obxectivo de fundamentaren as sdas investigacions, os estudosos que
traballan no dmbito académico acoden habitualmente, 4 hora de analizar as
historietas das Cantigas de Santa Maria, a diversas escolas asentadas nas stas
propias disciplinas, habitualmente 4 andlise da tradicién iconogrifica e, en
menor medida, 4 teorfa da pintura narrativa, esquecéndose até o de agora,
por desgraza e de maneira inexplicibel, de calquera mencién 4 teoria da his-
torieta’.

O sistema narrativo da historieta organizase ao redor de dous eixos defini-
dos por primeira vez por Pierre Fresnault-Deruelle (1976) como lineal/tabula-
rio e constantemente reformulados nos estudos mdis significativos da tradicién
tedrica continental como relato/tabulario (Peeters, 1991:34-35), découpage/posta
en paxina (Groensteen, 1999:167) ou secuencialidade/dispositivo (Morgan,
2003:127-133). Adoptando provisoriamente a terminoloxia de Groensteen, o
découpage definese como a division da historia en imaxes discretas mentres que
a sta distribucién na paxina se denomina posta en pixina. A continuacién
exemplificaremos o desenvolvemento de ambas as operaciéns nalgunhas can-
tigas co obxectivo de amosar como os principais recursos da narrativa do
comic xa estaban presentes nas Cantigas de Santa Maria.

No proceso de lectura dunha historieta, a fragmentacién visual introduci-
da polas vifietas esixe a participacién do lector para recompofier a unidade cre-
ando un senso narrativo ao vincular as imaxes entre si. Inda que non existe un

consenso claro na teoria da historieta en relacién a este vinculo, denominado

¢ Un apartado no que si se produciron algins desenvolvementos préximos d teoria da historieta é o da
relacién texto/imaxe. Como sostefien amplamente estes estudos, os Cédices das Historias non consti-
toen unha ilustracién das Cantigas senén unha obra per se cunha interrelacién complexa de texto e
imaxe, no que a infegracién do texto estabelécese mediante cartuchos sobre a vifieta coa presenza,
en escasas ocasiéns, dalgin filacterio. Ademais do citado texto de M? V. Chico Picaza, cfr. J.E. Keller
(1976) e Luis Beltréin (1985). Polo seu interese véxanse tamén os traballos de . Corti como “Narrativa
visual de la enfermedad en las Cantigas de Santa Maria”, Cuadernos de Historia de Esparia, n° 75,
pp. 85-115.
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raccord, como punto de partida podemos acoutar este proceso intelectual ao
redor das tres unidades aristotélicas de tempo, espazo e accién’. Estes tres
eixos conceptuais proporcionan unha minima gramatica que se relaciona
cunha retérica, cuns procedementos formais de enunciacién. Desta maneira,
as tres unidades de tempo, espazo e accion, vinculanse, respectiva e normal-
mente, a tres procedementos formais basicos: a semellanza, a contigtiidade e o

movemento.

O raccord temporal esta baseado na semellanza das imaxes: a repeticion de
daas imaxes levemente diferentes dd a impresién de paso do tempo. Deste, as
Cantigas proporcionan exemplos abraiantes: na Cantiga 133 do Cddice Rico
represéntase a secuencia dun personaxe que se precipita 4 auga en ddas
vifietas e na Cantiga 61a do Cédice de Florencia a caida dun menifio dende
un balcon en catro. Este recurso ten sido identificado coa figura da retérica cla-
sica denominada repetitio, matriz dun certo ritmo, sempre que acordemos, como
a BNE, que este recurso deriva dun tratamento da imaxe como “instantdnea”.

Primeira banda da Cantiga 133 do Cédice Rico na que un personaxe cae 4 auga en ddas vifietas®.

Por moi habitual que sexa, deste 7accord non se pode tirar unha norma reté-
rica xeral para as Cantigas, xa que nestas a vifleta non se presenta normalmente
como instantinea. As vifietas das Cantigas a miido engloban varias imaxes suce-

7 Os dous principais traballos de referencia ao respecto dos raccords son Roma Gubern (1974) e Scott
McCloud (1993:60-83).
8 hitp://expositions.bnf.fr/bdavbd/grand/1202_28 htm.
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sivas sexa mediante o procedemento da stia subdivisién por elementos arquitec-
tonicos ou mediante a presentacién sobre unha mesma paisaxe de fondo dos
diferentes momentos do percorrido dun ou varios personaxes, procedemento
que na teorfa da pintura narrativa se denomina “narracién continua”.

Dtas primeiras bandas da Cantiga 61a do Cédice de Florencia na que un menifio cae dende un
balcén.

As Cantigas de Santa Maria tamén proporcionan un curioso exemplo lite-
ralmente a cabalo entre o raccord de espazo e o de accién. O raccord espacial
baséase na contigiiidade das imaxes: o espazo da primeira imaxe proléngase na
segunda como se fose unha comtn paisaxe de fondo. Namentres, o raccord de
accién artéllase mediante a direccion cara a outra vifieta do movemento dun
obxecto ou personaxe. Neste sentido, a secuencia da Cantiga 63 do Cidice Rico

? Concepto desenvolvido por Wickoff e Weitzman, citados por R. Sénchez Ameijeiras (2002:290).
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na que un cabaleiro atravesa o espazo entre duas vifietas ao cargar contra 0s

seus inimigos representa unha solucién intelectual revolucionaria!”.

Segunda banda da Cantiga 63 do Cddice Rico na que un cabaleiro atravesa o espazo entre dias

vifietas ao cargar contra os seus inimigos!.

En relacién 4 posta en paxina, as Cantigas de Santa Maria responden, como
xa dixeramos, a unha estrutura practicamente invariibel composta de tres tiras
de duas vifietas. Peeters denomina convencional a este tipo de posta en paxina,
regular e invariable, e definea polo predominio do relato, auténomo respecto
da propia posta en pixina, comentando: “tritase dun sistema fortemente codi-
ficado, no que a disposicién das vifietas na pixina, a forza de repetirse tende a
devir transparente” (Peeters, 1991:38).

Esta caracteristica reférzase nas Cantigas se aplicamos o modelo de anali-
se proposta por Rio, xa que non sé as vifietas senén tamén os planos que nes-

tas se presentan son invariibeis: sempre planos xerais'.

A Cantiga 142 do Cédice Rico “Como Santa Maria quis gua[r]dar de morte
un ome dun rei que entrara por hiia garca en un rio” ofrece un curioso exem-
plo que cuestionarfa este punto de vista. A historia dividese en seis vifietas, res-

pectivamente:

10 A primeira analise desta fransicién corresponde a J.E. Keller, citado por R. R. Sdnchez Ameijeiras
(2002:254-256).

11 http:/ /expositions.bnf.fr/bdavbd/grand/1219_33.him.

12 Michel Rio (1976:94-107) identifica este modelo de posta en péxina no que as vifietas e os planos
son invaridbeis co teatro.

Boletin Galego de Literatura, n® 35 / 1° semestre (2007 / ISSN 02149117)



- C. el Rey Don Alffonso langou un falcon a hiia garga.

- C. o falco firiu a garca e broull a aa i caeu a garca no rio.

- C. el comecou a dizer a vozes qué entrara pola garca quen.

- C. un ome entrou pola gar¢a i agua o fangullou be tres veze.

- C. Sta. Maria fez sair o ome do rio con gar¢a na mio.

- C. deu a garca al Rey e el Rey i todos loard muito Santa Maria.

Pixina completa da Cantiga 142 do Cédice Rico.
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A transicién entre a primeira e a segunda vifieta ofrece un exemplo de
raccord espacial por semellanza: a unidade entre ambas as imaxes recomponse
a través da repeticién na mesma forma e posicién en ambas as vifietas da figu-
ra do falcén, simbolo de Santa Maria, que vincula os dous espazos presentes
na historieta, o do Rei e o do rio. No interior da segunda vifleta obsérvase o
mencionado procedemento de narracién continua, tipico da pintura narrativa.
O movemento da garza descomponse en tres momentos: o primeiro en pleno
v00, 0 segundo en caida coa sda 4 ferida polo falcén e o terceiro xa no rio.

Vinculados ambos os espazos, na segunda banda observamos como un per-
sonaxe sinala dende a stia primeira vifieta o cadrifio seguinte atravesando a sda
extremidade o espazo que divide ambas as vifietas para introducir o seu dedo
indice na derradeira. Significativamente, a partir da cuarta vifieta prodicese
unha ruptura do sentido de lectura occidental para ler en vertical, como
seguinte, a vifieta do extremo inferior dereito, habitualmente dltima da paxina.

En consecuencia, na dltima das bandas tamén se altera o sentido de lectu-
ra para invertelo de dereita a esquerda, movemento apoiado pola posicién do
falcon que de xeito homélogo vira a stia orientacion. A transicién entre ambas
as vifietas vén protagonizada polo movemento inferido nesa mesma direccion
da figura do home coa garza na man.

A resultas, a norma do découpage representada polo sentido de lectura cede
ante unha vontade a priori de estabelecer unha posta en paxina que crea un
paralelo entre dous espazos, o do Rei a cabalo e o do rio, definidos en dtas
columnas e vinculados a través do movemento entre ambos os personaxes: o
falcén e o home. Neste sentido, a pesar de tratarse dunha posta en pdxina
organizada nunha reticula regular de vifietas e planos invaridbeis, non pode ser
clasificada seguindo o esquema de Peeters como convencional senén mdis ben
cOmo o seu contrario, como produtiva, esquema no que a posta en paxina
determina o relato e non ao revés.

Conclusién

As Cantigas de Santa Maria presentironse primeiro como poemario, logo
foron musicadas en forma de partitura e culmindronse coa sia adaptacién 4
historieta. Como escolma, as Cantigas de Sunta Maria funcionan segundo unha

l6xica repetitiva baseada nun ritmo especifico que se manifesta na sda estrutu-

Boletin Galego de Literatura, n° 35 / 1° semestre (2007 / ISSN 02 149117)



ra xeral e, incluso, na sia posta en pdxina cunha estrutura sincopada en vifie-
tas. Por este motivo consideramos ds Cantigas de Santa Maria un “acontece-
mento multimedia” de base musical.

As Cantigas de Santa Maria deben ser consideradas plenamente como his-
torieta xa que presentan diversos relatos organizados en cadrifios nun medio
que permite a sua difusién xeogrifica, o codice. Inda que existan numerosos
antecedentes, podemos considerar as Cantigas de Santa Maria como a obra
mestra das orixes da historieta occidental xa que foi unha obra esencial para
estabelecer a convencién do sentido de lectura. A sia extrema sofisticacion,
moi superior a das demais obras da stia época, constitase a través da stia an4-
lise mediante as ferramentas da Teorfa da Historieta que amosan como os
principais recursos da narrativa do comic xa estaban presentes nas Cantigas de
Santa Maria.

En relacién ao découpage, division da historia en vifietas, exemplificase a
presenza de raccords de espazo, tempo e accién, cunha retérica altamente for-
malizada. En relacién 4 posta en paxina, distribucién das vifietas na sda super-
ficie, exemplificase un caso no que a vontade a priori de estabelecer un para-

)
lelo espacial en ddas columnas determina a ruptura do sentido de lectura, a
L]
pesar de tratarse dunha pdxina de vifietas regulares e planos invaridbeis.

Lamentabelmente, entre os séculos XIV e XV, a historieta entraria nunha
longa decadencia da que tardaria séculos en sair. As iconas abandonarian pro-
gresivamente os libros en favor da nova moda dos retratos e paisaxes a cabale-
te reimpofiendo a homoxeneidade da imaxe en detrimento da fragmentacién
en vifietas para desenvolver a era mdis importante da pintura narrativa. En
xustiza, vén sendo hora de que a Historia da Arte recofieza as orixes de parte
da cultura popular dos nosos tempos, a historieta, nunha das stas obras mais
mnsignes: as Cantigas de Santa Maria.

Breixo Harguindey
Critico de cémic
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