EN TORNO A LA FOTOGRAFIA POPULAR

DE CARLOS MASIDE

Publicar en el primer nimero de nuestra revista
este trabajo de Carlos Maside, un breve texto
ya reproducido al menos en un par de oca-
siones, significa volver a rendir un pequefio
homenaje a este pintor, cuyo arte junto con su
pensamiento representaron uno de los impul-
sos pioneros de la modernidad en Galicia.

Con ello deseamos contribuir a una mas am-
plia difusién de este excelente trabajo, una re-
flexion sobre la fotografia de principios de siglo
cuya intensidad icénica debié haberle fascina-
do. Publicado originariamente en 1951, desde
su aparicion en la revista Grial, se ha convertido
en un texto de culto para todos aquellos que
amamos el arte.

Repartida su vida entre Santiago —donde vive
su familia-, y Vigo, ciudad a la que se halla
vinculado desde sus colaboraciones de
preguerra para el Pueblo Gailego, Maside es-
cribe este articulo para el segundo nimero de
la citada revista producida por Galaxia, editori-
al viguesa de la que acaba de ser nombrado
director artfstico. En este mismo afio de 1951
y a raiz de la organizacion de la primera ex-
posicién colectiva de Artistas Gallegos en el
Centro Gallego de Buenos Aires, se iniciaba
también una continuada relacion epistolar con
Luis Seoane, a través de la cual se reflejan de
forma excepcional los distintos posicionamien-
tos que atraviesa el arte gallego en uno y otro
lado del Atlantico. El largo aislamiento de la
posguerra, la carencia de elementos de con-
traste y comparacion, la falta de un auténtico
interlocutor, como carencias que el mismo Ma-
side sefala en sus cartas, no menguaron la lu-
cidez de sus juicios y la coherencia con la que
ya desde su trayectoria pictérica o desde sus
escritos —como en aquel texto inicial sobre una
de las primeras exposiciones de Colmeiro en la
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revista Nos, en el afio 1933-, habria de revin-
dicar la identidad profunda de un pueblo y de
una cultura a través de la expresién artistica.

Las obras que envia a la mencionada exposi-
cion de Buenos Aires de 1951, nos dan mues-
tra de la madurez que su lenguaje ya habia al-
canzado tras la posguerra y de la libertad
poética que es capaz de infundir a esas repre-
sentaciones de la vida cotidiana en las que
suele inspirarse su pintura. Obsesionado por la
busqueda de la esencializacion de las ima-
genes, Carlos Maside trasladaba al terreno de
la escritura sus preocupaciones, y asf lo hace en
su correspondencia con Luis Seoane o al
analizar las viejas fotografias de grupos familia-
res y retratos individuales, destacando de ellas
esa magia capaz de registrar sobre el papel im-
preso la existencia real de los individuos. Algo
que coincide con su propia busqueda en las
representaciones pictoricas.

En este caso, se trata de fotografias populares
caracterizadas por la simplicidad de los esce-
narios y de los medios técnicos usados. Ima-
genes tomadas por fotégrafos andnimos del
ambito rural, siendo para muchas de las per-
sonas retratadas, como sefiala Manuel Sendén
(Notas sobre a fotografia galega e os arqueti-
pos da representacion, en Grial n° 139, p. 534)
el primer contacto con la camara fotogréfica,
testimonio obligado para enviar a los parientes
de América.

Tal y como puede observarse, todos los retratos
tienen una serie de caracteristicas comunes:
son imagenes de estudio tomadas delante de
cortinas neutras, sin decorado ni apenas fondo
y sin mas pose que el estatismo y la frontali-
dad. Debidamente peinadas y vestidas con sus
mejores ropas —aungue, como comenta Sedén,



sin poder ocultar en ocasiones su pobreza—, es-
tas criaturas, casi siempre flacas, se disponen
en colocaciones simétricas, combinando las
pautas convencionales del papel familiar y so-
cial de cada una, —como es el ocupar el eje
central las figuras principales—, con una orde-
nada composicion frontal de los personajes, en
uno o dos planos. Siguiendo las reglas de las
fotografias clasicas de estudio y para que no
haya desproporcién en altura se introduce una
silla a la que se que suben los mas bajos, los
nifos, creando una isocefalia como en las repre-
sentaciones de las comitivas antiguas.

Es posible que el sentimiento de respeto ante
un proceso desconocido, como era entonces la
prueba de la fotografia, y tal vez la transcen-
dencia del efecto que ésta produciré en su ul-
timo destino —la impresién causada a los fa-
miliares—, contribuyan al estatismo en el acto
de posar y que se una a ello el caracter arcaico
de la técnica, la lentitud del proceso y la falta
de pericia por parte del fotégrafo. Es posible
que todo determine esa testificaciéon paraliza-
da de la realidad que son estas imagenes: su
simplicidad, la rigidez de los personajes, su for-
ma de pegar las manos a ambos lados del
cuerpo, pendientes del objetivo. No obstante,
bajo todo ello se asoma un propésito que va
mas alla de los puros condicionamientos técni-
cos. Un metalenguaje no sélo observable en el
sistema de relaciones con que se representa la
organizacién familiar, perfectamente delimita-
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da en la disposicion de las personas, sino tam-
bién en el deseo de éstas por constituirse como
presencia fisica, como identidades marcadas
por la muerte, el amor o la nostalgia, mas alla
de las visicitudes del tiempo y del “parecido”
fisico que particulariza a cada uno de los re-
tratados .

Varios son, pues, los aspectos que intervienen
en estas fotografias resultado tanto de las limi-
taciones de la técnica como de las intenciones
gue motivan el enfoque del pequefio agujero
de la camara. Condicionamientos y propdsitos
gue acaban constituyendo un modo de captar
la realidad presente a lo largo de la historia y
gue es analizado por Maside como un vinculo
comun de representacion entre las diferentes
culturas. Desde las imagenes de los faraones
de la antigliedad egipcia a los retratos reales
bizantinos o a las imagenes religiosas del roma-
nico hasta algunas experiencias de vanguardia,
protagonizadas fundamentalmente por los re-
tratos de Picasso, existe una necesidad iconica
que consituye uno de los hilos conductores de
las representaciones artisticas y que el propio
Maside tratarfa de infundir a las imagenes de
su pintura. Algo que bajo otras formas buscara
también Luis Seoane y que a pesar de tratarse
de contenidos tan distintos podriamos seguir
rastreando hasta hoy, en esa deslumbrante
imagen de Marilyn, que Warhol convertiria en
el emblematico icono del siglo XX.
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