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El teatro que trata de temas politicos de actualidad no suele ser mayoritario,
pero existe y es un testimonio interesante de una €poca, tanto de los acontecimientos
ocurridos como de su percepcion por un sector de la sociedad. Para poder ser repre-
sentado necesita, segin el contexto de libertad del momento, recurrir a procedimien-
tos que hagan mas o menos explicito su contenido, temas histéricos del pasado que
puedan tener alguna similitud con las circunstancias presentes, ficcion o metéforas.
Un periodo de libertad de expresion es, en principio, favorable para tratar sin disimulo
temas politicos si hay algtn interés por ellos. Nos hemos interesado por el teatro re-
presentado durante el sexenio democrético (1868-1874), periodo rico en aconteci-
mientos politicos y al mismo tiempo periodo sin censura que obligue a los autores a
disimular sus opiniones o sus verdaderas preocupaciones. En la segunda mitad del si-
glo xix se produce un desarrollo importante de la actividad teatral en Espafia. Nuestro
estudio se ha centrado en el teatro representado en Barcelona, ciudad en la que el ni-
mero de locales para las representaciones dramaticas crece de forma considerable y
acudir al teatro se convierte en un habito social en diferentes capas de la sociedad. La
programacién teatral publicada en el Diario de Barcelona nos ha servido de fuente
principal para establecer listas de las obras representadas. Destacan en la programa-
cién algunos titulos como EI pueblo rey o [Viva Espafia con honra!, Abajo los Bor-
bones!, Espafia libre, May mes monarquia, Catalans jfora las quintas!, por sus refe-
rencias claras a las circunstancias histéricas y politicas del momento. Los dramatur-
gos del sexenio recurren al teatro para expresar su opinion sobre los acontecimientos
politicos, como la revolucién, la proclamacion de la Republica, las Guerras Carlistas,
las quintas, para denunciar la corrupcion de los politicos, o para participar en los de-
bates del momento, como el de la opcién politica después de la revolucion, la eleccion
de un monarca, la esclavitud. Y lo hacen utilizando géneros variados como el drama,
la comedia, la satira, la revista. Se acercan incluso a los autos sacramentales poniendo
en escena personajes alegéricos para representar nociones abstractas como la monar-
quia, la revolucién, la Repiblica, Espafia, o personajes biblicos que simbolizan a poli-
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ticos del momento como en La passié politica'. No dudan en mezclar caracteristicas
de diferentes géneros.

La Revolucion en general suscita un gran entusiasmo entre los autores, que
mayoritariamente dan de ella una imagen positiva. Suele aparecer idealizada, glorifi-
cada, liberadora y sinénimo de esperanza. Si alguna vez se denuncian sus excesos, és-
tos se ven perdonados por la grandeza de su mision. El entusiasmo por la Revolucién
suele ir acompafiado por una condena undnime de la monarquia de Ia reina Isabel,
considerada como responsable de todos los males que sufre el pafs.

Las obras que tratan directamente de la Revolucion han sido objeto de un arti-
culo anterior. Trataremos aqui de las preocupaciones de los dramaturgos por la situa-
cién posrevolucionaria.

EL DEBATE POLITICO SOBRE LA ELECCION DE UN REGIMEN PARA
ESPANA

Un tema de actualidad del periodo posrevolucionario es el futuro politico del
pais. La eleccion entre las opciones monarquica o republicana es objeto de debates en
la escena politica, en la calle y, por supuesto, en el teatro. Y una vez determinada la
opcidn mondrquica, las polémicas se centran sobre la eleccién del soberano.

El articulo treinta y tres®, de José Mariano Vallejo, representada por primera
vez en Madrid el 5 de junio de 1869, es una reaccién inmediata a la aprobacién de la
constitucion por las Cortes el primero de junio. Apenas cuatro dias antes de la repre-
sentacion, los diputados de las diferentes tendencias politicas (unionistas, demécratas,
progresistas, republicanos) debatieron sobre los articulos del proyecto de constitucion
y particularmente sobre el articulo 33, que define el régimen politico de Espatia. El
autor reproduce este debate y el voto a favor de la opcién mondrquica en un tono bur-
lesco, pero que deja clara su opinidn hostil a la decisién. En la obra no son los diputa-
dos los que discuten sino mujeres que han creado una asociacién cuyo objetivo es
permitirles alcanzar su emancipacion. Quieren la igualdad ante la ley, poder acceder a
la educacion, ser auténomas y no condenadas a las tareas domésticas ni a ser esclavas
de sus maridos. En la presentacién de los personajes un calificativo precisa la tenden-
cia politica de cada una de las mujeres: Consuelo (republicana), La Duquesita (unio-
nista), Purificacion (democrético-mondrquica), Céndida (progresista), “una roja muy
roja”, “una roja mas palida”, “una indiferente”. Las mujeres de esta asociacion han
redactado un texto de leyes con treinta y tres articulos y deben votar el articulo 33. Se
trata de escoger un gerente para su asociacioén, un hombre. Al igual que todos los pue-
blos tienen un rey, su asociacion también tiene que tener uno. Consuelo, republicana,
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se opone a este articulo y defiende la libertad que estan a punto de perder si cometen
el error de escoger la monarquia. Para ella las mujeres no necesitan a ningn hombre
si no quieren ser esclavas, Purificacion le contesta que este hombre tendra un poder
limitado. Después de discusiones y disputas, las mujeres votan y la mayoria acepta el
articulo 33. La asociacion tendra por lo tanto un gerente. Consuelo y las dos “rojas”
predicen la muerte de la asociacién y la esclavitud para sus miembros. Un candidato
se presenta y promete ser bueno, muy liberal... Una vez elegido, se alegra de habetse
convertido en el tmico gallo del gallinero, se burla de ellas y anuncia sus reglas: su
poder ser4 ilimitado y las mujeres permaneceran ignorantes y sometidas. Consuelo re-
cuerda sus predicciones. Finalmente las mujeres reaccionan y lo echan a escobazos
proclamando: “jNo mas, no mas soberanos!”.

La decisién de nombrar un gerente, es decir, un rey y, encima, un hombre, pa-
recia desacreditar esta asociacion de mujeres y sus pretensiones a la emancipacién. La
obra podia haber acabado ridiculizando a las mujeres y sus aspiraciones a la igualdad
con los hombres. Pero en realidad es el hombre el que tiene el papel negativo: es fal-
s, deshonesto y déspota. Las mujeres han reaccionado y no se han dejado manipular
por este hombre que pensaba aprovecharse de su inocencia y dominarlas, Lo echan de
una forma humillante, a escobazos, y vuelven a tomar las riendas de su destino. El au-
tor salva asi la libertad que no necesita ni hombre ni rey. Ademas de reproducir el de-
bate y el voto de las Cortes a favor de la monarquia, el dramaturgo quiere mostrar que
este voto es un error y que el futuro monarca, cualquiera que sea, traicionara las espe-
ranzas de libertad del pueblo espafiol. Y si las mujeres de la obra son capaces de recti-
ficar su decision para salvaguardar su proyecto de emancipacion, jpor qué los diputa-
dos no podrian hacer lo mismo? Aunque ya se haya celebrado el voto, todo atin s po-
sible y la esperanza de los republicanos, que comparte el autor, no ha muerto.

La representacioén de esta obra tan solo cuatro dias después del voto en las Cor-
tes nos muestra la rapidez con la que los dramaturgos reaccionan frente a un tema de
actualidad para suscitar el debate, la reflexién y el compromiso politico entre el pabli-
co. La funcion del teatro se asimila a la de los medias, en aquella época practicamente
limitados a la prensa. El teatro de circunstancia completa el papel que desempefia la
prensa, afiadiendo una dimension audio-visual que facilita la comprension del mensa-
je y permite alcanzar un mayor ntimero de receptores.

El tema del debate para la eleccion de un rey aparece claramente anunciado
por el titulo de la obra de José Maria Gutiérrez de Alba (Quién serd el rey? o Los
preirendientes3 , que se estrena en Madrid el 11 de diciembre de 1863 cuando la opcién
mondrquica ni siquiera ha sido elegida y todavia menos se ha iniciado alguna nego-
ciacion oficial para la eleccion de un rey. Sin embargo ya es un tema de actualidad,
las opiniones empiezan a manifestarse y algunos dramaturgos expresan la suya en la
escena teatral. José Maria Gutiérrez de Alba se interesa por la actualidad politica des-
de el final de los afios 1840. La mayoria de sus obras anteriores a la revolucion son

3 Iy . N . . .
;Quién serd el rey? o Los pretendientes, “Cuadro jocoso escrito sobre un asunto muy serio”,
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metaforas de la situacion politica de la época (;Fuera pasteleros!, 1849; La dote de
Patricia, 1865)". Ahora puede seguir tratando temas politicos sin intentar disimularlo.

La obra se inicia con un decorado de ruinas y escombros de los cuales Espaiia,
personaje alegdrico, sale, recobrando fuerzas, liberada por el pueblo de las cadenas
que la oprimian. Estd rodeada por un grupo de habitantes de diferentes provincias y de
soldados. Letreros con las inscripciones siguientes: “Sufragio universal”, “Soberania
nacional”, “Libertad de cultos”, “Libertad de imprentas, de asociaciones”, completan
el decorado. Espafia se siente libre y feliz y recuerda los siglos de opresion, de fana-
tismo, bajo las dinastias de los Habsburgos y de los Borbones: “Dios nos castigé seve-
10 / por sentar a un extranjero / sobre el trono de Pelayo”. Esta frase, que se refiere al
pasado, es también una advertencia para el provenir en el contexto del debate sobre el
futuro politico de Espafia. La opcion monarquica podria conducir al mismo error que
el que se cometi6 en el pasado si se instala a un extranjero en el trono de Espafia. El
tema es introducido por un aragonés que pregunta a Espafia si es cierto que algunos
quieren un rey. El no lo ve necesario. Espafia le contesta que habra un voto y decidira
la mayoria. A lo largo de la obra, siete pretendientes al trono se presentan. Son todos
extranjeros y, si no son nombrados explicitamente en la obra, su nacionalidad asi co-
mo sus caracteristicas permiten reconocer a la mayoria de los verdaderos candidatos
que se barajaban en ese momento. Comentarios breves y humoristicos del aragonés
contribuyen a desacreditar la pretension al trono de los candidatos:“;Vaya un par de
alhajas, madre! / Si todos los que codician / el trono son como esos, / nos cay® la lote-
ria” (esc. 4). Espafia, al enterarse de que son siete los candidatos que se presentan ex-
clama: “{Siete! El mismo niimero me asusta! / ;La hidra de siete cabezas! / Las siete
culpas mortales! Las plagas!” (esc. 6). Este comentario asi como los del aragonés no
dan una imagen positiva de la opcién mondrquica representada por unos candidatos
ridiculos, cuyo niimero sugiere calamidades. Después de haber recibido a los siete
candidatos Espafia se ofende cuando un navarro le anuncia la llegada de un general de
Francia con un nifio de 10 afios. Adivina de quién se trata y se niega a recibirlo. La
candidatura de este nifio, el hijo de Isabel, ni siquiera se puede contemplar. Todos
aprueban la decision de Esparia. El mensaje esta claro: si la opcién monarquica se eli-
ge, la vuelta de la dinastia de los Borbones se excluye absolutamente. Luego, Espaiia
presenta a la Republica como la mejor solucion pero que tiene por enemiga la impa-
ciencia. Invita al pueblo a reflexionar antes de elegir. El aragonés pregunta quién po-
dria ser digno de la corona en caso de que la mayoria escogiera la monarquia. Esparia
piensa en un hombre mayor que dio mil pruebas de su honestidad y de su patriotismo.
Podria asegurar la transicion hacia la Republica. Aunque no nombrado, por sus carac-
teristicas se reconoce al general Baldomero Espartero en quien pensé Prim cuando
llegé el momento de la eleccion. Espartero descarté la propuesta por su edad. Para
concluir, Espafia recuerda una vez mas al pueblo la importancia de su eleccién ya que
de ella depende su futuro; es una cuestion de vida o muerte.

4 Gutiérrez de Alba, José Maria, Teatro politico-social, “Criticade los usos y costumbres poli-

ticas de nuestra patria, valiéndose d los elementos y alegorfas de la fibula”, Madrid, Imprenta de
Manuel Minuesa, 1869.



TEATRO Y POLITICA DURANTE EL SEXENIO DEMOCRATICO 269
(1868-1874)

A través de este personaje alegérico, el dramaturgo intenta convencer al pibli-
co de la gravedad del momento histérico. Unos dias antes se anuncio la convocatoria
de elecciones por sufragio universal para el 15 de enero de 1869, para constituir las
Cortes que iban a pronunciarse sobre el futuro politico de Espaiia. El autor llama a los
espectadores a expresar su opinion por el voto. Les sugiere una opcion: Espafia no ne-
cesita rey, ni extranjero ni, menos atn, un Borbén. La Republica es la mejor opcidn
pero si el momento histérico atn no ha llegado para este régimen politico y si la Mo-
narquia es una etapa de transicion necesaria, el tnico candidato digno serfa Espartero.

Cuando en junio de 1869 las Cortes aprobaron la opcion mondrquica, el gene-
ral Prim, nombrado jefe del gobierno por el regente Serrano, inicié las gestiones ofi-
ciales para la bisqueda de un rey para Espafia. Esta tarea iba a ser muy delicada, no
solo por las divergencias de opinion en el interior del pais, sino también por las con-
secuencias internacionales de esta eleccion, el interés o las reticencias de las potencias
europeas hacia ciertos candidatos. El voto de los 191 diputados a favor de Amadeo de
Saboya suscit6 reacciones de hostilidad en Espafia 'y cierto rechazo hacia este monar-
ca extranjero. Estas reacciones se manifiestan tambicn en algunas obras que tratan di-
rectamente del rey o contienen alguna referencia al monarca.

EL REY AMADEO

Amadeo I es el protagonista de una obra calificada por su autor, Eduardo Na-
varro Gonzalvo de “bufonada cémica” y cuyo titulo, Macaronini P, anuncia el tono
humoristico con el cual se representa al rey. En la edicién, debajo del titulo y del
nombre del autor, se puede leer la siguiente indicacion: “Prohibida navaja y revolver
en mano por la partida de la porra en el teatro Calderén en la noche de su 23 represen-
tacién”, que hace referencia a la irrupcion violenta en el teatro Calderén de Madrid de
la famosa “partida de la porra” de Mateo Sagasta. Este politico particip6 en todos los
gobiernos entre octubre de 1868 y mayo de 1872 como ministro del interior o presi-
dente del consejo de ministros. Cre6 una especie de policia paralela armada con po-
rras que utilizaba para reprimir disturbios o manifestaciones. Varias obras de teatro de
la época aluden a esta policia con el nombre de “partida de la porra”. Miembros de es-
te grupo interrumpieron la representacién de Macaronini I sembrando el terror y des-
trozando decorado, cortinas y sillones del teatro. La prensa critico severamente esta
accion violenta. En el prefacio de la edicion, ¢l autor, que se declara republicano, sin-
cero y de buena fe, reivindica su derecho a expresar sus opiniones politicas publica-
mente, en la prensa, en discursos o en el teatro; considera su deber defender sus con-
vicciones, luchar contra la insititucion mondrquica ridiculizindola pero sin recurrir
nunca al insulto, sin faltar a las reglas de la moral y de la decencia.

En Macaronini I Juan trata de encontrar un administrador para gestionar la ca-
sa y los negocios de dofia Prudencia de Castilla. Paco y Colas lo ayudan a buscar a la

5 Navarro Gonzalvo, Eduardo, Macaronini I, “Bufonada cémica en un acto y verso”, Madrid,

Imprenta J. E. Morete, 1870.
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persona adecuada que no les impediréd seguir ejerciendo su influencia. Se reconoce en
dofia Prudencia a Espaiia, rodeada por los politicos del momento: Juan Prim, Jefe del
Gobierno, Francisco Serrano, regente y Nicolas Maria Rivero, presidente de las Cor-
tes y ministro del interior en el segundo gobierno de Prim.

Doiia Prudencia se queja de los rumores que le llegan sobre la mala gestion de
sus propiedades, dilapidadas por administradores corruptos, y reclama un buen gestor
que ponga orden en sus negocios. Juan tenia siete candidatos, pero se decide por el
italiano, Macaronini, que se presenta vestido de payaso, haciendo piruetas, hablando
una mezcla ridicula de italiano y castellano. La falta de dominio del idioma espafiol
era un reproche que le hacia el pueblo espafiol a este monarca que pretendia gobernar
un pueblo cuyo idioma ni siquiera conocia. Sirve en el teatro para crear situaciones
comicas. Macaronini hace bailar el can-can a los tres hombres. El baile del can-can,
muy presente en los espectaculos de operetas, opéras bouffes en la época, era objeto
de duras criticas en las cronicas teatrales de la prensa donde se le calificaba de inmo-
ral, de vulgar; se asociaba a la mala influencia francesa y se le acusaba de pervertir al
publico espafiol sin embargo, el publico no compartia la opinién de los criticos y era
muy aficionado a este tipo de espectaculo. El can-can aparece también en algunas
obras politicas para ridiculizar a algunos personajes politicos.

Al final dofia Prudencia escoge prescindir de este payaso extranjero y también
de los hombres que la rodean para engafiarla, y recobra su independencia. De Maca-
ronini no queda mas que una imagen grotesca que desacredita la eleccién del monarca
Amadeo.

Otra obra, titulada Camafeo y la porra®, de Luis Blanc, pone en escena a Ama-
deo, y otra vez la partida de la porra que se convierte en la guardia real. Aqui, el rey
no aparece tan ridiculizado como en la obra anterior, sino mas bien como instrumento
de unos politicos corruptos que quieren conservar sus privilegios imponiendo un so-
berano que confiara en ellos, manteniéndolos en el poder. El tltimo acto representa la
llegada de Amadeo en Madrid y la acogida fiia e incluso hostil del pueblo que se bur-
la de €l y lanza gritos de “Viva el pueblo soberano”. La partida de la porra empieza a
pegar golpes de porra, provocando el panico y la huida del rey.

La obra muestra el escaso entusiasmo, incluso 1a hostilidad, que Amadeo sus-
cita en diferentes sectores de la sociedad. La tinica solucién es que se vaya este sobe-
rano no deseado. Serd efectivamente lo que pasara, pero no justo después de su llega-
da como lo hubiera deseado el autor de la obra, sino dos afios més tarde.

DENUNCIA DE LA CORRUPCION Y ESPERANZA EN LA REPUBLICA

El gjercicio del poder por los héroes victoriosos de la revolucién, militares y
politicos, da lugar a representaciones teatrales que expresan la desilusion del pueblo
que se siente traicionado por los que gobiernan. Algunos ministros son especialmente

¢ Blanc, Luis, Camafeo y la porra, “Apropésito en 1 acto y 3 cuadros”, Madrid, 1870,
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criticados por los dramaturgos que denuncian la corrupcion y el incumplimiento de
las promesas hechas al pueblo. La Republica, proclamada o no, segun ¢l afio en que-se
escribe la obra, aparece entonces como la solucion esperada para todos los males.

Los dos politicos mas representados en el teatro de la época, y que salen peor
parados, son Praxedes Mateo Sagasta y Manuel Ruiz Zorrilla. Ambos ejercieron car-
gos ministeriales en los gobiernos del sexenio. Aparecen por ejemplo en May mes
monarquia’, obra estrenada en Barcelona en abril de 1873, dos meses después de la
proclamacion de la Primera Reptblica, junto con personajes alegoricos (Espafia, Mo-
narquia, Republica, Pueblo, Madrid, Italia). Llevan sus nombres: Manel y Mateu.

En la obra se pone de relieve su rivalidad. Cada uno busca el reconocimiento
de Espafia, defendiendo su propia tarea en el gobierno'y criticando al otro.

Manel acusa a Mateu de malversaciéon de fondos, de utilizar procedimientos
poco honestos, incluso violentos, para conseguir votos y, sobre todo, le reprocha la
“partida de la porra”. Mateu acusa a Manel de haber prometido la supresion de las
quintas y, sin embargo, haberlas restablecido. La responsabilidad de Ruiz Zorrilla en
el restablecimiento de las quintas es una constante en el teatro politico de la época.

Cuando Espafia se muestra dispuesta a atender al pueblo que quiere expresarle
sus quejas, entonces los dos politicos olvidan su rivalidad y se unen para intentar
mantenerla alejada del pueblo. Pero no lo consiguen, y el pueblo puede expresar su .
malestar y denunciar el endeudamiento, la corrupcion, la desaparicion del dinero de la
desamortizacion, de la venta de las minas. El Pueblo alude a diferentes temas de ac-
tualidad. Espafia, a pesar de las presiones ejercidas por Mangel y Mateu, acaba esco-
giendo la Repuiblica como solucion a todos sus males. Expulsa a los dos politicos.
Mateu se despide pronunciando para si mismo las siguientes palabras: “{Mandar!
(L’Alfonso es 'inich recurs que’m queda.)”, palabras algo premonitorias ya que la
vuelta de los Borbones con Alfonso en 1874 permitird a Mateo Sagasta volver a la es-
cena politica del poder.

Estos dos politicos son también los protagonistas de otra obra, El triunfo de la
republica®, de Vicente Rubio Lorente (estrenada en febrero de1873, justo después de
la proclamacion de la Republica). En esta obra, Manuel Ruiz Zorrilla recibe el nom-
bre de Miguel Parrilla, y Mateo Sagasta se llama Tadeo Subasta. La palabra subasta
se refiere a las ventas en subasta de los bienes desamortizados. Estas subastas, a veces
manipuladas, permitieron a personas afines al régimen adquirir tierras a precios muy
bajos y conseguir hacerse con grandes fortunas. Los dos protagonistas de la obra
hicieron un afio antes una apuesta: cudl de los dos causaria mas dafios a Espafia go-
bernando. Han quedado en un albergue de Madrid para determinar quién ha ganado.
Tadeo aparece con una mascara de calamar (simbolizando por los tentaculos el afén

7 . . . e
Arus y Arderiu, Rossendo, jMay mes monarquial, Actualitat politica en un acte y en vers ca-

tala”, Barcelona, Imprenta de Salvador Manero, 1873.
Rubio Lorente, Vicente, El triunfo de la Repuiblica, “Aproposito en 1 acto y en verso”, Ma-
drid, Imprenta de José Rodriguez, 1873.
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de apropiarse de bienes), y acompafiado de un grupo armado de porras (otra referen-
cia a la partida de la porra). Parrilla entra con una mascara de zorra, que recuerda su
verdadero nombre y sugiere la astucia. Cada uno se ird enorgulleciendo de sus enga-
fios, de su enriquecimiento gracias a la corrupcion. Aparecen diferentes temas (las
quintas, ascensiones irregulares en el ejéreito, intrigas, la partida de la porra, repre-
sion...). Espafia, representada por una mujer de aspecto miserable, les estaba escu-
chando escondida. Cuando aparece, huyen avergonzados y la Repliblica entra en es-
cena, acompafiada por la misica de la Marsellesa y fuegos de bengala. Una vez mas la
Reptiblica es presentada por un dramaturgo como la opcién ideal, timica solucién para
acabar con la tirania y la corrupcién.

Los procedimientos escénicos luminosos y sonoros son una constante en las
obras sobre la Revolucién y la Replblica para reforzai por su simbolismo el sentido
de la accion dramitica y la imagen de los personajes. La luminosidad se asocia a los
personajes alegdricos positivos (Revolucién, Republica, Libertad), mientras la oscuri-
dad viene relacionada con las nociones negativas (despotismo, tirania, diablo...). El
himno de Riego anuncia:la entrada en escena de la Revolucion mientras la Marsellesa
facilita la identificacion de la Republica.

Estas obras politicas estin estrechamente ligadas a la actualidad del momento,
a veces escritas en respuesta inmediata a un-acontecimiento, y por lo tanto destinadas
a ser representadas en seguida. Su representacién misma no estd garantizada si los
acontecimientos se desarrollan rapidamente. José Jackson Veyan, autor de Corona y
gorro frigio’, escribié su obra después de la Revolucién, convencido de que a conti-
nuacion triunfarfa la Repablica. No tuvo tiempo de representarla antes del voto a fa-
vor de la monarquia. Unos afios mas tarde, al ser proclamada la Republica, tuvo la
oportunidad de llevarla a la escena aprovechando la nueva situacién politica. Es muy
probable que otras obras de este tipo.no hayan llegado nunca hasta ¢l publico. Los au-
tores de estas obras de circunstancias escriben méas movidos por su entusiasmo politi-
co y sus convicciones que por su ambicién a ser reconocidos por la posteridad. Saben
que sus producciones estan destinadas al olvido, pero también son conscientes del pa-
pel que pueden desempefiar en la opinidén pulblica llevando a la escena teatral los te-
mas de actualidad, proponiendo opciones, suscitando el debate. La cantidad de loca-
les, el nimero de reépresentaciones (unas 2.500 anuales en los teatros publicos de Bar-
celona), la aficion al teatro compartida por casi todos los grupos sociales hacen del ar-
te dramatico un potente medio de comunicacién que utilizan los dramaturgos com-
prometidos politicamente. Entre las obras consultadas, ninguna parece alabar la tarea
de los gobiernos, lo cual podria dejar suponer que el poder no recurre a este medio pa-
ra realizar su propia propaganda. La existencia de estas obras de circunstancia, aun-
que minoritarias respecto al conjunto de la programacién de la época, reflejan el papel
mediatico del teatro de la época y de su utilizacidn con fines politicos por los drama-
turgos que expresan su entusiasmo, sus esperanzas o decepciones y criticas.

? Jackson Veyan, José, Corona y gorro frigio, “Paralelo en 1 acto y 8 cuadros”, Madrid, Ed.

Alonso Gulldn, 1873.



