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RESUMO

A literatura dramética galega erixese como un recurso didactico que fornece o
desenvolvemento integral do alumnado. Por tanto, este TFG que leva por titulo
A literatura dramatica galega como recurso didactico desde unha metodoloxia
activa de aprendizaxe cooperativa ten como obxectivo principal o emprego da
obra teatral galega como vinculo de catro areas curriculares, nas que a area de

Lingua Galega e Literatura adquire un maior peso.

No marco te6rico podémonos aproximar a estudos de autores e autoras que
contribuiron a esta tematica e ao marco curricular actual e, no posterior apartado,
as duas obras teatrais escolmadas pertencentes a Carlos Casares e Chus
Pereiro respectivamente. O nucleo do TFG é o desefio dunha Situacién de
Aprendizaxe (SA) denominada Mergullamonos no texto dramético galego:
expresion, creatividade e cooperacion orientada a quinto curso de Educacién
Primaria. E unha proposta que agrupa un conxunto de actividades, formuladas
desde unha metodoloxia activa de aprendizaxe cooperativa e que potencia as
habilidades linglisticas, artisticas e psicomotrices dos e das escolares. Por
altimo, nas conclusidons queda patente que o texto dramatico pode ter a
propiedade de interdisciplinario e, sincronicamente, de pulo das competencias

clave desenvolvidas, entre outras achegas ligadas a unha prospeccion de futuro.

Palabras clave: literatura, lingua galega, dramatizacion, aprendizaxe

cooperativa, situacion de aprendizaxe.



RESUMEN

La literatura dramética gallega se erige como un recurso didactico que
proporciona un desarrollo integral del alumnado. Por tanto, este TFG que lleva
por titulo La literatura dramética gallega como recurso didactico desde una
metodologia activa de aprendizaje cooperativo tiene como objetivo principal la
utilizacion de la obra teatral gallega como vinculo de cuatro areas curriculares,

en las que el area de Lengua Gallega y Literatura adquiere un mayor peso.

En el marco tedrico nos podemos aproximar a los estudios de autores y autoras
gue contribuyeron a esta tematica y al marco curricular actual y, en el posterior
apartado, a las dos obras teatrales seleccionadas pertenecientes a Carlos
Casares y a Chus Pereiro respectivamente. El nucleo del TFG es el disefio de
una Situacién de Aprendizaje (SA) denominada Nos adentramos en el texto
dramatico gallego: expresion, creatividad y cooperacion orientada al quinto curso
de Educacion Primaria. Es una propuesta que agrupa un conjunto de actividades,
planteadas desde la metodologia activa de aprendizaje cooperativo y que
potencia las habilidades linglisticas, artisticas y psicomotrices de los y las
escolares. Por ultimo, en las conclusiones queda patente que el texto dramatico
puede tener la propiedad de interdisciplinario y, sincronicamente, de impulsor de
las competencias clave desarrolladas, entre otras aportaciones ligadas a una

prospeccion de futuro.

Palabras clave: literatura, lengua gallega, dramatizacién, aprendizaje

cooperativo, situacion de aprendizaje.



SUMMARY

Galician dramatic literature stands as a didactic resource that provides an integral
development of the students. Therefore, this TFG entitled Galician dramatic
literature as a didactic resource from an active methodology of cooperative
learning has as its main objective the use of the Galician play as a link of four
curricular areas, in which the area of Galician Language and Literature acquires
a greater weight.

In the theoretical framework, we can approach the studies of authors who
contributed to this theme and the current curricular framework and, in the
subsequent section, the two selected plays belonging to Carlos Casares and
Chus Pereiro respectively. The essential part of the TFG is the design of a
Learning Situation called We focus on the Galician dramatic text: expression,
creativity and cooperation oriented to the fifth year of Primary Education. It is a
proposal that brings together a set of activities, raised from the active
methodology of cooperative learning and that enhances the linguistic, artistic and
psychomotor skills of schoolchildren. Finally, in the conclusions it is clearly seen
that the dramatic text can have the property of interdisciplinary and,
synchronously, as a promoter of the key competences developed, among other

contributions linked to a prospection for the future.

Keywords: literature, Galician language, dramatization, cooperative learning,

learning situation.
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1. INTRODUCION

Este Traballo de Fin de Grao (TFG) que leva por titulo A literatura dramatica
galega como recurso didactico desde unha metodoloxia activa de aprendizaxe
cooperativa nace do degoiro de achegarmonos a cultura galega dentro do eido
educativo como axentes activos, amais de ser un xénero literario de interese e

gusto persoal.

O obxectivo xeral € empregar a literatura, concretamente a obra teatral, como
recurso didactico para fornecer o desenvolvemento integral do alumnado no que
atinxe ao saber, saber facer e saber ser (conceptos, valores, creatividade,
imaxinacion ou fantasia, entre outros). En consecuencia, o0os obxectivos
especificos determinanse ao investigar en fontes de caracter cientifico sobre o
valor do texto dramético, a dramatizacion e a metodoloxia activa de aprendizaxe
cooperativa e desefiar unha situaciéon de aprendizaxe a través da que levar &

practica os aspectos teoricos revisados.

As linguas poden ser consideradas como vehiculos para intercambiar, compartir
informacion e establecer relaciéns entre as persoas. Agora ben, a sta presenza
nas aulas non sempre se d4 equitativamente, sendn que unhas poden prevalecer
sobre as outras. O galego estase deixando ir nos centros escolares ao ter lugar
unha progresiva perda da sua oralidade e da sta escritura. Unha forma de
impulsar a lingua galega é a través dun enfoque ludico, dinamico e coadxuvante.
Neste senso, o texto dramético como recurso interdisciplinario permite conectar
diversas areas curriculares que afoutan as habilidades linguisticas, artisticas e
psicomotrices; neste TFG traballanse as areas de: Lingua Galega e Literatura,
gue adquire un maior peso, Musica e Danza, Educacion Fisica e Educacion
Plastica e Visual.

Esta vision colaborativa da educacion, que concibe o colexio como un axente de
socializacion, susténtase en lifias de pensamento como a presentada por Fullan
(2019). Este autor, concibido por certas persoas como o “pai do cambio
educativo” defende a colaboracion entre profesorado como unha fortaleza que
mellora os resultados entre alumnado e, en termos amplos, entre toda a

comunidade educativa.



A maiores dos beneficios comentados sobre a introducién do teatro e a
dramatizacion nas aulas de Educacion Primaria estd a perda progresiva dese
sentimento de inquietude que pode emanar do ou da escolar ao ter que falar
diante dun publico, pois normalizar os intercambios orais mediante o xogo
dramatico axuda a motivacion e participacion. Nufiez e Navarro (2007) sinalan
gue no contexto educativo espafiol, na Lei Xeral de Educaciéon de 1970, xa se
sitlan a dramatizacién e o teatro infantil na area de expresiébn como parte da
Educaciéon Artistica grazas ao apoio que provifia da Escola Activa e do

Movemento de Renovacion Pedagoéxica.

Tras esta breve introducion, cOmpre enunciar a estrutura do traballo. En primeira
instancia, redacto o marco tedrico dividido en tres partes: a literatura dramatica
galega como recurso na aula de Educacion Primaria, as metodoloxias activas
como enfoque de traballo e as referencias curriculares. Por medio destes puntos
podémonos aproximar ao estudo de autores e autoras que contribuiron a esta
tematica e ao marco curricular actual. Acto seguido, delimito o corpus de obras
no que escolmo: As laranxas mais laranxas de todas as laranxas de Carlos
Casares e jMamasifia que medo! de Maria Jesus Pereiro Santa, debido a sua
relevancia no panorama da dramaturxia galega. A primeira delas é considerada
como obra inaugural do teatro infantil en galego e a segunda esta escrita por
unha mestra de Educacion Primaria cuxa traxectoria profesional se centra en

impulsar o teatro infantil nas aulas.

O seguinte apartado correspéndese coa descricion pormenorizada da Situacion
de Aprendizaxe (SA) que titulo Mergullamonos no texto dramético galego:
expresion, creatividade e cooperacion orientada ao quinto curso de Educacién
Primaria e aplicable en calquera localizacion xeogréafica galega. E unha proposta
gue se encadra dentro do Decreto 155/2022, do 15 de setembro, polo que se
establecen a ordenacién e o curriculo da educacién primaria na Comunidade
Auténoma de Galicia e que segue unha metodoloxia activa de aprendizaxe
cooperativa. O seu inicio coincide co Dia Mundial do Teatro, 27 de marzo, e o
conxunto de actividades respectan as caracteristicas psicoevolutivas dos

educandos.

Para finalizar este TFG, no punto cinco efectio unhas conclusions nas que deixo

constancia sobre o argumentado no decurso de todo o proceso, desde 0 inicio



ata a sua fin. Deseguido constan as referencias bibliograficas empregadas e
catro anexos, onde recompilo as figuras e taboas complementarias, ademais
dalgunhas achegas do alumnado durante a posta en practica de certas

actividades.
2. MARCO TEORICO

Este apartado xorde a partir dunha exhaustiva busca en fontes cientificas sobre
o foco central deste TFG. Neste sentido, compre analizar o valor e o potencial
da literatura dramética como recurso nas aulas de Educacion Primaria, cofiecer
como traballar coas metodoloxias activas, en concreto coa aprendizaxe
cooperativa, e recorrer & normativa co adaxo de examinar o0 que establece en

relacion a tematica tratada.
2.1 A literatura draméatica como recurso na aula de Educaciéon Primaria

Autores como Cerrillo (2010) explican que o pensamento, a palabra e a memoria
son antecesores da escritura e a escritura antecesora do libro. Nese senso, a
literatura emerxe como un dos medios de comunicacion, de expresion e de

cultura mais relevantes que posue o ser humano.

Desde as primeiras idades podese realizar un achegamento a Literatura Infantil
e Xuvenil (LIX), un sistema literario que esta composto, segundo Roig-Rechou

(2013), por dous subsistemas:

» Literatura Infantil. Acolle obras dirixidas a nenez e diferencia entre
prelectorado (ata os seis anos), primeiros lectores (entre os seis e 0s nove

anos) e lectorado autbnomo (entre 0s nove e doce anos).

= Literatura Xuvenil. Constituida por obras dirixidas a adolescencia (entre 0s

doce e os quince anos) e a mocidade (mais de quince anos).

No contexto educativo, Cerrillo (2010) destaca o valor e a importancia da
literatura, que promove practicas linguisticas, concibe as obras como feitos
idiométicos e serve como recurso para o ensino e aprendizaxe da competencia
literaria e da competencia en comunicacion linguistica. A primeira delas implica
“toda la actividad de la lectura y mide el nivel de eficiencia del lector ante

cualquier texto” (Cerrillo, 2010, p. 22) e a segunda abrangue desde a oralidade



e a escritura ata as formas de comunicacion audiovisual (Educagob. Portal

educativo do sistema espafiol, 2023).

Dentro do ambito da literatura, céntrome na literatura dramatica galega como
factor que unifica as competencias anteriormente mencionadas € como recurso
para a dramatizacién e o teatro. Nas vindeiras lifias recompilo informacién de
caracter cientifico sobre como a palabra (texto teatral) e o movemento (expresion
corporal) contriblen ao desenvolvemento integral do alumnado na aula de

Educaciéon Primaria.

Vieites (1996) indica que existe un vencello entre a educacién, a literatura
dramatica e o teatro. Isto débese a que o teatro e, en menor medida, a literatura
dramatica foron empregados en diversos espazos xeograficos e diferentes
épocas “como instrumentos educativos, como elementos transmisores de
normas, pautas de conduta, valores e calguera outro tipo de informacion que se
consideraba necesaria” (p. 185); polo tanto, ian na procura de sancionar

practicas e condutas humanas ou de establecer a necesaria orde social.

Na obra de Vieites titulada Manual e escolma da literatura dramética galega
(1996) exponse que o0 espectaculo teatral se converteu nunha ferramenta
educativa con moito potencial nas épocas nas que non toda a poboacion se
podia escolarizar por cuestidns socioeconémicas. Pasenifiamente, tras unha
progresiva experimentacion cos textos dramaticos e técnicas teatrais, nacen
procedementos de caracter dramatico-teatral como as lecturas expresivas, as
simulaciéns, as escenificaciéns, as dramatizacions, as improvisaciéns ou 0s

Xogos de roles.

Garcia Pedreira (2017) exp6n que, na actualidade, a escola proporciona unha
competencia lectora e un achegamento menor ao xénero teatral que a outros
Xéneros como a narrativa, que ten un gran peso. Malia esa situacién, a riqueza
do texto dramatico, como medio para o fomento e a activacion das destrezas
linglisticas (comprension oral/escrita e producion oral/escrita) dunha lingua,
vese apoiado por autoras como Tejerina (1977) que sinala que este tipo de texto
estimula a participacion e a imaxinacion dos e das lectoras como unha vivencia

de caracter singular de cada un e unha.



Podlozny (2000), na sua investigacion Strengthening Verbal Skills through the Use
of Classroom Drama: A Clear Link, afirma que o emprego do texto teatral aumenta
o rendemento na comprension das historias (por exemplo: discernir entre
introducion, né e desenlace), o rendemento na lectura, a preparacion para a lectura,
a adquisicién de vocabulario e a escritura. A estes beneficios, compre engadirlles a
creatividade e o plano emocional (Garcia Pedreira, 2017) como expofierei mais

adiante.

A maiores, algunhas orientacions metodoléxicas para o tratamento do propio

texto en aula, de xeito individual ou grupal, poden ser:

= O texto como cadea fonica. Ler a diferentes velocidades, ler sé as vogais ou
as consoantes, substituir unhas letras por outras, repetir en eco a ultima
palabra de cada frase que emite o alumno ou alumna que recita o texto, entre

outros exemplos (Vieites, 1996, p. 188).

= Constelacion |éxica. Pérez Daza (2010) define esta estratexia como un
recurso para indagar e obter vocabulario de forma dinamica, indutiva e
cooperativa. A partir do vocabulo xerador desenvélvese unha rede linguistica,
a través da cal se establecen vinculaciéons principalmente de sinonimia,
antonimia, derivacion, composicion e asociacion (fonica e seméantica). Non é
limitada, sendn que se da por finalizada cando se cobre a extension do papel

ou se chega a un tempo pautado.

» Analise do texto dramatico. Cafias (1992) prop6on examinar o0 texto en
funcion dunha estrutura dividida en catro fases. Na fase A inclue
antecedentes, espazo (onde) e tempo (cando); na fase B presenta a estrutura
interna (argumento/trama e tema) e a externa (actos e escena); na fase C
sitla os personaxes (quen) e a linguaxe (como) e, na fase D, engade os
recursos teatrais e a imaxe (son, atrezzo, escenografia e iluminacién). [Pode

visualizarse a imaxe completa das catro fases na Figura 1 do Anexo l].

= A dramatizacion como recurso didactico. Ademais do propio valor do texto
dramético estd a dramatizacibn como recurso didactico. Desde unha
perspectiva educativa, Garcia (2008) entende a dramatizacibn como unha
representaciéon dunha secuencia de acciéns que esta ligada co teatro e que

conecta a expresion corporal, ritmico-musical, linglistica e plastica, ao tempo



que implica uns coédigos verbais e non verbais que axudan ao
desenvolvemento de cada discente. Afirma, ademais, que ten “un efecto
terapéutico de descarga emocional” (p. 33). Pérez (2004) corrobora que a
dramatizacién ten un caracter introspectivo cun enfoque cara a exploracién do
interior dun mesmo e mesma, de tal modo que prima o proceso fronte ao

resultado final da accion.

Courtney (1980) enuncia os seguintes estadios para o desenvolvemento da
dramatizacion (como se citou en Motos, 2013-2014): identificacién (entre un e
dous anos), imitacion (entre dous e sete anos), dramatizacion grupal (entre sete

e doce anos) e de roles (entre doce e dezaoito anos).

En concreto, compre destacar o periodo no que se atopa o alumnado de
Educacion Primaria que se identifica co Estadio de dramatizacion grupal (7-12
anos). O neno ou nena como planificador ou planificadora. Aparece 0 X0go
dramatico, onde os alumnos e as alumnas organizan e comparten en conxunto
as slas ideas e accions para dramatizar. A hora de realizar unha actividade
dramatica tefien en conta o argumento, o tema, a estrutura, os compofientes do
espazo e do son. Asemade, descobren que os e as demais tefien a sua propia
Optica, polo que entre os dez e os doce anos poden adoptar o punto de vista e

as formas de pensar doutros e doutras.

Nos ultimos tempos, a dramatizacion conta cun caracter enriquecedor pola sua

multiplicidade de beneficios como os que se poden ver na Taboa 1 do Anexo |.

A figura do ou da docente a hora de dramatizar na aula pode variar en funcién
do grao de implicaciébn nas acciéns. Podlozny (2000) establece a seguinte
tipoloxia organizada de maior a menor participacion do profesorado nas

dramatizacions:

= Leader in role [lider no papel]. A mestra ou mestre € unha ou un participante

MAis que asume un personaxe.

» Facilitator [facilitador ou facilitadora]. A ou o docente traballa fora do marco
dramatico, mais responde a preguntas, asigna roles e organiza outros factores

vencellados &s accions desde a dptica de facilitador ou facilitadora.



= Removed [removido ou removida]. A profesora ou profesor estd mais
afastado da accion, de tal maneira que non ten unha repercusion tan directa

nos procedementos. Este € o tipo de implicacion mais baixo.

A maiores, podese atopar outra terminoloxia como profesor ou profesora
animadora. Carfas (1992) entende este concepto como unha figura que propén
accions para levar a cabo, pode participar nelas, ao igual que retne propostas
gue poidan xurdir por parte dos e das discentes. Asocia este vocabulo

especialmente co taller de teatro.

z

O teatro é outro elemento que esta ligado coa dramatizacibn como recurso
educativo. Desde esta perspectiva da educacion, Lopera (2010) aclara que o
teatro dentro das aulas se diferencia do teatro profesional no aspecto de que o
profesorado non busca formar o alumnado para que sexa actor. Pola contra, é
unha ferramenta empregada como un medio que ofrece maiores posibilidades

de expresion.

Alfonso Sastre (en Mufioz, 2006) ofrece tres tipos de teatro infantil co adaxo de

delimitar este concepto que abarca unha tipoloxia de obras diferentes:

» Teatro dos nenos e das nenas. Tratase dun teatro creado polos propios

nenos e nenas.

= Teatro para 0S nenos e para as nenas. As persoas adultas son as

encargadas de realizar o teatro para o publico infantil.

» Teatro mixto. Hai unha reparticion nas accions: os adultos dirixen
(autor/autora, director/directora, decorador/decoradora, entre outros

exemplos) e os cativos e cativas colaboran na representacion.

En vinculacion coa literatura dramética como recurso na aula de Educacion
Primaria compre realizar unha breve aproximacion ao concepto de pedagoxia
teatral. Entre as multiples definiciéns, Vieites (2017) enténdea como unha
disciplina que se encarga do estudo da educacién teatral, que é “multiforme,
diversa, plural, dispar” (p. 1540) e que se edifica sobre dous modos de expresion:
dramatica e teatral, en todas as etapas e niveis educativos. A par, aclara que a
expresion dramatica se vencella coa vida cotia e ten unha “dimensién social”
mentres que a expresion teatral nace da “convencion” cunha dimension mais

“cultural” e “artistica” (p. 1530). Este autor, emprega o termo de pedagogo teatral
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(p. 1539) para referirse a persoa que acompafa esta pedagoxia no seu
desenvolvemento, que a promove e a difunde e explica que pode chegar tanto
ao ambito formal como non formal da educacion. Araque (2009) sinala a figura
do docente mediador nesta pedagoxia como un profesional que investiga e
aprende, & vez que transmite un saber, un facer e un saber facer e axuda a

superar o medo ao ridiculo (que pode sentir un artista do teatro).

En definitiva, traballar coa literatura dramatica resulta moi enriquecedor para o
desenvolvemento integral do alumnado porque leva as aulas o binomio
palabra/movemento. Por unha banda, o texto dramético ou teatral en si mesmo
permite alentar as competencias en comunicacion linglistica a través da sua
lectura, escritura, aprendizaxe de vocabulario, reflexiéns, entre outros factores.
Por outra banda, € un recurso para a dramatizacion e o teatro, xa que unifica as
competencias mencionadas co ambito emocional, o corpo en accion e outras

areas curriculares como se vera posteriormente.
2.2 As metodoloxias activas como enfoque de traballo

Vivimos nunha sociedade na que multiplicidade de pensamentos conviven
€connosco, mais non se caracterizan por ser todos homoxéneos, sendn que son
diferentes e variados. En educacion podemos atopar diversas correntes que nos

permiten comprendela desde diferentes Opticas.

Rubiano (2019) realiza unha comparacion entre dous tipos de metodoloxias:
transmisivas e activas. Neste sentido, a autora explica que nas metodoloxias
transmisivas o alumnado se caracteriza por ter un papel pasivo, illado e
reprodutor de saberes mentres que o profesorado instrie e transmite. Pola
contra, as metodoloxias activas conciben a aprendizaxe como un proceso aberto
no que os saberes adquiren un caracter plurisémico: os e as discentes tefien
conciencia de como aprenden a través dun papel protagonista e as mestras ou
0S mestres suscitan e estimulan o aprender a aprender, desenvolven autonomia

e median aprendizaxes significativas e comprensivas.

Luelmo (2018) afirma que as metodoloxias activas tefien unha presenza cada
vez méis relevante dentro do sistema educativo espafiol desde a Educacion
Infantil ata outras etapas educativas superiores, como se pode observar en aulas

gue se ludificaron, que realizan proxectos, que empregan portafolios de



aprendizaxe ou utilizan técnicas de aprendizaxe cooperativa, entre outros
exemplos. Caceres et al. (2021) sinalan que o concepto de metodoloxia activa
xa estaba presente en autores como Pestalozzi, Herbart, Froebel e Dewey ou
institucions como a Institucion Libre de Ensinanza ou a Escola Nova. No caso de
Luelmo (2018) e Rubiano (2019) establecen que os principios levados a cabo na

Escola Nova son os piares sobre os que se edifican as metodoloxias activas.

Segundo Rubiano (2019), os espazos de aprendizaxe son un factor clave para
as metodoloxias activas. Neste senso os espazos de aprendizaxe comunican,
ensinan e dependen do ou da docente, polo que resulta crucial a disposicion da
aula e o acceso a outros lugares porque isto incidird en acciéns como as de
experimentacion ou de participacion. Esta autora define o espazo de
aprendizaxe como unha estrutura de catro dimensions interrelacionadas: a fisica
(materiais que se poden atopar e como se organizan), a funcional (mide a
utilidade dos recursos e en que condicions estan), a temporal (como e cando se
utiliza) e a relacional (maneiras de acceder ao espazo, normas de convivencia e
as formas de relacion creadas polas actividades que se poidan levar a cabo) (p.
42).

A paxina web Aula Planeta (2017) propon cinco formas de organizar o espazo
nas aulas en funcibn do método pedagdxico que se empregue e que se
concretan en: (1) en fileiras horizontais, (2) en circulos en U, (3) en grupos de
catro ou por parellas, (4) en bloque e (5) en forma de corredor. [Podese ver na

Figura 2 do Anexo I].

Analogamente, Rubiano (2019) expdn que nas metodoloxias activas 0s recursos
educativos elixidos ou elaborados polo profesorado son cruciais porque permiten
esporear o0s sentidos, favorecen o desenvolvemento e buscan unha aprendizaxe
Optima; asi mesmo, é importante que 0s recursos sexan variados (como
obxectos, materiais impresos ou electronicos, entre outros). A avaliacion das
aprendizaxes non se centra s6 nos resultados finais, senén que se trata dun
proceso continuo que obtén informacién sobre os avances do alumnado e avalia

dunha forma integral os procesos cognoscitivos, sociais e afectivos.

Alguns exemplos de metodoloxias activas que se poden levar as aulas de

Educacion Primaria son 0os que presento deseguido:



» Flipped classroom ou aula invertida. Sanchez et al. (2017) aclaran que se
trata dun enfoque pedagoxico que consiste en inverter o modelo de traballo
dentro das aulas e que se apoia nas tecnoloxias da informacion e da
comunicacion. A mestra ou mestre, antes da clase presencial, proporcionalles
aos e as discentes os materiais no formato que considere apropiado. O
alumnado, antes desa clase presencial, traballa con eses recursos (videos,
lectura de documentos, etcétera) coa posibilidade de revisalos as veces que
o precise. Cando ambos axentes educativos (profesorado e alumnado) se
reinen na aula, xa se conta coa parte teorica tratada, polo que se dedica
tempo a realizacion de actividades practicas, interaccion entre o grupo e

consulta de dubidas, entre outras accions.

» Ludificacion. Ortiz et al. (2018) explican que esta metodoloxia activa se
basea no uso de elementos do desefio de videoxogos en contornas non
lidicas, co gallo de afoutar as competencias e a cooperacion entre 0s henos
e as nenas e aumentar a stia motivacion de cara a aprendizaxe. Dentro da
ludificacién, Richard Bartle (2016) establece catro player types: killers (buscan
competir con outros xogadores ou xogadoras), achievers (perseguen resolver
retos con éxito e recibir unha recompensa), socialites (pretenden obter unha
rede de amizade e contactos) e explorers (queren descubrir cousas novas ou

descoiiecidas).

Neste TFG céntrome na metodoloxia activa de aprendizaxe cooperativa (AC), ao
empregar algunhas das suas técnicas na SA desefiada. Por esta razén, a
continuacion recompilo unha maior informacion apoiada en diversos autores

sobre como traballar con ela nas aulas.

Onrubia e Mayordomo (2015) entenden por aprendizaxe cooperativa unha forma
de organizacién social das situaciéns de ensinanza-aprendizaxe, onde o0s
obxectivos do alumnado estan interconectados e se ten unha responsabilidade
mutua en axudarse durante todos 0S procesos e construir un cofiecemento
comun e compartido. Contrasta cun caracter competitivo e individualista da
educacién porque non se trata s6 de facer algo en conxunto, senén de aprender

en equipo.
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A vez, non é sé unha alternativa metodoldxica, senén tamén “un espacio con
capacidad para articular las actitudes y los valores propios de una sociedad
democratica que quiere reconocer y respetar la diversidad humana” (Echeita,
2012, p. 23). Segundo Lago et al. (2015) a aprendizaxe cooperativa pode
concibirse como unha estratexia para a inclusion, a equidade e a cohesion social
de todo o alumnado. Estes autores consideran a diversidade como un valor e un
reto, no sentido de potenciala e de buscar formas sobre como tratar a
heteroxeneidade porque sostefien que a maioria das persoas aprenden mellor
ao participar en actividades con outras, grazas a factores como o estimulo

intelectual ou a confianza.

Echeita (2012) establece cinco condicions basicas sobre as que se sustenta a
AC (pp. 27-34):

» Interdependencia positiva. Percepcion por parte dos e das discentes de que
estan conectados e conectadas entre si, de tal xeito que ninguén pode ter
éxito se non o tefien todos e todas. Tratase de buscar os medios, motivacions

e condicions para que un grupo de alumnado queira axudarse.

» Responsabilidade persoal e rendemento individual. Dentro dos grupos
cooperativos cada neno e nena ten asignado unha tarefa (e de ser posible un
rol), polo que lle esixe a responsabilidade de realizar a sua parte do traballo.
Con este tipo de metodoloxia espérase un produto colectivo, mais non se pode
esquecer que é 6ptimo que cada alumno e alumna progrese a partir do seu

punto de partida.

* Interaccion promotora. Un contexto de AC apdiase nunha interaccion directa
“cara a cara” (p. 29), onde cada discente sente a necesidade de relacionarse,

interactuar e promover os esforzos de aprendizaxe dos e das demais.

» Habilidades sociais. Identificanse cun alicerce indispensable a hora de
cooperar, Xxa que son necesarias para tomar decisions, xerar confianza,
comunicarse adecuadamente, axudarse, organizarse, resolver conflitos, entre
outras accions. Desde o comezo, é moi relevante dedicar tempo a adquirilas
e dominalas de cara a desenvolver unha aprendizaxe cooperativa

favorablemente.
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= Avaliacion periodica. Os métodos da aprendizaxe cooperativa non resultan
sinxelos de entrada, nin os seus efectos son inmediatos. Malia iso, €&
imprescindible unha avaliacion de caracter formativa que permita obter
actualizacions das fortalezas, debilidades, avances ou retrocesos durante o
proceso. Pdédense empregar. cadernos de equipo (inclie: nome,
identificacidon, obxectivos, reparto de tarefas, etc.), avaliacions do equipo (que
aprendemos, que dificultades tivemos ou que e como podemos mellorar) e
observaciéns do profesorado (axudan a detectar dindmicas interactivas
negativas como a situacion de que un grupo etiquete de culpable a un dos

seus membros se non alcanzaron os logros desexados).

Johnson et al. (1999) explican que os mestres e as mestras tefien que decidir
previamente tres cuestions referidas a como se distribuiran os alumnos e as
alumnas nos distintos grupos, cantos membros habera en cada un e canto tempo
duraran estes equipos. Zariquiey (2020) sinala que € preferible a creacion de
grupos heteroxéneos —como citei anteriormente a AC entende a diversidade
como un elemento positivo— e enuncia como criterios tres categorias distintas:
factores persoais (xénero, intereses, nivel de destrezas cooperativas, etc.),
factores sociais (etnia ou nivel de integracion no grupo-clase) e factores
escolares (interese pola materia ou necesidades educativas). A par, este autor
comenta que & hora de distribuir o alumnado poden darse grupos seleccionados
ao azar, polos propios e propias discentes ou configurados polo ou pola docente

en funcién de criterios concretos.

Johnson et al. (1999) aclaran respecto a cantidade de membros que non existe
unha dimension ideal para os grupos de aprendizaxe cooperativa; acostuman ter
entre dous e catro membros. Zariquiey (2020) engade un membro mais e
establece de dous a cinco integrantes; ademais, estipula que manter un grupo
mais dun trimestre poderia ser excesivo porque impediria que todos e todas
tivesen a oportunidade de cooperar. A grandes trazos, propén dous tipos de

agrupamentos que se poden combinar (p. 35):

» Equipos base. Tipo de agrupamento estable que dura entre mes e medio e
un trimestre escolar. E o grupo de referencia no que desenvolven a maioria

das actividades propostas.
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» Equipos esporadicos. Tipo de agrupamento cuxa duracion esta determinada
polo tempo necesario para desenvolver as actividades propostas. Aumentan

0 numero de interacciéns cos compafieiros e comparieiras de cada estudante.

Echeita (2012) e Zariquiey (2020) salientan a importancia dos roles como unha
ferramenta bésica para a aprendizaxe cooperativa e inciden en que o ideal é que
ao desefalos se adapten ao contexto da aula. Alguns exemplos que ofrece
Echeita (2012) para ter a modo de referentes son (p.32): secretario ou secretaria
(completa o caderno de equipo e comunicase co profesor ou profesora),
supervisor ou supervisora (controla que todos e todas entenderon a tarefa e
xestiona o tempo) e o animador ou animadora (asegurase da participacion de

todos os membros e de alentar a cohesion de grupo).

Outros roles son os propostos por Zariquiey (2020, pp. 76-77): coordinador ou
coordinadora (dirixe a tarefa e reparte as quendas de palabra), relacions publicas
(busca informacién e axuda féra do equipo) e responsable de mantemento
(ocupase dun contorno idoneo, do control dos materiais, do ruido e da orde e
disposicion das mesas). De por parte, € crucial redactar unhas normas ao inicio

de forma consensuada.

Segundo Zariquiey (2020) as técnicas cooperativas son imprescindibles para
levar a cabo esta metodoloxia activa e discirne entre técnicas cooperativas
simples e técnicas cooperativas complexas (pp. 169-170). As primeiras, tamén
cofiecidas como estruturas ou técnicas de aprendizaxe cooperativa informal,
acostuman ter unha aplicacion sinxela en aula porque non requiren dun alto nivel
de destrezas cooperativas. As segundas, tamén cofiecidas como métodos ou
técnicas de aprendizaxe cooperativa formal, acostuman desenvolverse no
decurso de varias sesions e esixen un nivel maior de destrezas para a

cooperacion.

Na Situacion de Aprendizaxe que desefio no apartado 4 deste TFG estaran
presentes as seguintes técnicas cooperativas simples extraidas das fontes de
Duran (2012) e Zariquiey (2020) :

= Quendas de conversacion ou Talking Chips (Kagan, 1992 citado por Duran,
2012, p. 156). Garante a participacion de todos os membros nas actividades

de expresion oral porque cada un deles, dentro do seu grupo, ten un talking
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chip (obxectos como unha moeda, un clip, un boligrafo, etc.) que ten que
pofier no centro do espazo onde traballa 0 seu equipo cando intervefia; non
poden volver a falar ata que o fagan o resto de membros e cando isto suceda,

cada un e cada unha recupera o seu obxecto para posteriores intervencions.

» Lapis ao medio. Teammates Consult (Kagan, 1992 citado por Duran, 2012,
p. 159). Técnica recomendada para resolver actividades dunha mesma
tematica e que requiran de certa axuda entre iguais. A ou o docente reparte a
actividade ou actividades e un membro de cada equipo € o encargado de ler
en voz alta o que hai que facer. Durante esta accion, todos os lapis tefien que
estar no centro porque hai que prestarlle atencion ao enunciado e propofier
formas de resolvelo. Cando o equipo o entenda e tefia claro como facelo, de

maneira individual resolven a tarefa.

» Dramatizacion cooperativa (Zariquiey, 2020, p. 174). O mestre ou a mestra
propén ao alumnado unha dramatizacion vencellada cos contidos que se
trataran nunha tarefa ou tarefas concretas. Os alumnos e as alumnas reparten
0S papeis e realizan as dramatizacions, poden intercambiar os papeis
asignados e ao final realizan unha ficha de traballo.

= Parellas cooperativas de lectura (Johnson e Johnson, s.d. citado por
Zariquiey, 2020, p. 179). O profesorado reparte un texto e agrupa ao alumnado
en parellas heteroxéneas. O ou a discente A le o primeiro paragrafo en voz
alta e o ou a discente B segue a lectura con atencion. Ao finalizar B preguntalle
a A cal é aidea principal, e se ambos os membros estan de acordo sublifiana;
de non ser asi dialogan ata chegaren a un consenso e inverten os roles. Ao
rematar, elaboran un resumo, esquema ou mapa conceptual desa lectura a

partir das ideas clave sublifiadas.

» Folio xiratorio (Kagan, s.d. citado por Zariquiey, 2020, p. 175). O profesor ou
profesora entrega ao grupos un folio cunha frase vencellada cos contidos
traballados ou que se van traballar durante a sesion. O folio sitlase no centro
e vai xirando a medida que van escribindo ideas; logo intercAmbiase con
outros equipos e engadense outras ideas que non estaban incluidas. Ao final,
cada grupo recolle o seu folio e tratan de construir unha idea xeral sobre esa

frase inicial.
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En suma, considero que as metodoloxias activas como enfoque de traballo
ofrecen outra mirada sobre a educacion, a través da cal o alumnado ten un papel
activo nos procesos encamifiados ao fomento do seu desenvolvemento integral.
Neste senso, a aprendizaxe cooperativa fai fincapé na cohesién e participacion

de todos os e as discentes ao entender a diversidade como unha riqueza.

2.3 Referencias curriculares

A literatura dramatica galega como recurso didactico desde unha metodoloxia
activa de aprendizaxe cooperativa pode levarse as aulas de Educacion Primaria
a través das situacions de aprendizaxe que incorpora o Real Decreto 157/2022,
do 1 de marzo, polo que se establecen a ordenacion e as ensinanzas minimas
da Educacién Primaria. Este documento entende as situacions de aprendizaxe
como unha ferramenta eficiente para integrar os elementos curriculares das
distintas areas por medio de tarefas e actividades significativas para resolver
problemas.

A Situacion de Aprendizaxe que desefio ten como referente o Decreto 155/2022,
gue actualmente ten vixencia para 1°, 3° e 5° curso. Entre as finalidades que
establece este Decreto, no seu artigo 4. Fins, as que adquiren un maior peso
neste TFG son as aprendizaxes de expresion e comprension oral, a lectura, a
escritura, o sentido artistico, a creatividade e a afectividade porque unifican o
binomio palabra/movemento que permite tratar a importancia da literatura
dramatica galega como medio nas aulas. Ademais, fai fincapé nunha convivencia
positiva, ten como eixe a cooperacion e persegue unha formacion integral do

alumnado a nivel do seu saber ser, saber facer e saber.

Considero que € preciso realizar unha radiografia dese Decreto co gallo de
escolmar as areas coas que se pode vincular a literatura dramatica galega. Deste

modo, estruturo a continuacion as areas respectivas.

= Area de Lingua Galega e Literatura. O seu propésito € o desenvolvemento da
competencia comunicativa linguistica en galego. Asemade, fai alusién a unha
metodoloxia e participacion activas, ao desenvolvemento de habilidades de
achegamento e interpretacion dos textos literarios, ao igual que se sinala o
recofiecemento de mulleres escritoras en galego (como a escritora Maria Jesus

Pereiro Santa, autora dunha das obras escollidas).

15



O Blogue 5. Educacion literaria promove “o recofiecemento dos elementos
basicos da obra literaria, a dramatizacion ou interpretacion de fragmentos e a
creacion de textos propios en lingua galega con intencion literaria” (DOG, 173,
p.49855). Os outros bloques tamén son indispensables para traballar nas aulas

con este xénero literario.

= Area de Musica e Danza. Inclle artes performativas e escénicas, ao enunciar
0S niveis expresivo e comunicativo. Contrible a multiplicidade de dimensions
como a sensorial e a psicomotriz, a intelectual (ao potenciar a memoria a curto
e longo prazo), a social e comunicativa, a emocional e afectiva e, por ultimo, a

estética e creativa.

O gue mais se achega 4 literatura dramatica € o Bloque 4. Educacion en artes
escénicas e performativas: creacién e interpretacion, expresion corporal. Amosa
interese polo corpo e as suas posibilidades motrices, a nivel individual e grupal,
vencelladas co movemento, coa danza, coa dramatizacion e coa representacion

teatral.

» Area de Educacion Plastica e visual. Ten unha dobre dimension reflexiva e
creativa. Por un lado, é favorable a que os e as discentes sexan participes da
comprension da cultura na que viven para dialogar con ela, desenvolver
progresivamente o sentido critico e respectar a diversidade de producions
culturais e artisticas, entre outros factores. Por outro lado, favorece a expresion,
a experimentacion e a producion artistica do alumnado, o cal ir4 evolucionando
gradualmente no decurso dos tres ciclos nos que se organiza esta etapa

educativa.

Concretamente o Bloque 2. Educacion plastica e visual: creacion e interpretacion
inclie a experimentacion e expresion a través de medios, soportes e materiais
de expresion plastica e visual, técnicas bidimensionais e tridimensionais en

debuxos e modelados ou verbalizacidén das intenciéns expresivas.

= Area de Educacion Fisica. Sobresae a expresion corporal, de feito, citase
textualmente “para abordar a cultura artistico-expresiva contemporanea
poderian empregarse técnicas expresivas concretas (como a improvisacion, a

mimica ou a pantomima), o teatro (dramatizacions, teatro de sombras, teatro de
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luz negra ou similares)” (DOG, 173, p. 49699). En xeral, atribUelle gran relevancia

ao descubrimento e a exploracion da corporalidade.

O Bloque 4. Autorregulacion emocional e interaccion social en situacions
motrices e o Blogue 5. Manifestaciébns da cultura motriz recollen aspectos
vencellados a regulacion das respostas emocionais, habilidades sociais e 0
fomento das relacions construtivas e inclusivas. No Blogue 5 tamén se inclie o
cofiecemento da cultura motriz tradicional ou a cultura artistico-expresiva

contemporénea, entre outros elementos.

A partir do analizado anteriormente, poderia dicirse que a SA ten un enfoque
interdisciplinario porque distintas areas interaccionan de maneira sincrona.
Deste xeito, mediante o traballo coas obras da literatura galega As laranxas mais
laranxas de todas as laranxas e !Mamasifia que medo! os e as discentes
empregan a lingua galega de forma oral e escrita e 0 seu corpo como medio de
expresion, ao tempo que precisan elaborar producions artisticas e 0 uso de

instrumentos musicais como acompafantes nas representacions.

Vieites (1996) indica que o texto dramatico pode entenderse como un recurso
interdisciplinario que permite a conexion entre contidos de distintas areas do
curriculo. Rodriguez et al. (2022), dentro deste enfoque interdisciplinario,
salientan que a colaboracion entre profesorado € un piar basico para alcanzar
esta mirada en educacién. Conseguintemente, € preciso o traballo coordinado
de todos os axentes implicados e o establecemento de obxectivos compartidos
e mais flexibles, que tefian en conta o desenvolvemento das competencias como
asi o estipula o Decreto 155/2022. Para este TFG as que tefien unha maior

presenza, e que traballarei no apartado 4, son:
= Competencia en comunicacion linguistica (CCL).
» Competencia persoal, social e de aprender a aprender (CPSAA).
= Competencia en conciencia e expresions corporais (CCEC).

Outro elemento clave deste TFG é a utilizacién da lingua galega. O Decreto
79/2010, do 20 de maio, para o plurilingliismo no ensino non universitario de
Galicia no seu Artigo 6°. Educacion primaria indica “1. Garantirase a adquisicion
da competencia linguistica propia da etapa e do nivel nas duas linguas oficiais

de Galicia” (p. 9244). En moitos casos, a competencia linguistica do alumnado

17



de E. Primaria non reflicte equilibrio entre o dominio da lingua galega e da
castela. Loredo e Vazquez (2022) sinalan, no seu traballo sobre a lingua galega
no sistema educativo, que nas Ultimas décadas hai unha evolucion negativa do
uso do galego. As practicas linguisticas, nun contexto de socializacion como € a
escola, son moi importantes e o texto literario (neste caso teatral) € un recurso
didactico que pode estimular o interese, a curiosidade e a aprendizaxe da lingua
menos favorecida (xeralmente a lingua galega). Como vimos anteriormente, a
dramatizacion pode axudar a desenvolver a competencia en comunicacion
linglistica do alumnado a través dunha actividade ludica que lles axude a

desenvolver a sua expresion oral e escrita (ademais da corporal).
3. CORPUS DE OBRAS

Ao esculcar na literatura dramatica galega podemos atopar multiplicidade de
produciéns literarias conforme pasou o tempo. Dentro do panorama da
dramaturxia galega, escolmo duas obras como base de traballo debido & sua

relevancia no teatro infantil e xuvenil galego como expofio seguidamente.

Por unha banda, situdmonos na década dos 70 do século XX con Carlos
Casares Mourifio (Ourense, 1941- Vigo, 2002). A sUa infancia nun ambiente
entre aldean e vilego e o calor familiar marcaron a sta obra literaria. Amais de
novela escribiu literatura para nenos e nenas con obras como As laranxas mais
laranxas de todas as laranxas (1973) e A galifia azul (1968). Tamén cultivou
xéneros como o artigo xornalistico, 0 ensaio e a biografia. Casares ten unha
ampla bagaxe e percorrido profesional que se pode consultar en fontes como A
Fundacion Carlos Casares que naceu o0 15 de xullo de 2002 por iniciativa da
familia e amigos do escritor despois do seu falecemento e que tomei como

referencia para realizar unha breve aproximacion & sua biografia.

Por outra banda, dos referentes do século XXI céntrome na figura de Chus
Pereiro, nome literario de Maria Jesus Pereiro Santa (Marin, 1957). Esta autora
€ mestra de Educacion Primaria e escritora de teatro infantil. Publicou duas
pezas teatrais na coleccion Merlin: jMamasifia que medo! (Xerais, 2002) e
Restaurante Farruco (Xerais, 2009). Por medio do seu labor fornece un teatro

lidico e participativo, caracterizado polo humor e por numerosos protagonistas;
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ademais, promove a felicidade da infancia, a normalizacion linguistica e concibe

o teatro como unha actividade de caracter interdisciplinario.

Estas duas pezas teatrais infantis de Casares e Pereiro, respectivamente,
fomentaran a creatividade ao estimular os imaxinarios propios dos alumnos e
das alumnas, é dicir, a sta forma de percibiren e interpretaren a realidade; unha
realidade que se lles presenta alterada, desde animais e obxectos inertes que

falan ata feitizos maxicos.

3.1 As laranxas mais laranxas de todas as laranxas (Carlos Casares)

Segundo Roig (2008) esta obra de Casares “inaugurou o xénero de teatro
fantastico e humoristico infantil escrito en galego por via do disparate e do
absurdo” (p.51). Foi a obra gafiadora en 1973 do Concurso de teatro infantil
galego convocado pola Agrupacion Cultural O Facho e no ano 2004, o Centro

Dramatico Galego iniciou a lifia infantil e xuvenil coa sua posta en escena.

Autoras como Roig (2007) e Fernandez e Ferreira (2015) salientan como
principais tematicas o protagonismo animal, propio dos contos de animais e das
fabulas de transmisién oral, o surrealismo, o absurdo, a hipérbole, a comicidade,
a ledicia e a compaixdn entre 0s vecifios e vecifias. Mesmo se poderian
establecer paralelismos con obras como Alice’s Adventures in Wonderland e
Through the Looking-Glass, de Lewis Carroll, que comparten a presenza dun
espazo real ao comezo e a desaparicion dos lindes entre fantasia e realidade.

Na Taboa 2 recompilo os principais datos bibliograficos.
Taboa 2. Ficha técnica do libro

CARLOS CASARE

Titulo: As laranxas mais

AS PARANPENSEVIAS  laranxas de todas as
LARANIXAS DE TO/EEEUER
DAS AS LARANXA

Autoria: Carlos Casares

llustrador/-ora: Luis Seoane

Editorial: Editorial Galaxia

Ano: 1979, 22 ed.

Fonte: elaboracién propia
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A accion dramatica en As laranxas mais laranxas de todas as laranxas localizase
nun espazo ligado a elementos da identidade galega como son unha casa cunha
horta, un pozo, unha arbore froiteira e unha galifia, amais da linguaxe e a
vestimenta dos personaxes. Iniciase con Elias e Anxa, os donos do lugar, e o
seu desacordo ao denominaren os froitos que habia no limoeiro cando, de
supeto, Elias tocou o que para el era unha laranxa e estourou coma unha bomba.
A partir de ai comezan a chegar e a intervir distintos personaxes (o Vecifio da
escopeta, o Gordo ou Toneladitas, a Vecifia sabida, a Vecifia desdentada, o
Torto, o ovo, a galina Petra e o can Paulino) que senten curiosidade polo
acaecido coa arbore. Remata coa felicidade dos vecifios e vecifias ao colleren
obxectos de dentro dunha laranxa, por exemplo, a Vecifia desdentada sacou

unha bicicleta pequena ou Elias unha pastilla de xabén enorme.

Casares debuxa un mundo de distorsion e inversion como o feito de que un
limoeiro dea cinco laranxas xigantes, xoga coas palabras como “larafuzas” ou
“toromelos” e introduce unha critica de aspectos e actitudes que non lle gustaban
da sociedade daquela época (como a violencia do Vecifio da Escopeta a quen

lle aplica xustiza poética ao final).

3.2 'Mamasifia que medo! (Maria Jesus Pereiro Santa)

O dia 7 de maio do 2000 foi estreada no Auditorio do Concello de Vigo co elenco
formado por nenas e nenos do Colexio Canicouva. Sampedro (2003) destaca as
seguintes tematicas: as personaxes fantasticas (que forman parte do imaxinario
popular como bruxas, xigantes, vampiros, pantasmas, etc.); a mestura de
mundos ou de tempos (historia de bruxas, meigallos e castelos conectados con
ruidos de helicoptero ou a ITV); os cegos (0s cantares de cego serviron para
informar das novas que se daban polo mundo axudados dos carténs de cego); o
valor da participacién (pensada para ser representada por nenos e nenas e 0s
espectadores tamén poden intervir nalgunha ocasion) e o humor (busca a

diversién). Na Taboa 3 retno os datos bibliogréaficos centrais.
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Taboa 3. Ficha técnica do libro

Titulo:  jMamasifia, que
medo!

;amasiﬁa,
que medo!

Chus Pereiro
llustracions de Cuchi Souto

Autoria: Chus Pereiro

llustrador/-ora: Cuchi Souto

Editorial: Xerais

Ano: 2002

Fonte: elaboracién propia

IMamasifia que medo! comeza coa bruxa Celidonia aterrando en Xalundes onde
ia realizar unha xuntanza, en dia de lua chea, coas suas comadres Chincha e
Chincheta de quen era madrifia. Ao chegar, dirixese ao publico para preguntarlle
se efectivamente estaba na vila correcta, entran en escena os tres cegos ao son
dunha zanfona e cantan a historia do temido xigante Xuvenco que comeu a gran
parte dos habitantes. O primeiro acto chega ao seu fin coas tres bruxas
montadas na vasoira de Celidonia e o impulso de trinta mil piollos que fan que
arranque para pofier rumbo cara ao castelo do xigante, xunto co morcego, para
axudarlle. No segundo acto, aparecen outros personaxes como o Ocus-Listus
gue é unha clase de intelixencia artificial que descobre o problema de Xuvenco,
o vampiro Ramiro (que foi un amor de Celidonia), a pantasma e 0 mosquito.
Finalmente, o xigante cambia de actitude ao sentir o amor dos e das demais e o

pano cae cos cegos cantando jmamasifia que escarmento!

Pereiro crea unha obra cargada de humor e de feitos insélitos que invitan a
participacion e transmite a importancia dos valores entre os cidadans e cidadas
gue se poden observar por medio de axudarse, respectarse e quererse, entre

outros.

4. SITUACION DE APRENDIZAXE. Mergulldamonos no texto dramatico

galego: expresion, creatividade e cooperaciéon

Nos vindeiros puntos pormenorizo a estrutura da SA coa pretension de situala
dentro do marco curricular actualizado e rexistrar a secuencia didactica que

estara dividida en duas partes; a primeira responde & obra de As laranxas mais
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laranxas de todas as laranxas de Casares e a segunda a jMamasifia que medo!

de Chus Pereiro.
4.1 Contextualizacion

A SA esta orientada para levar a cabo na etapa educativa de Educacién Primaria,
concretamente no quinto curso. No que atinxe ao contexto, resulta 6ptimo situar
o centro educativo dentro da propia Comunidade Autbnoma e pode ser aplicable

en calquera punto xeogréfico galego.

Neste TFG, tomo como referente un colexio proximo & mifia contorna ao que
acudin tras rematar as practicas de Educacion Infantil. No seu Plan Lector, de
interese para a tematica deste traballo, explicase que a nivel xeral os indices de
lectura son aceptables pero susceptibles de mellora. Amais, determinase que a
lingua predominante tanto a nivel oral como escrito € o castelan. A partir destas
premisas, esta SA pretende fomentar o uso da lingua galega por medio do texto

dramatico en distintas materias.

Nese breve periodo desenvolvin algunhas actividades en aula co gallo de ter
outra mirada sobre a stia implementacion nun contexto real. De xeito especifico,
efectuamos o teatro lido e o teatro de sombras da obra de Pereiro, creamos
constelacidns léxicas a partir de vocabulos recollidos en fragmentos da obra de
Casares e colaborei co mestre de musica para a adaptacion da correspondente
actividade desta area. [Pédense consultar os procesos nas Figuras da 3 a 14 do
Anexo IV].

A maiores, a Situacion de Aprendizaxe respecta as caracteristicas
psicoevolutivas nestas idades. Marti (2014), en base aos estudos de Piaget,
explica que se produce un paso do pensamento preoperatorio (presente antes
dos seis anos) ao pensamento operatorio. Neste senso, dase unha
descentracion, unha realidade inferida, reversibilidade e transformacions.
Palacios et al. (2014) comentan que, nas relacidéns interpersoais, a nociéon de
amizade a partir dos dez/once anos espallase ao intercambio mutuo de
pensamentos, sentimentos e secretos intimos e comprenden a resolucién de
conflitos que xorde entre eles, aspecto imprescindible & hora de traballar de

forma cooperativa.
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4.2 Introducién

Na obra La educacion encierra un tesoro, Delors (1996) estipula catro alicerces
esenciais na educacion: aprender a cofiecer, aprender a facer, aprender a vivir
xuntos e aprender a ser. Abofé que estes principios fundamentais casan coa SA
ao contemplar as multiples miradas da vida, o que potencia o desenvolvemento

integral do alumnado.

O centro de interese sobre o0 que se asenta é a literatura dramética galega
conforme ao referido no marco tedrico sobre o seu valor como recurso didactico.
A partir do propio texto teatral, os e as discentes desenvolven as competencias
clave citadas, indispensables para alcanzar os descritores operativos ao termo
da Educacion Primaria. Por estas razons, a SA non se queda limitada as “catro
paredes” da aula, sendn que se abre a realidade na que vivimos ao fomentar
alumnado competente en lingua galega e a cooperacion entre individuos, a vez
gue visibiliza obras propias da nosa cultura galega, o que posibilita cofiecela,

valorala e apreciala mais.
4.3 Finalidade

O Dia Mundial do Teatro, 27 de marzo, chegan & aula dous obxectos: unha
laranxa e un gorro de bruxa, acompafados dunha carta asinada por Carlos
Casares e Chus Pereiro. A partir dese intre iniciase a vinculacion entre os

escolares e as duas obras dos autores citados.

Por unha banda, o texto dramético pode entenderse como un recurso
interdisciplinario que serve como atume para anoar contidos das distintas areas
do curriculo. Neste sentido, trabdllase de maneira sincrona coas obras
escolmadas nas areas curriculares de Lingua Galega e Literatura, Educacién
Plastica e Visual, Musica e Danza e Educacién Fisica. Amais, esta vision concibe

a literatura dramatica galega como baluarte dos nosos imaxinarios propios.

Por outra banda, a metodoloxia activa de aprendizaxe cooperativa aproveita
accions ligadas ao teatro como dramatizar ou cooperar para fomentar unha maior
cohesion grupal e o fortalecemento das habilidades sociais que coadxuvan no

desenvolvemento integral dos educandos.

O produto desta SA reside na propia representacion teatral de As laranxas mais

laranxas de todas as laranxas e jMamasifia que medo!
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4.4 Xustificacion

Esta SA ten como referente principal o Decreto 155/2022. En concreto, esta

ligada aos seguintes obxectivos de etapa (artigo 7):

a) Cofiecer e apreciar os valores e as normas de convivencia, aprender a
obrar de acordo con elas de forma empéatica, prepararse para 0 exercicio
activo da cidadania e respectar os dereitos humanos, asi como o pluralismo

propio dunha sociedade democrética.

b) Desenvolver habitos de traballo individual e de equipo, de esforzo e de
responsabilidade no estudo, asi como actitudes de confianza en si mesmo,
sentido critico, iniciativa persoal, curiosidade, interese e creatividade na

aprendizaxe, e espirito emprendedor.

¢) Adquirir habilidades para a resolucion pacifica de conflitos e a prevencion
da violencia, que lles permitan desenvolverse con autonomia no ambito

escolar e familiar, asi como nos grupos sociais con que se relacionan.

j) Utilizar diferentes representacions e expresions artisticas e iniciarse na

construcién de propostas visuais e audiovisuais.

m) Desenvolver as suas capacidades afectivas en todos os ambitos da
personalidade e nas suas relacions cos demais, asi como unha actitude
contraria & violencia, aos prexuizos de calquera tipo e aos estereotipos

sexistas.

fi) Cofecer, apreciar e valorar as singularidades culturais, linguisticas, fisicas
e sociais de Galicia, pofiendo de relevancia as mulleres e os homes que

realizaron achegas importantes & cultura e & sociedade galegas.

O perfil de saida define as competencias clave que o alumnado debe
desenvolver ao finalizar a educacion basica e introduce, a través dos descritores
operativos, orientaciéons sobre o nivel de desempefio esperado. Deseguido
especifico as tres competencias clave que se desenvolven de maneira
transversal. Os respectivos descritores operativos podense visualizar nas
Téboas 4, 5 e 6 do Anexo Il.

= Competencia en comunicacion linguistica (CCL). Estéa conectada coa reflexion

explicita sobre o uso da lingua nos xéneros discursivos de cada area de
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cofiecemento e fornece a apreciacion da dimension estética da linguaxe e 0 gozo

da cultura literaria.

= Competencia persoal, social e de aprender a aprender (CPSAA). Implica
realizar instrospeccion, colaborar con outras persoas construtivamente,
identificar condutas contrarias a convivencia, expresar empatia e abordar

conflitos, entre outras accions.

= Competencia en conciencia e expresions culturais (CCEC). Implica respectar
e comprender o xeito no que se expresan en distintas culturas os sentimentos,
as ideas, as opinibns ou as emocions a través dun amplo abano de

manifestacions artisticas e culturais.
4.5 Concrecion curricular

Na concrecioén curricular recompilo do Decreto 155/2022 as &reas, obxectivos de
area (OBX), criterios de avaliacién (CA) e contidos de 5° de Educacion Primaria.

Taboa 7. Area de Lingua Galega e Literatura

OBXECTIVOS DA AREA

OBX2. Comprender e interpretar textos orais e multimodais identificando o sentido
xeral e a informacion mais relevante, e valorando con axuda aspectos formais e de
contido bésicos para construir cofiecemento e responder a diferentes necesidades

comunicativas.

OBX3. Producir textos orais e multimodais con coherencia, claridade e rexistro
adecuados para expresar ideas, sentimentos e conceptos; construir cofiecemento;
establecer vinculos persoais e participar con autonomia e unha actitude cooperativa

e empatica en interaccions orais variadas.

OBX4. Comprender e interpretar textos escritos e multimodais, recofiecendo o
sentido global, as ideas principais e a informacion explicita e implicita, realizando

con axuda reflexions elementais sobre aspectos formais e de contido.

OBX5. Producir textos escritos e multimodais, con correccién gramatical e
ortografica basicas, seriando correctamente os contidos e aplicando estratexias
elementais de planificacién, textualizacién, redaccion, revision e edicion para

construir cofiecemento e para dar resposta a demandas comunicativas concretas.

OBX8. Ler, interpretar e analizar, de maneira acompafiada, obras ou fragmentos

literarios adecuados ao seu desenvolvemento, establecendo relaciéons entre eles e
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identificando o xénero literario e as stas convencions fundamentais, para iniciarse
no recofiecemento da literatura como manifestacioén artistica e fonte de pracer,

cofiecemento e inspiracion para crear textos de intencion literaria.

CRITERIOS DE AVALIACION

CAZ2.1. Comprender o sentido de textos orais e multimodais sinxelos, recofiecendo
0 tema, as ideas principais e as mensaxes explicitas e implicitas, valorando o seu

contido e os elementos non verbais e formais basicos.

CA2.2. Utilizar de xeito efectivo a linguaxe oral: escoitar con atencion, recoller datos,

preguntar, repreguntar e un vocabulario adecuado ao nivel.

CA2.3. Producir textos orais e multimodais de maneira autbnoma, coherente e
fluida, en contextos formais sinxelos e utilizando correctamente recursos verbais e

non verbais basicos.

CA2.7. Rexeitar os usos linguisticos discriminatorios e a discriminacioén polo uso da
lingua galega e os abusos de poder a través da palabra identificados mediante a
reflexiébn grupal acompafada sobre distintos aspectos, verbais e non verbais, que

rexen a comunicacion, tendo en conta unha perspectiva de xénero.

CA3.1. Ler de maneira silenciosa e en voz alta textos escritos e multimodais
sinxelos, identificando o sentido global e a informacion relevante, realizando
inferencias a partir de estratexias basicas de comprension antes, durante e despois

da lectura de maneira acompafada e superando a interpretacion literal.

CA3.2. Comprender distintos tipos de textos en lingua galega valorando a lectura

como medio para ampliar o vocabulario e como gozo persoal.

CA3.9. Acadar as destrezas e competencias linglisticas a través do uso da lingua

escrita.

CA3.6. Producir textos escritos e multimodais coherentes e sinxelos, en distintos
soportes, a partir do modelo discursivo que mellor responda a cada situacion
comunicativa, progresando na aplicacion das normas gramaticais e ortograficas
basicas ao servizo da cohesion textual e mobilizando estratexias sinxelas,
individuais ou grupais, de planificacion, textualizacion, revision e edicion.

CAbL.2. Compartir a experiencia de lectura, en soportes diversos, participando en

comunidades lectoras no ambito escolar ou social.

CAbL.3. Valorar os textos literarios en calquera lingua e a literatura en xeral como
vehiculo de comunicacién e como recurso de gozo persoal, utilizando a lectura como

fonte de lecer e informacion.
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CAAS.5. Incorporar a lectura expresiva e a comprension e interpretacion de textos

literarios narrativos, liricos e dramaticos na practica escolar.

CA5.6. Escoitar e ler textos literarios adecuados & sua idade, que recollan
diversidade de autores e autoras, especialmente da literatura galega,
relaciondndoos en funcion dos temas e de aspectos elementais de cada xénero
literario, e interpretandoos, e relacionandoos con outras manifestacions artisticas ou

culturais de maneira acompafada.

CAB6.7. Sistematizar a adquisicion de vocabulario a través dos textos.

CONTIDOS

* Contexto

— Incidencia entre os compofientes do feito comunicativo (situacion, participantes,

propédsito comunicativo, canle e realidade bilinglie) na comunicacion oral e escrita.
» Xéneros discursivos

— Elementos basicos de contido en textos orais e escritos (tema, formulas fixas,

léxico, inferencias de informacion).

— Utilizacion dun vocabulario adaptado ao nivel sobre diferentes teméticas para unha

mellor comunicacion oral en distintas situacions.

* Procesos: interaccion, producion e comprensiéon oral, comprension lectora e

producion escrita

— Lectura expresiva, dramatizacién ou interpretacion de fragmentos atendendo aos
procesos de comprensién e ao nivel de desenvolvemento que estimulen o seu

interese e gustos.

— Lectura grupal ou individual de textos literarios e non literarios con entoacion e

ritmo progresivamente fluidos.

— Valoracién da lectura, en lingua galega, como medio para ampliar o vocabulario e

consolidar a ortografia correcta.
— Uso dunha linguaxe non discriminatoria e respectuosa coas diferenzas.

— Andlise acompafiada da relacién entre os elementos basicos da obra literaria
(tema, protagonista, personaxes, trama, escenario) e a construcion progresivamente

auténoma do sentido da obra.

— Valoracion dos textos literarios e da literatura en xeral, como vehiculo de
comunicacion, como fonte de cofiecemento da contorna, doutros mundos, tempos e

culturas e como recurso de gozo persoal.

Fonte: elaboracién a partir do Anexo Il do Decreto 155/2022
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Taboa 8. Area de Educacion Plastica e Visual

OBXECTIVOS DA AREA

OBX4. Participar do desefo, elaboracién e difusion de produciéns culturais e
artisticas plasticas e visuais, tanto individuais coma colaborativas, pofiendo en valor
0 proceso e asumindo diferentes roles na consecucion dun resultado final, para

desenvolver a creatividade, a nocion de autoria e o sentido de pertenza.

CRITERIOS DE AVALIACION

CA2.4. Participar no proceso cooperativo de producions culturais e artisticas
plasticas e visuais, de forma creativa, utilizando elementos basicos da linguaxe

plastica e visual e diferentes técnicas artisticas.

CONTIDOS

* Experimentacién e expresién a través de medios, soportes e materiais de

expresion plastica e visual.

Fonte: elaboracioén a partir do Anexo Il do Decreto 155/2022

Taboa 9. Area de MUsica e Danza

OBXECTIVOS DA AREA

OBX1. Descubrir propostas artisticas musicais e dancisticas de diferentes xéneros,
estilos, épocas e culturas, a través da recepcién activa, para desenvolver a

curiosidade, a sensibilidade, o0 pensamento critico e o respecto pola diversidade.

CRITERIOS DE AVALIACION

CA4.4. Participar no proceso cooperativo de producidns culturais e artisticas
escénicas e performativas, de forma creativa, utilizando elementos basicos da

expresion corporal e diferentes técnicas artisticas.

CONTIDOS

» O corpo e as sUas posibilidades motrices, dramaticas e creativas.

Fonte: elaboracion a partir do Anexo Il do Decreto 155/2022

Taboa 10. Area de Educacion Fisica

OBXECTIVOS DA AREA
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OBX4. Recofiecer e practicar diferentes manifestacions ludicas, fisico-deportivas e
artistico-expresivas propias da cultura motriz, valorando a sta influencia e as stas

achegas estéticas e creativas & cultura tradicional e contemporanea.

CRITERIOS DE AVALIACION

CAA4.3. Participar en actividades de caracter motor desde a autorregulacién da sua
actuacion, con predisposicion, esforzo, perseveranza e mentalidade de crecemento,
actuando reflexivamente, xestionando as emocions e expresadndoas de forma

asertiva.

CAb.3. Participar activamente en xogos motores e noutras manifestacions artistico-

expresivas con arraigamento na cultura propia, tradicional ou actual.

CONTIDOS

» Habilidades sociais: estratexias de traballo en equipo para a resolucion de conflitos

nas diversas situacions motrices e achegas da cultura motriz & herdanza cultural.

Fonte: elaboracion a partir do Anexo Il do Decreto 155/2022

4.6 Elementos transversais

Os elementos transversais son imprescindibles porque contriblen ao saber,
saber ser e saber facer dos educandos. En base aos artigos 16 e 17 do Decreto
155/2022, nesta SA estan presentes 0s seguintes que, & sla vez, tefien un nexo

coas competencias clave mencionadas:
= Comprension da lectura, a expresion oral e escrita.
= Fomento da creatividade.
» [gualdade entre mulleres e homes e educacion para a paz.
» Educacién emocional e en valores.
= Prevencion e resolucion pacifica de conflitos.

= Valores que sustentan a liberdade, a xustiza, a igualdade, a democracia, o
respecto polos dereitos humanos e o rexeitamento de calquera tipo de

violencia e comportamentos discriminatorios.



4.7 Metodoloxia

A metodoloxia que se segue € a metodoloxia activa de aprendizaxe cooperativa

na que profundei no apartado 2.2 do marco tedrico.

Compre aclarar que, de maneira global durante as intervenciéns orais e 0s
momentos de escritura, se aplican as técnicas cooperativas de Quendas de
conversacion ou Talking Chips e Lapis ao medio. En casuisticas concretas
suprimiranse as roldas de palabra para atender as necesidades especificas do
escolar. Os grupos cooperativos son equipos base elixidos polo mestre ou
mestra para garantir o control do grao de heteroxeneidade. A aula que tomo
como referente ten vinte e cinco discentes, polo que cada formacion estara

conformada por cinco integrantes.

Nas metodoloxias activas, outro aspecto clave é a organizacion do espazo da
aula. Segundo as clasificaciéns establecidas por Aula Planeta (2017), nesta
proposta escolmase a maneira 3. En grupos de catro ou parellas para os
momentos de execucion das actividades, mais neste caso é preciso adaptala a
agrupacions de cinco integrantes. Para as postas en comun utilizase a forma 2.
En circulo ou en U porque permite ter unha boa visibilidade entre a totalidade

do alumnado. [Pédese ver na Figura 2 do Anexo I].

Zariquiey (2020) explica o procedemento a seguir consonte 0s roles
cooperativos. No seu desefio débese ter en conta que sexan interdependentes,
é dicir, que aseguren que todos son necesarios na realizacion das actividades e
gue son complementarios; simples e claros para facilitar a comprension do cargo
e que se integre sen dificultade na dinamica de traballo da aula e convidos co
resto de profesorado, xa que se cada docente ten os seus propios pode conducir
a un descontrol e falta de entendemento nas accions a ocupar. Nesta SA, 0s
roles que se utilizan son: un supervisor/supervisora, un animador/animadora,

dous responsables de mantemento e un de relacions publicas.

O profesorado € o encargado de asignar os roles e estes rotan periodicamente.
Zariquiey (2020) esclarece que os roles son un contido en si mesmos. Por esta
razén, as destrezas que levan asociadas poden entenderse como un logro

basico na escolarizacion obrigatoria.
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A Situacion de Aprendizaxe dividese en tres fases (Hernandez e Guarate, 2017):
fase de iniciacion ou de motivacion (persegue espertar a curiosidade e motivar o
alumnado), fase de execucion ou desenvolvemento (comprende a aplicacion de
diversos métodos e técnicas de ensinanza-aprendizaxe, mediante un conxunto
de actividades) e fase de conclusion ou peche (efectda unha recompilacién do
vivido). A duracion das actividades € estimada, nun contexto de aplicacion é
preciso que o tempo sexa flexible e se adapte as diversas circunstancias.
Asemade, nun lugar da aula sitlase unha caixa de correos na que o alumnado
pode deixar mensaxes de diverso tipo como suxestidbns ou sentimentos
atopados, entre outros; 0 mestre ou mestra revisa esta caixa de correos cada

semana.
4.8 Atencién a diversidade

O Decreto 229/2011, do 7 de decembro, polo que se regula a atencion a
diversidade do alumnado dos centros docentes da Comunidade Autobnoma de
Galicia en que se imparten as ensinanzas establecidas na Lei organica 2/2006,
do 3 de maio, de educacion, entende a atencién & diversidade como “o conxunto
de medidas e accions que tefien como finalidade adecuar a resposta educativa
as diferentes caracteristicas e necesidades, ritmos e preferencias de
aprendizaxe, motivacions, intereses e situacions sociais e culturais de todo o
alumnado” (DOG, 242, p. 37491). Amais, nos artigos 8 e 9 establécense as
medidas ordinarias e extraordinarias respectivamente que estaran recollidas no
Plan Xeral de Atencion & Diversidade e nas concrecions anuais dese plan. Nunha
situacion de aplicacién, é crucial partir desta acepcion e adaptar a practica

educativa ao contexto de aula e de centro no que se desenvolva.
4.9 Secuencia didactica

Iniciase 0 27 de marzo coincidindo co Dia Mundial do Teatro e co peche do
segundo trimestre e proldngase durante o terceiro trimestre. Desde 0 momento
gque chega a carta dos autores & aula, as actividades desenvélvense
semanalmente. O obxectivo xeral € utilizar o texto dramatico galego como
recurso interdisciplinario e coadxuvante da cohesién grupal. Os obxectivos
especificos determinanse en cada actividade e integran conceptos,

procedementos e actitudes. Sempre se velara polo respecto e a non violencia.
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As actividades que presento poden verse sintetizadas e relacionadas coas

respectivas areas e criterios de avaliacion na Taboa 11 do Anexo II.
Fase de inicio ou de motivacion
= Descubrimos o teatro (15 min.)

= Obxectivo: Dar comezo & Situacion de Aprendizaxe por medio da

introducion da motivacion ligada ao centro de interese.

Nesta primeira actividade preséntaselle ao alumnado a motivacién ligada ao
centro de interese: a literatura draméatica galega. O 27 de marzo, Dia Mundial do
Teatro, aparece na aula unha laranxa, un gorro de bruxa e ao lado unha carta
(pbédese ver na Figura 15 do Anexo Ill). Un alumno ou alumna encargase de lela
e a partir dese momento inaugurase a SA. A maiores, aprovéitase a mensaxe da
carta para efectuar unha avaliacion inicial, mediante unha treboada de ideas, coa
finalidade de recibir un feedback sobre os cofiecementos previos que ten o

alumnado sobre a tematica: Que sabemos do teatro?
= Creamos 0S N0SOS grupos cooperativos (30 min.)

= Obxectivos: Conformar os grupos base mediante a realizacién dun xogo

léxico e cubrir o plan de cada equipo.

En lugar de enunciar unha listaxe cos nhomes do alumnado realizase un xogo
léxico para que cada neno e nena tefla que atopar 0s seus compafieiros e
compafeiras de equipo. A cada discente entrégaselle unha tarxeta que contén
un vocabulo pertencente a unha categoria; en total hai cinco (como se pode
comprobar na Figura 16 do Anexo Ill). As categorias seran visibles durante o

X0go para facilitar as asociacions.

Unha vez que se conforman os equipos base, dentro desta metodoloxia activa &
preciso cubrir un plan de equipo como o que se mostra na Taboa 12 a partir do
traballo de Pujolas (2012).

Taboa 12. Documento para cubrir ao inicio dentro de cada equipo base

PLAN DO EQUIPO N.°: NOME DO EQUIPO:

Periodo:
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Obxectivos do equipo:

Nome Cargo/Rol dentro do equipo

QOutros aspectos

Nome Compromiso persoal Sinatura

Fonte: elaboracién a partir de Pujolas (2012, p.99)
= Palabras do teatro (30 min.)

= Obxectivos: Cofiecer o titulo das duas obras da literatura dramética galega

e elaborar un glosario cos vocabulos do xogo léxico.

A partir de agora trabdllase cos equipos base conformados polo mestre ou
mestra. O primeiro € indagar sobre o nome das obras de Carlos Casares e Chus
Pereiro coas pistas da laranxa e o gorro de bruxa. Déixanse cinco minutos para
gue o alumnado consulte na Rede (por medio de tabletas ou ordenadores
portatiles dispoiiibles) e faise unha posta en comun (en funcién dos roles
asignados) para indicar o nome das obras. Acto seguido, créase un glosario cos
termos das tarxetas da actividade anterior. E unha producion colaborativa, na

gue cada discente escribe unha definicion.
Fase de execucion ou desenvolvemento
1. As laranxas mais laranxas de todas as laranxas (Carlos Casares)

= Teatro lido (50-60 min.)

o Obxectivo: Efectuar unha lectura dramatizada da obra As laranxas mais

laranxas de todas as laranxas a través dun teatro lido.

Lépez Valero et al. (2010) conciben o teatro lido como un teatro que prescinde
do xesto e do movemento e esta enfocado a lograr un bo desenvolvemento da
lectura expresiva do alumnado. Tendo en consideracién esta acepcion, o

primeiro paso € ler a obra para cofiecela.

33



O texto dramatico dividirase en tantas partes como equipos base haxa. Comeza
coa lectura un grupo, dentro do cal tefien que ler todos os integrantes, e asi
sucesivamente ata rematar. O ideal seria ter tantos lectores e lectoras como
personaxes, mais o numero de alumnado de vinte e cinco excede o nimero de
personaxes en As laranxas mais laranxas de todas as laranxas. O esencial nesta
actividade colectiva de teatro lido € que participen todos e todas e realicen unha
lectura dramatizada, de ai que sexa imprescindible aclarar que hai que prestar
atencidn & entoacion e a prosodia, entre outras habilidades linguisticas. O ou a

docente adquire o rol de narrador ou narradora ao ler as indicacions escénicas.
= A rigueza das palabras (50 min.)

s Obxectivos: Crear unha constelacion Iéxica a partir dun vocabulo xerador e

desenvolver o pensamento diverxente e converxente.

Esta actividade consiste na creacion dunha constelacion léxica a partir de
vocabulos recollidos na obra. Previamente entréganse fragmentos do texto
dramatico e repartense entre os grupos base. Coa técnica cooperativa Parellas
cooperativas de lectura (nos casos de cinco membros en lugar de parellas é
preciso adaptarse & casuistica e dividirse en tres e dous) dentro de cada
formacion subdividense, len o fragmento e escolman unha palabra. Despois
pofien en comun coa outra parella o seu concepto e so6 elixen un. Non se pode
repetir entre 0s equipos cooperativos. O ou a docente achegara de forma puntual

e breve pequenas observaciéns gramaticais, semanticas ou ortogréficas.
= Xogamos as agochadas con Anxa (15 min.)

= Obxectivo: Desenvolver o pensamento diverxente e converxente por medio

do tratamento das palabras.

Esta actividade ten como referente a Guia didactica elaborada por De Rojas et
al. (2004). Tratase dun xogo linglistico no que Anxa se agocha no titulo As
laranxas mais laranxas de todas as laranxas. En gran grupo, mantendo os
equipos base e as técnicas cooperativas designadas na metodoloxia,
preguntaselle ao alumnado se cofiecen outras palabras nas que Anxa se poida
acochar (exemplo: granxa) e en que palabras se poderia ocultar o nome deles e
delas. Por exemplo, o meu nome, Maria Gloria, podo escondelo en termos como

mariano ou gloriar.
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= Conseguiremos seguir a cadea? (35 min.)

s Obxectivo: Traballar a conciencia silabica ao manipular os fonemas que

constitien as palabras: vogais e consoantes.

Recuperamos 0s conceptos da actividade anterior e, por votaciéon grupal,
guedamos s6 con dous para xogar as palabras encadeadas desde duas formas

diferentes (un para cada unha).

— A partir da silaba final dun vocabulo, formamos outro que comece pola

mesma silaba e asi sucesivamente. Exemplo de elaboracion propia:
Horta-> tabaela—> labega-> gabanza-> zacote-> teada.

— A partir da letra final dun vocabulo, formamos outro que comece pola

mesma letra e asi sucesivamente. Exemplo de elaboracion propia:
Cichar-> rabaza-> alpabarda-> almacenabel-> libacibn> nuamente.

Utilizase a técnica cooperativa do Folio xiratorio para rexistrar os termos na
primeira rolda. O folio sitiase no centro de cada equipo base e vai xirando a
medida que cada integrante escribe a sua palabra e intercambiase con outros
equipos base para crear unha rede entre todos eles. Na segunda veceira,

realizase o xogo de maneira oral con todo o alumnado.
= Colaboramos co Centro Dramatico Galego (50 min.)

= Obxectivo: Crear producions artisticas respectando os imaxinarios propios

de cada discente sen caer na convencion.

O Centro Dramatico Galego contacta co grupo (poédese ver na Figura 17 do
Anexo lll) para pedirlles que produzan o préximo cartel publicitario cos datos da
nova xira sobre As laranxas mais laranxas de todas as laranxas. Cada equipo
base ten que desefiar o seu propio cartel, en formato papel, cos datos facilitados
e seguir os roles asignados. As producions artisticas podense exhibir no corredor
do centro educativo coa finalidade de espertar a curiosidade polo noso centro de

interese.
= Convertémonos en publicistas (25 min.)

= Obxectivo: Xerar cufias radiofénicas para o fomento da oralidade.
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A partir dos distintos carteis elaborados, en cada equipo base crean unha cufia
radiofonica (espazo publicitario breve) cun tempo maximo dun minuto. Dentro
dos agrupamentos, dous encarganse de redactar o texto, dous de promover o
reclamo a través da oralidade e un de gravar e engadir algin son de fondo cun

dispositivo electrénico facilitado e supervisado polo profesorado.
= Representamos a obra! (Preparacion duas semanas)

= Obxectivo: Representar a obra As laranxas mais laranxas de todas as

laranxas de Carlos Casares.
— Reparticién de funcions (15 min)

O primeiro paso é repartir entre toda a clase os distintos cargos que se poden
consultar na Taboa 13 do Anexo Il e cubrir entre todos e todas esa ficha técnica.
E importante que o mestre ou mestra dialogue co grupo que non hai postos
mellores nin peores, sendn que todos son indispensables e un mesmo personaxe
sera interpretado por varios alumnos e/ou alumnas. Amais, 0S nenos e as nenas
qgue non representen a un personaxe desta vez farano na seguinte obra. Outro
aspecto é que non se forza a ninguén a representar se non se sente comodo ou
coémoda; sempre se alenta e motiva ao alumnado, mais nunca se obriga a
realizar unha accion que cause malestar ou dano emocional. Neste ultimo caso,

ocupase outro cargo sen ser o de actor ou actriz.
— Preparacion do cargo outorgado (5 horas)

Entre as catro materias conectadas nesta SA concédese unha hora por materia
nunha semana e déixase unha hora adicional tan s6 dunha materia da seguinte
para a preparacion do posto de cada un e unha e os ensaios. O resto é traballo
autonomo. A maiores, 0s actores e actrices poden levar impreso o texto
dramatico. Non é preceptivo memorizar porque se entende que hai intervenciéns
con moita extension e o obxectivo non é sobrecargar de traballo aos discentes
gue cursan simultaneamente outras materias; a esencia € gozar cos procesos e

accions.
— Representacién da obra (1 hora e media)

As actividades desefiadas para As laranxas mais laranxas de todas as laranxas

culminan coa propia representacion da obra no pavillébn do centro escolar ou
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noutro espazo amplo que ofreza cabida a un nimero elevado de persoas. Poden

asistir as familias e outros cursos.

2. iMamasifia que medo! (Chus Pereiro)

= Teatro lido (50-60 min.)

o Obxectivo: Efectuar unha lectura dramatizada da obra jMamasifia que

medo! a través dun teatro lido.

Despois de despedirnos das nosas laranxas, é a veceira de dar a benvida a
iMamasifia que medo! de Chus Pereiro por medio do teatro lido. O procedemento

€ analogo ao explicado na obra precedente.
= Cadea de rimas (35 min.)

s Obxectivo: Traballar a concordancia fonética entre unha ou mais palabras

a partir da ultima vogal acentuada.

No transcurso da obra, Pereiro xoga coas rimas. E significativa a evolucion do
titulo que conduce a un final tacito sobre a aprendizaxe do xigante Xuvenco con

rimas asonantes:
iMamasiiia que medo! (principio) - jMamasifia, que escarmento! (final)

Primeiro, coa técnica cooperativa do Folio xiratorio en cada equipo base
completan o titulo con novos substantivos: Mamasifia que... (leccién, dita, tedio,
entre outros exemplos). Deseguido, entre todas as agrupacions e de forma oral

crean cadeas de rimas asonantes e consoantes.

— Os vocabulos presentan rima consonante: a dos versos que tefien todos 0s
sons idénticos a partir da ultima vogal acentuada. Exemplo de elaboracién
propia:

Escarmento~> establecemento~> razoamento~> lamento.

— Os vocébulos presentan rima asonante: a dos versos que tefien 0s sons
vocalicos iguais a partir da ultima vogal acentuada. Exemplo de elaboracion
propia:

Branco—> palco—> cabo—> comando.
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= Somos mimos! (50 min.)

s Obxectivo: Utilizar a expresion corporal como medio de comunicacion e

expresion.

A cada equipo base reparteselle un fragmento da obra e ten que representarllo
ao resto mediante mimica. Previamente déixanse uns minutos para que se

organicen. Logo, os demais tentan adivifiar de que escena se trata.
» Cantamos a historia cos tres cegos (60 min.)

o Obxectivos: Cofecer que son 0s cantares de cego e recitar o cantar de cego

da obra a partir dunha melodia.

Esta actividade céntrase no ambito musical. Por esta razon, colaborei co mestre
de musica do colexio para efectuar o desefio. Na obra de Pereiro introducense
0s cantares de cego para compartir cos ouvintes as acciéns truculentas do
xigante Xuvenco. Tras explicar o que son 0s cantares de cego e cofiecer alguns
autores galegos, o alumnado recita o cantar dos cegos do primeiro acto. Para
iSO, 0 mestre ou mestra de masica elabora unha sinxela partitura con variacion

de duasl/tres notas. Velaqui un exemplo na Figura 18:

Figura 18. Partitura
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Fonte: elaboracion en conxunto co mestre de musica do centro escolar

Tratase dun compas 4/4 e no primeiro pentagrama recollese a melodia, onde

observamos o texto dividido e no segundo 0 acompafiamento.
= Xeramos un teatro de sombras (2 horas)

= Obxectivo: Crear produciéns artisticas respectando os imaxinarios propios

de cada discente sen caer na convencion.
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Cada equipo base xera un teatro de sombras. Previamente, dividese a obra en
tantas partes como agrupacions haxa; dentro delas sublifian os personaxes que
aparecen para logo facer as siluetas correspondentes. Os recursos que se
precisan por formacion son: unha caixa de carton (cortase a parte de atras en
forma de cadrado), papel seda (pégase no oco que queda tras o corte), cartolina
negra (para debuxar as siluetas), paus pequenos de madeira para pegar as
siluetas e outros materiais artisticos que acompafien o proceso. Todos 0s
integrantes producen siluetas, tefien que pofierse de acordo na reparticion de

personaxes.

Ao rematar, colécanse os escenarios creados en fileira en funcion da secuencia
da obra, apaganse as luces, baixanse as persianas e acéndense as lanternas ou
focos de luz que se sitian na parte de atrds da caixa de carton que ten papel
seda.

Duas variantes. Por un lado, o ou a docente le a obra a vez que o equipo base
gue ten esa parte move as siluetas. Por outro lado, le o propio alumnado,

mentres non lle toque a sua rolda.
» Representamos a obra! (Preparacion ddas semanas)
= Obxectivo: Representar a obra jMamasifia que medo! de Chus Pereiro.

Para representar jMamasifia que medo! de Chus Pereiro séguense 0S mesmos
pasos que os determinados en As laranxas mais laranxas de todas as laranxas
de Carlos Casares.

FASE DE CONCLUSION OU PECHE

Faise unha recompilacion do proceso, desde o inicio ata o final, co adaxo de

reflexionar sobre o vivido.
» Técnica do nobelo: conectamonos (60 min.)

= Obxectivo: Reflexionar sobre todo o vivido a través de compartir

experiencias e sentimentos.

O mestre ou mestra comeza a técnica lembrando o dia que apareceu a carta de
Carlos Casares e Chus Pereiro na aula; a partir dese intre a andaina polo mundo

da literatura dramatica galega empezou. A continuacion, solicita ao alumnado
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gue tome uns segundos de reflexion sobre o0 experimentado e que se sente en

circulo, onde tamén se incllde o docente.

Unha persoa comeza co nobelo sostido na stGa man, exterioriza 0 seu sentir
durante a SA e comparte a sua opinién sobre as actividades (cal ou cales lle
gustaron mais). Ao rematar a sUa intervencion colle o extremo da la e sen soltalo
lanza o nobelo a outro comparieiro ou compafieira e asi sucesivamente ata que
a totalidade participe (incluido o ou a docente). Entre tantas conexions de la

férmase unha figura semellante a unha estrela ou arafieira.

Esta dinamica grupal serve tamén para a autoavaliacion do alumnado no que

atinxe ao seu ser e avaliacién da proposta por parte dos e das discentes.
4.10 Avaliacion

A avaliacion da SA realizase desde distintas Opticas e momentos. Neste senso,
aténdese aos resultados da aprendizaxe e da cooperacion, da proposta e da
practica docente. Para iso, tomaranse como referente os seguintes tipos de

avaliacion (seguindo a Aguilar, 2011):
= Avaliacion diagnéstica ou inicial

Na primeira actividade, Descubrimos o teatro, realizase unha avalicion inicial ao
abrir un espazo de intercambios orais, co propésito de cofiecer as ideas, as

opinidns ou as preguntas que o alumnado tefia sobre o centro de interese.

= Avaliacion formativa
No decurso da SA utilizase un rexistro anecdotico que se pode consultar na
Taboa 14. Ademais, sitiase na aula unha caixa de correos na que cada discente
pode introducir mensaxes como suxestions, sentimentos ou calquera asunto que

gueira facer chegar ao profesorado por medio desa canle.

Taboa 14. Rexistro anecdoético

REXISTRO ANECDOTICO
DATA: ACTIVIDADE: DOCENTE:
NOME DO DISCENTE:
DESCRICION DO SUCESO: INTERPRETACION OU ANALISE DO
ACONTECEMENTO:

Fonte: elaboracion propia
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= Avaliacidbn sumaria ou final

Taboa 15. Porcentaxes da avaliacion

Lectura expresiva
ou dramatizada

Comunicaciéon oral
€ escrita

Produciéns
artisticas, musicais
e artistico-
expresivas

Representacién
teatral

Implicacién dentro
do equipo base
(aprendizaxe
cooperativa)

Teatro lido (obras: As laranxas mais laranxas e
iMamasifia que medo!).

Descubrimos o teatro. Palabras do teatro. A riqueza
das palabras. Xogamos as agochadas con Anxa.
Conseguiremos seguir a cadea? Convertémonos en
publicistas e Cadea de Rimas.

Colaboramos co Centro Dramatico Galego. Somos
mimos! Cantamos a historia cos tres cegos e
Xeramos un teatro de sombras.

Representamos a obra! (As laranxas mais laranxas e
iMamasifia que medo!).

Creamos 0S N0OSOS grupos cooperativos e aplica ao
resto de actividades. De xeito transversal avaliase a
aprendizaxe cooperativa.

Fonte: elaboracion propia

15%

25%

15%

25%

20%

Taboa 16. Avaliacién da lectura expresiva ou dramatizada mediante unha lista

de cotexo

CRITERIOS

Sl

Proxecta a voz en toda a aula

Interpreta ben as pausas

Amosa interese polo que le

Acompafia a lectura con alglns xestos para darlle maior énfase

Respecta o modo de ler do resto de compafieiros e compafieiras
sen realizar comentarios pexorativos

Fonte: elaboracién propia

NON
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Se se obtefien os cinco criterios afirmativos obtense a maxima puntuacion do

apartado; de non ser o0 caso, a puntuacion € proporcional. Cébrea o ou a docente

de maneira individual.

Taboa 17. Avaliaciébn da comunicacion oral e escrita por medio dunha rubrica a

cada escolar.

CRITERIOS

Uso da lingua
galega

Correccion
linglistica

Dominio dos
contidos

Vocabulario

Calidade nas
presentacions

INDICADORES DE LOGRO

MOI BEN

©

Sempre utiliza de xeito
efectivo a lingua
galega.

(20 puntos)

Non hai erros
ortograficos, nin
gramaticais.

Ten un cofiecemento
completo do contido e
€ capaz de responder
as preguntas da
actividade.

Sempre incorpora
novo vocabulario
procedente do texto
dramético ao seu
léxico e comprende o
poder das palabras.

Amosa toda a
informaciéon con
claridade, limpeza e
orixinalidade.

Fonte: elaboracién propia

ey &
(7 puntos)

Case sempre
utiliza de xeito
efectivo a lingua
galega.

Hai algun erro
ortografico e/ou
gramatical.

Ten un bo
cofilecemento do
contido e pode
responder a
varias cuestiéns
da actividade.

A maioria das
veces incorpora
novo vocabulario
procedente do
texto dramatico
ao seu léxico e
comprende o
valor das
palabras.

Amosa gran parte
da informacion
con claridade,
limpezae
orixinalidade.

NECESITA
MELLORAR

(4 puntos) @

Nunca utiliza de
xeito efectivo a
lingua galega.

Hai moitos erros
ortograficos e/ou
gramaticais.

Non domina o
contido e non
pode responder
as cuestions da
actividade.

Case nunca
incorpora novo
vocabulario
procedente do
texto dramatico
ao seu léxico, nin
comprende o
valor das
palabras.

Non amosa a
informacién con
claridade, limpeza
e orixinalidade.
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Taboa 18. Avaliacién das producidns artisticas, musicais e artistico-expresivas

mediante unha escala numérica (Do 1 ao 4: un nada e catro moito)

ITEMS VALORACION NUMERICA
1 2 3 4

Amosa interese por aprender sobre a
cultura galega.

Aplica capacidades expresivas do corpo
en movemento.

Esférzase nas distintas produciéns
artisticas, musicais e artistico-
expresivas.

Adecua as suas respostas ao solicitado.

Fonte: elaboracion propia

Figura 19. Avaliacion e autoavaliacion da representacion teatral cunha escala

semantica diferencial

Pregunta: Como cualificas o cumprimento do teu cargo na representacion

teatral? (Marcar con “X”)

Pouca implicacion Gran implicacion

Fonte: elaboracion propia

Do 1 ao 7 marcase o0 oco que se considere adecuado; un 7 corresponde a
totalidade da puntuacion. Este instrumento cubreo a mestra ou mestre
(avaliacion) e cada discente (autoavaliacién), logo faise unha media entre ambas

cifras.

A avaliacion dentro de cada equipo base sobre a aprendizaxe cooperativa
(autoavaliacion e coavaliacién) podese consultar na Taboa 19 do Anexo lll.
Ademais, na fase de conclusion ou peche realizase a Técnica do nobelo:
conectamonos que permite cofiecer ao profesorado a opinion do alumnado sobre
a SA.
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Taboa 20. Avaliacion da practica docente por medio dunha escala numérica

ITEMS VALORACION NUMERICA
1 2 3 4

Desenvolvin a SA conforme &
secuencia estipulada

As actividades corresponderon aos
fins das aprendizaxes esperadas

Logrei que o alumnado conectase coa
literatura dramatica galega

Conseguin que o centro de interese
suscitase curiosidade noutros cursos
académicos

Fonte: elaboracién propia
5. CONCLUSIONS

Coa lifia indagadora e de desefio deste TFG pretendin dar resposta aos
obxectivos enunciados co adaxo de alcanzalos. Para iso, dediquei un tempo a
investigar en fontes de caracter cientifico sobre o valor da literatura dramatica
galega como recurso didactico nas aulas de Educacion Primaria e sobre a
metodoloxia activa de aprendizaxe cooperativa. Como resultado xorde un amplo
argumentario no que é manifesto que non engade todas as teorias e evidencias
ligadas ao obxecto de analise, mais tentei efectuar unha sintese dos principios

clave nos que se alicerza.

O caracter recente das situaciéons de aprendizaxe recollidas no Real Decreto
157/2022 tamén me levou a inquirir nestas ferramentas educativas que permiten
a integracion de elementos curriculares das distintas areas por medio de
actividades significativas. Neste sentido, queda comprobado como o texto
dramatico pode ter a propiedade de interdisciplinario e, & sta vez, de pulo das
competencias clave, con maior presenza neste traballo, estipuladas no Decreto
155/2022.

A posta en practica dalgunhas actividades nunha aula de quinto de Educacion
Primaria posibilitoume ampliar a mifia mirada, unha mirada na que observei a

interaccién e o gozo do alumnado coa obra teatral galega e como a aprendizaxe
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cooperativa alentou a que cada discente se sentise parte do proceso, ao ter
todos e todas unha accidn que realizar que se concretaba na persecucion duns

mesmos fins.

Con prospeccion de futuro, podo formularme a cuestién de se a SA desefiada
pode ter unha continuidade ou non. Baixo un criterio persoal, reflexiono que este
xénero literario ten un gran potencial, como vefio comentando no transcurso do
traballo, polo que me gustaria aplicala na sua totalidade no meu porvir docente,
ampliar as actividades incorporando mais areas como a de Ciencias Sociais
(polo seu vencello co patrimonio material e inmaterial galego) e seguir coa miia

pescuda sobre esta tematica coa pretension de mellorar e arrequecer a proposta.

Desde a Optica de mestra, indeleble é o tempo vivido durante todo o proceso de
elaboracion do traballo, afin & mifia idiosincrasia, que enriqueceu a mifia
formacion e que me permitiu ampliar os cofiecementos sobre a nosa cultura
galega. Colixo da man de Casares (1973) a modo de compendio dun dos
fundamentos esenciais do meu TFG: “Eu coido que o didactismo no teatro infantil

debe descansar na pura teatralidade” (citado por Pena, 2017, p. 32).
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ANEXO I. TABOAS E FIGURAS COMPLEMENTARIAS DO MARCO TEORICO

Figura 1. Fases nas que se pode dividir o texto draméatico

Fonte: Cafias, 1992, p. 121

Taboa 1. Beneficios da dramatizacion na escola

Mellora das Permite Permite cofecer | Permite conecer

competencias coflecerse a un |ao compafeiro | o contorno

mesmo ou | ou compaiieira

mesma

Competencia en A nivel afectivo: Toma de Promove a

comunicacion percepcion das conciencia das observacion e a

lingUistica emocioéns e relaciéns emisor- interpretacion da
adquisicion  dun receptor realidade
autocontrol
emocional

Competencias A nivel cognitivo: Fomento da Aumenta a

sociais e civicas estimulacion da comunicacibn e capacidade de
percepcion, da
creatividade, da
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imaxinacion ou da cooperacién resolver
aprendizaxe de entre o alumnado problemas
conceptos
Competencia en A nivel motriz: Incentiva a Mellora 0
conciencia e desenvolvemento participacion de compromiso do
expresions do campo senso- todos e todas as alumnado

culturais

motriz

discentes

Fonte: elaboracion a partir dos traballos de Garcia (2008), Lopez (2009) e Nieto

(2018)

Figura 2. Cinco maneiras diferentes de organizar o espazo da aula

Cinco maneras diferentes de organizar el espacio del aula

La organizacién del espacio en la clase es un factor esencial para poner en préctica distintos métodos pedagdgicos.
Estas cinco maneras de colocar los pupitres te permitirdn ajustar el espacio a las necesidades de aprendizaje de tus alumnos.
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ANEXO Il. TABOAS E FIGURAS COMPLEMENTARIAS DA SA

Taboa 4. Descritores operativos da CCL

CCL1. [...] participa en interacciébns comunicativas con actitude cooperativa e
respectuosa, tanto para intercambiar informacion e crear coflecemento como para

construir vinculos persoais.

CCL2. Comprende, interpreta e valora textos orais, escritos, signados ou
multimodais sinxelos dos &mbitos persoal, social e educativo, con acompafiamento
puntual, para participar activamente en contextos cotians e para construir

cofiecemento.

CCLA4. Le obras diversas adecuadas ao seu progreso madurativo, seleccionando
aguelas que mellor se axustan aos seus gustos e intereses; recofiece o patrimonio
literario como fonte de gozo e de aprendizaxe individual e colectivo e mobiliza a sta
experiencia persoal e lectora para construir e compartir a sta interpretacion das

obras e para crear textos de intencién literaria a partir de modelos sinxelos.

CCL5. Pon as suas practicas comunicativas ao servizo da convivencia democratica,
a xestion dialogada dos conflitos e a igualdade de dereitos de todas as persoas, e
detecta os usos discriminatorios, asi como os abusos de poder, para favorecer a
utilizacion non soO eficaz sen6n tamén ética dos diferentes sistemas de

comunicacion.

Fonte: elaboracion a partir do Anexo | do Decreto 155/2022

Taboa 5. Descritores operativos da CPSAA

CPSAA3. Recorfiece e respecta as emocions e experiencias das demais persoas,
participa activamente no traballo en grupo, asume as responsabilidades individuais
asignadas e emprega estratexias cooperativas dirixidas a consecucion de

obxectivos compartidos.

CPSAAA4. Recofiece o valor do esforzo e a dedicacion persoal para a mellora da sta

aprendizaxe e adopta posturas criticas en procesos de reflexién guiados.
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CPSAAS5. Planea obxectivos a curto prazo, utiliza estratexias de aprendizaxe
autorregulada e participa en procesos de auto e coavaliacion, recofiecendo as suas

limitacions e sabendo buscar axuda no proceso de construcion do cofiecemento.

Fonte: elaboracion a partir do Anexo | do Decreto 155/2022

Taboa 6. Descritores operativos da CCEC

CCECL1. Recofiece e aprecia os aspectos fundamentais do patrimonio cultural e
artistico, comprendendo as diferenzas entre distintas culturas e a necesidade de

respectalas.

CCEC2. Recofiece e interésase polas especificidades e intencionalidades das
manifestaciéns artisticas e culturais mais destacadas do patrimonio, identificando os
medios e soportes, asi como as linguaxes e os elementos técnicos que as

caracterizan.

CCECS3. Expresaideas, opinidns, sentimentos e emocions de forma creativa e cunha
actitude aberta e inclusiva, empregando distintas linguaxes artisticas e culturais,
integrando o seu propio corpo, interactuando coa contorna e desenvolvendo as suas

capacidades afectivas.

CCECA4. Experimenta de forma creativa con diferentes medios e soportes, e diversas
técnicas plasticas, visuais, audiovisuais, sonoras ou corporais, para elaborar

propostas artisticas e culturais.

Fonte: elaboracion a partir do Anexo | do Decreto 155/2022
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Taboa 11. Actividades relacionadas coas areas e criterios de avaliacion

ACTIVIDADES AREAS | CRITERIOS DE AVALIACION

Descubrimos o teatro

Creamos 0S NOSOS Qrupos
cooperativos

Palabras do teatro

Teatro lido

A riqueza das palabras

Xogamos as agochadas con
Anxa

Conseguiremos  seguir a
cadea?
Colaboramos co Centro

Dramético Galego

Convertémonos en publicistas

Representamos a obra!

Cadea de rimas

Somos mimos!

Cantamos a historia cos tres
cegos

Xeramos un teatro de
sombras

Técnica do nobelo:
conectamonos

Fonte: elaboracién propia

LGL

LGL

LGL
LGL

LGL

LGL

LGL

EPV

LGL

LGL,
EPV, EF
e MD

LGL

EF
MD

EPV

LGL

CA2.1., CA2.2.,, CA2.3., CA2.7. e
CA5.3.
CA2.7.

CA3.2. e CA3.9.

CA2.1., CA2.2., CA2.3., CA2.7.,
CA5.2., CA5.3., CA5.5. e CAS.6.
CA3.1., CA3.2.,, CA3.9, CAS3.6.,
CA5.6. e CA6.7.

CA2.3., CA2.7., CA3.2., CA53. e
CAG.7.

CA2.2., CA2.3., CA2.7.,, CA3.2.,
CA3.9., CA3.6., CA5.3. e CAG.7.

CA2.4.

CA2.3., CA2.2., CA2.7., CA3.9,,
CA3.6. e CAS.5.

LGL: CA23.,
CA5.5. e CAS.6.
EPV: CA2.4.
EF: CA4.3. e CA5.3.
MD: CA4.4

CA2.3., CA2.7., CA3.1.,, CA3.2,,
CA3.9., CA3.6., CA5.6. e CAG.7.

CA4.3 e CAS.3.
CA4.4.

CA2.7., CAS5.3.,

CA2.4.

CA2.7.
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ANEXO lIl. RECURSOS DESENADOS PARA A SA

Figura 15. Carta inicial dos autores

b@V(@_—T F@}V@d

o ‘e

> felig Dia TTundial, do
Jeatna! 53

QUERIDA CLASE DE 5°

Hoxe, 27 de marzo, celébrase o Dia Mundial do Teatro e non queriamos
perder a oportunidade de compartir convosco este feito. Queredes

saber por que?

Somos escritores galegos de teatro infantil e encantanos gozar e xogar
coas nosas pezas teatrais. A laranxa forma parte da obra dun de nés ¢ o
gorro de bruxa do outro. Ocorresevos algin titulo? Cal ou cales? En
todo caso, non vos preocupedes porque ides ter tempo a conecelas ¢

aprender con elas dunha maneira cooperativa e divertida!

Agardamos que Vvos gl.lStCﬂ € SObl’C tOdO, que tcﬁadcs g4anas ClC

representalas!

ATENTAMENTE 3’ , ‘
Chus Seiecio e |

I Cartos Casares | |

D P
P@&@i h@)A@Q

Fonte: elaboracion propia



Figura 16. Categorias do xogo léxico
Categoria 1: Elementos que se poden atopar no escenario

l/ﬁl |/,¢9“/ 8 459 N

* BAMBOLINAS ¥ % TEAR *  PROSCENIOX X PANO X o -crciipio %

l/fh l/rfgl (2] () ()

% GALINERO X X POLERO * * PLATEA * % palCco X * GALERIA X

1/91

% TREMOIA X

Categoria 2: Diferentes localizacions

Categoria 3: Aspectos relacionados coa tremoia

l/“ ./5. wln 3

XTREMOEIRO/ * ENCARGADOS/ 4 erecros %
X X % ENCARGADAS
TREMOEIRA MAQURKGTAS A TREMOIA ESPECIAIS

Categoria 4: Conceptos vinculados cos produtores e produtoras

A0 A% 1) (%) 1Y)
XPRODUCION X *‘acruacions © % PUBLICIDADE % % cagtels % 4 ENTRADAS X

Categoria 5: Persoas que se poden atopar nun teatro

* ACTOR/ X COMEDIANTE % ESPECTADORES/ :
ACTRIZ X CONEMANTE/ X % CLAQUE * ™ repecrapopms . INTERPRETE

Fonte: elaboracién propia 57



Figura 17. Carta do Centro Dramatico Galego

BOAS, CLASE DE 5° jr

O CENTRO
DRAMATICO
CALECO PRECISA A
VOSA AXUDA!

Como xa sabedes, no ano 2004 producimos 0 noso
primeiro espectaculo dirixido aos espectadores mais
novos coa obra As laranxas mais laranxas de todas as

laranxas de Casares. Na actualidade, imos iniciar unha
nova xira e gustarianos que nos desefarades un cartel
publicitario no que se recollan os datos da primeira
funcion que sera o 28 de setembro do 2023 as 18:00h no
Salon Teatro de Santiago.

AGARDAMOS DESENOS
CREATIVOS E FANTASTICOS NA

LINA DA PEZA TEATRAL! MOITAS
GRAZAS!

Fonte: elaboracion propia
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Taboa 13. Ficha técnica sobre ambas as obras

FICHA TECNICA SOBRE A OBRA:
GRUPO: DURACION APROXIMADA:
ARGUMENTO:

REPARTO

Personaxes Actores/Actrices

EQUIPOS (RESPONSABLES)

A. lluminacién e son B. Vestiario, maquillaxe e C. Decoracion
attrezzo

DIRECTOR/DIRECTORA:
REXEDOR/REXEDORA:

MATERIAIS NECESARIOS

Decorados: Vestiario, maquillaxe e attrezzo:

OBSERVACIONS REXISTRADAS DURANTE A MONTAXE:

Fonte: elaboracién a partir de Cafas (1992, p. 193)
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Taboa 19. Avaliacion dentro de cada equipo base sobre a aprendizaxe

cooperativa (autoavaliacion e coavaliacion)

REVISION DO PLAN DE EQUIPO N°

Periodo:

Nome do equipo:

A. Alcanzamos os obxectivos do equipo?

Obxectivos propostos (exemplos) | Si | Non | Temos que mellorar porque...

= Progresar na aprendizaxe

= Axudarse 0Ss uns aos outros

B. Exercemos correctamente o noso cargo/rol?

Cargo/Rol

Necesito mellorar porque...

Realizouno ben porque...

C. Cumpriu cada un e unha o seu compromiso? (NM= Necesita mellorar
B= Ben MB= Moi ben)

Nome

Compromiso persoal

NM

MB

D. Valoracion global do traballo en equipo

NM

MB

Rematamos as tarefas dentro do tempo previsto?

Aproveitamos o tempo?

Esforzamonos?

Que fixemos particularmente ben?

En que debemaos mellorar?

Fonte: elaboracién a partir de Pujolas (2012, p.100)
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ANEXO IV. FIGURAS DA POSTA EN PRACTICA DALGUNHAS
ACTIVIDADES

Figura 3. Constelacion Iéxica do concepto aloumifiar

Fonte: elaboracién propia

Figura 4. Constelacion Iéxica do concepto larafuzas

Fonte: elaboracion propia



Figura 5. Constelacion Iéxica do concepto semente

Fonte: elaboracion propia

Figura 6. Constelacion Iéxica do concepto lambetada

Fonte: elaboracién propia



Figura 7. Constelacion Iéxica do concepto malo

Fonte: elaboracion propia
Figuras 8-11. Siluetas dos personaxes de jMamasifia que medo!

Pdodense observar diversas produciéns artisticas creadas nos distintos equipos.
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Fonte: elaboracion propia

Figura 12. Teatros de sombras elaborados polo alumnado

Fonte: elaboracion propia
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Figuras 13-14. Representamos a obra jMamasifia que medo! cos teatros de

sombras

Fonte: elaboracién propia
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