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A recepcién das vangardas en Galicia

Xosé Luis Axeitos

Resumo

A partir da exhumacion de artigos publicados en diversos medios de prensa, cartas éditas e inéditas e
outros textos, o autor do traballo expén o vivo debate que houbo na década dos anos vinte entre as
xeraciéns dos chamados «Novos» e «Vellos», a través do discurso cultural de 4mbas as didas e das
diferencias con que recibiron os distintos movementos vangardistas. Unhas diferencias que cristaliza-
rian tamén, 6 final do periodo estudiado (1916-1936), e mesmo algo antes (1930), en claras e distintas
posicién ideol6xicas e politicas, que propiciarian, 4 sda vez, o abandono do nacionalismo por parte de
moitos «Novos». No traballo, ponse de manifesto a gran importancia e atencién que se lle prestou en
Galicia ds artes pldsticas e 6 multiartistico, en xeral, mesmo por riba das que cofieceu a literatura naqueles
anos, en opinién de Xosé Luis Axeitos. Ademais, apdrtanse elementos para ver mdis de preto a polémi-
ca Arte puralArte social, moi viva naquel momento, e danse testemufios abundantes do enraizamento
que os movementos vangardistas alcanzaran en Galicia 4 altura do ano en que estalou a Guerra Civil
fanando todos os sofios.

ABSTRACT

Xosé Luis Axeitos analyses some articles, some published and unpublished letters and some other texts,
in order to explain the sharp debate held between the so-called «New» and «Old» generations during the
twenties. The writer focusses on the cultural discussion which took place between both generations and
he also analyses the different ways they welcomed Avant-garde movements. Those differences provoked
different ideological and political attitudes by the end of the studied period (1916-1936), or even before
(1930). Moreover, those different points of view caused many of the members of the «New generation»
to give up Nationalism. In this article, it is made clear the great importance and attention paid to plastic
arts and to multi-artistic elements in general. According to Axeitos, the aforementioned aspects were
more outstanding than literature itself during that period. On the other hand, the writer gives data to
understand the Plural Art / Social Art controversy, which was very strong at that moment. Finally, he
gives evidence of the establishment that Avant-garde movements reached in Galicia by the year the
Civil War was declared, so all these dreams were vanished.

Nés éramos seguidores afervoados dos homes de N6s. Mas perante Ris-
co estava Dieste; perante Castelao, Maside. E Seoane estava mais li-
gado a estes homes, que representavam a vanguarda daquela, que aos nossos
mestres da geracom NOs. E como os «Novos» eram menos historicistas,
menos tradicionalistas, e procuravam estar ao dia en matéria de informagcom
sobre literatura e arte estrangeiras, resultavam menos vinculados ds for-
mulas puras do que jd se chamava nacionalismo...

(Ricardo Carvalho Calero, «Algo sobre Luis Seoane»)



cita do profesor Carvalho Calero' recolle expresamente a converxencia de
diias xeraciéns nun intre determinado da nosa cultura (ainda que non recollan
esta situacién tédolos manuais 6 uso) e, implicitamente, alude 4 importancia das
artes plasticas no contexto 6 que nos imos referir. En efecto, o clima de vangarda en
Galicia, como noutras culturas, non se limitou 6 referente literario senén que estd
caracterizado polo carécter pluriartistico tipico dos -ismos. E asi, atoparemos artis-
' tas plésticos como Maside, Colmeiro, Manolo Méndez, Ferndndez Mazas ou Seoane,
que ilustran libros de Cunqueiro, Dieste, Feliciano Roldn, Manuel Antonio ou Aqui-
lino Iglesia Alvarifio; no obradoiro de Anxel Casal experiméntanse as primeiras
tipografias constructivistas, que van fructificar nas revistas Yunque e Guion, dirixidas
por Anxel Fole nos anos 30 en Lugo. Adoitan os escritores —Dieste, Manteiga,
Cunqueiro, Montero Diaz, Cuadrado e Manuel Antonio— escribir sobre os artistas
plasticos. Ata nas artes decorativas contamos coa audacia deseiiistica do berciano
afincado en Galicia Arturo Rodriguez Villafranca, estudiante de ciencias en Santia-
g0, que fixo fotomontaxe -o invento do dadafsta Raoul Hausmann en 1918- usando
fotografias de Ksado para as orlas de fin de carreira. O xove estudiante ademais
desefiou mobles para o consultorio do médico Antonio Baltar na lifia da Bauhaus®.
Temos tamén un Seoane que no ano 1934 desefia unha coleccion de sombreiros
para un comercio santiagués que coflecemos a través dunha carta inédita de
Cunqueiro. A todas estas actividades teriamos que engadir a preocupacién pola
fotografia popular (da man de Maside), polas artes musicais e pola plasticidade do
ballet, que nos chegan a través das preocupaciéns do musicélogo Bal y Gay, outro
significado compofiente da nova xeracion galega. Ademais, claro esta, que o mdis
cofiecido manifesto de vangarda esté asinado por un poeta —Manuel Antonio— e un
pintor e debuxante, Cebreiro.

O principal medio de comunicacién que se facfa eco deste clima intelectual, desta
«cobiza de renacencia» —en palabras de Dieste— era El Pueblo Gallego, o diario de
Portela Valladares en Vigo. Curiosamente, a xeracién do grupo Nos (os «vellos»)
non foi sensible a estes acontecementos interdisciplinares, tal como nos conta
Seoane:

A xeneracién anterior, de Castelao, Risco e Otero Pedrayo, mantivose re-
lativamente allea a estes sucesos e a revista «NGs», tan ao dia en problemas
literarios, non o estivo en artes visuais’.

En definitiva, tamén en Galicia, a través desta interpenetracion artistica, podemos
constatar o desexo compartido de salvar e saltar as barreiras das linguas e dos
xéneros, de inspiracién cosmopolita. Soamente neste contexto se poden explicar as
seguintes palabras de Dieste:

Cando dixen nova xeneraceén galega non quixen decir somente «nova
xeneracedn de escritores galegos», non quixen de ningin xeito deixar fora
daquela espiritoal desinace6n 4 xente moza que non € literata. [...] Cando eu

1. Extra A Nosa Terra, A Nosa cultura, n° 4: Luis Seoane, compromiso e paixon criadora,1994, p. 17
2. Luis Seoane, «Da arte galega» en Arte Galega e Deseiio, A Nosa Terra, 1994, pp. 91-96.

3. «Da arte galega» en Luis Seoane, Arte Galega e Deserio, edicion de Xosé Diaz, A Nosa Terra, 1994.
p- 95.



espuxen algunhas das insinias que eu —con outros— degoro pra a nova
xenerace6n galega, esquecéuseme, quizais por tela tan presente coma os
paxaros o ar, a que ocupa primeiro termo no escorzo das mifias mais fondas
estimanzas. Reffrome a isa capacidade —nai de toda puxanza coleitiva— de
ensarillar unhas con outras, en fervente aperta, vocaceéns distantes, de sorte
que no conxunto cada unha vefia sendo sostidora e sostida, istrumento e
fin.. 2

Pero compre, antes de seguir, establecer e pofier orde nos criterios que van guiar o
noso traballo. Temos que referirnos neste punto a unha das eivas coas que nos
atopamos cando queremos estudiar este periodo: a que adoita caracterizar
deductivamente o noso vangardismo en funci6n de escolas canonizadas da vangarda
europea ou espafiola. Este punto de vista tan comtin reduce 0 noso movemento a un
simple eco de propostas que responden a outra realidade. Por este motivo, sen
deixar de ter en conta a importancia que tefien os ismos europeos, imos tentar mos-
trar as raiceiras estético-ideoloxicas propias que fundamentan o noso vangardismo.

Anticipamos que no fondo da cuestion, nos anos vinte, segundo a nosa andlise,
estase a debater un dramatico problema de identidade cultural e nacional. Os prota-
gonistas da loita dialéctica son: por un lado, un grupo de escritores, artistas e
intelectuais —Risco, Castelao, Otero Pedrayo, Losada, Noguerol, etc.— que ocupan
un espacio cultural que se move arredor das Irmandades da Fala e do Seminario de
Estudios Galegos, e que ten como plataformas publicas A Nosa Terra e Nos. Estin
na procura dunha identidade para unha cultura marxinal e periférica e fundamentan
a sta teoria en elementos esencialmente neorromanticos: saudade, raza, tristura,
enxebrismo e terra’. Era, en definitiva, o programa definidor dos vellos, que, contra
do manifestado por Dieste, tifia —cémo non-— certo sentido pexorativo.

Por outro lado, un grupo de mozos® —Dieste, Maside, Manuel Antonio, Souto, Ote-
ro Espasandin, Ferndndez Mazas, Bal y Gay, Carballeira— denominados novos,
cualificados adoito como «alleeiros», en sentido despectivo. Tefien como medio de
comunicacién os diarios Galicia, de curta vida, e El Pueblo Gallego, os dous de
Vigo.

Ademais da cita inicial de Carvalho Calero, temos outros moitos testemufios que
avalan esta division:

Nese intre de tanto esplendor [El Pueblo Gallego] que dou entrada a tanta
xente moza, cunha verdadeira resonancia popular, habfa un pouco, por parte
de algiins vellos —nome que se puxeron eles, porque eu nunca lle chamei
vello a ninguén-— a idea dos alleeiros. Se se preferia Picasso ou Juan Gris a

4. «O grandor do circo», El Pueblo Gallego (8-11-1927).

5. Somos conscientes do esquematismo reduccionista co que tratamos cuestion tan importante. Para
quen queira seguir o tema polo mitido pode ver a introduccién que M? Esther Rodriguez Losada fai na
monografia Carlos Maside, coleccién Grandes Pintores, Deputacién Provincial da Corufia, 1993.

6. A situaci6n serd mais complexa a partir de 1930, cando os novos abandonan as suas arelas nacionalis-
tas, como veremos, € ocupan o seu espacio contestatario un grupo de rapaces, Seoane, Fole, Cunqueiro,
Santiso Girén, que axifia reasumen o vangardismo desde unha perspectiva de compromiso social, como
teremos ocasion de ver.
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Sotomayor ou Lloréns, ou se, en vez de ter unicamente aos devanceiros da
primeira renacencia poética galega, tiflamos tamén curiosidade por
Apollinaire, Mallarmé ou Rilke, ent6n entrabamos un pouco dentro dese
calificativo de «alleiro»’.

No mes de marzo de 1927 publicanse no diario vigués El Pueblo Gallego unha
serie de artigos que se poden considerar coma os manifestos fundacionais da nova
xeracién. O seu autor, o musicélogo lucense Bal y Gay?®, non soamente defende as
notas esenciais das que deben rodearse os novos senén que tamén sinala os defec-
tos dos vellos para tentar arredarse deles, tales coma «egolatria» e «pandillismo».
De seguro que fai alusién 6s grupos de Ourense, A Coruiia, etc., que creaban ten-
sién no seo do galeguismo nesta época.

Dieste, cos seus escritos diarios, e Maside, cos seus debuxos no mesmo medio,
puxeron a sta capacidade dialéctica 6 servicio dos novos e firmaron péxinas que
son auténticos manifestos xeracionais. Ante a cuestion do sentimento nacional
galego, os novos fronte 6s intentos de dogmatizacion e definicion, arremeten con-
tra os tGpicos nos que se estd fundando, de maneira vaga e sentimental, a teoria do
nacionalismo: lirismo, subxectivismo, sentimentalismo, enxebrismo, etc.’

As discrepancias, inicialmente culturais, entre 0s novos e 0s vellos'® derivan no
campo politico nunha segunda etapa que podemos situar arredor de 1930 e na que
entran na escena os xoves Lufs Seoane, Santiso Gir6n, Alvaro Cunqueiro, Santiago
Montero Diaz, que constitien, como veremos, unha terceira xeracion que se move
noutros medios de comunicacién: El Pueblo Gallego, Resol, Yunque, Guion, Papel
de color e outras aventuras tan efémeras coma ilusionantes.

A aceptacion da vangarda artistica vai marcar os limites culturais entre uns e outros
a pesar de certa confusién que se creou nun primeiro momento coa actitude de
Risco, como teremos ocasién de comprobar. O fundamento desta division € de
natureza moral e ética mdis que artistica. Porque dende o principio o prestixio da
vangarda entre os mozos vén dado por ser algo distinto a un movemento literario.
Cando se discute nas tertulias sobre o cubismo ou o surrealismo aparecen estes
ismos como unha fonte de autenticidade e de liberdade e como un remedio 4 crise
do momento. Esta implicaci6n ética axifia se relacionard co «compromiso» social
das vangardas. De aqui, as discrepancias entre novos e vellos.

7. Entrevista de X.A. Gacifio a Rafael Dieste, en El Ideal Gallego (10-V-1981).

8. Na seccién «Marginales» de EI Pueblo Gallego, co titulo de «La nueva generacién gallega», en tres
dias distintos, 4, 12 e 17 de marzo de 1927. Anos antes, en 1925, xa publicara un artigo co titulo de «A
nova generazén galega» no mesmo diario (25-VII-1925) pero con outras miras moi distintas.

9. Os artigos de Dieste en El Pueblo Gallego, «Preto dun remate» (30-VII-1926), «Coincidenzas» (26~
VII-1926) e «Resposta a Vicente Risco» (10-VII-1926) recollen os puntos importantes das propostas
dos novos.

10. A terminoloxia «novos/vellos» estaba, nos anos vinte, totalmente aceptada e institucionalizada
culturalmente. Queremos decir que formaba parte do discurso literario galeguista. Asf, nas pdxinas de
Nos podemos ler: «Co-iste gallo [eleccién de hipotéticos académicos, representantes doutros idiomas,
para a Real Academia Espafiola] o Pueblo Gallego abriu un inquérito en col de quen deben ser os
académicos galegos. Hai respostas pra todol-os gustos, crar’estd. Mais debemos recoller como feito
espresivo, anque se trate d’un dos nosos, os moitos votos de novos e vellos que tivo Ramén Otero
Pedrayo».



Reclamaba Robert Musil, hai xa moitos anos, antes de 1914, a elaboracién dun
inventario de conceptos cos que operar criticamente para poder asi acabar coa
vaguidade e coa naderfa da maior parte dos artigos que se publicaban na prensa e
nas revistas centroeuropeas desta época''.

Avisados polo talento critico do austriaco tentaremos precisar, antes de nada,
conceptualmente os limites deste traballo tal e como consta no titulo.

Entendemos por recepcion o concepto acuiiado por un dos méis senlleiros repre-
sentantes da escola de Constance, Hans Robert Jauss. Seguimos os estudios deste
autor recollidos en Pour une esthétique de la réception (Paris: Gallimard, 1978).
Jauss postula que a obra engloba 6 mesmo tempo o fexto (ou a obra) como estruc-
tura e a stia recepcion ou percepcién polo lector ou espectador. A estructura da obra

ebe ser concretada polos que a reciben para poder acceder 4 calidade da mesma. O
senso e significacién da obra non € intemporal sen6n que se constitde na historia
mesma. De xeito que cada vez que as condiciéns histdricas e sociais da recepcién
se modifican o sentido da obra cambia. Non fai falla explicitar as sete teses nas que
fundamenta Jauss a siia teorfa'® para poder intuir que a significacién dunha obra
xorde dun didlogo dialéctico co lector/espectador'.

Soamente dende esta perspectiva da primeira recepcién do fenémeno poderemos

establecer e desefiar o concepto de vangarda na nosa cultura.

A penas hai hoxe un estudio no que figure a palabra vangarda, ainda que sexa con
c6pula, no que non se sinta obrigado o seu autor a precisar a etimoloxia e significa-
cién do termo. O problema encerra tal complexidade que sobrepasa as competen-
cias e traballos individuais por moi sabios que sexan os investigadores'*. En todo
caso, serd necesario ter en conta que o concepto de vangarda estd estreitamente
relacionado co da stia recepcion.

Non podemos esquecer, xa que logo, para poder abordar o cuestién conceptual,
que temos que atender a dous problemas esenciais: un serd de tipo semasioldxico,
que responderd 6 emprego da palabra vangarda en sentido artistico e literario na

11. «Sobre la critica» en Robert Musil, Ensayos y conferencias, Madrid: Visor, 1992, p. 339.

12. Estdn moi ben explicadas no libro de Jean-Yves Tadié, La critique littéraire au XXéme siécle, Paris:
Pierre Belfond, 1987, pp.180-183.

13. «Réception en tant que notion esthétique comprend un double sens, passif e actif a 1a fois. Réception,
dans sa compréhension esthétique, se definit comme un acte 4 double face qui comprend 4 la fois Ieffet
produit par I’oeuvre d’art et la maniére d’&tre recue par son public (ou -si 1’on veut- sa «réponse»). Le
public (ou bien: le destinataire) peut réagir de fagons fort différentes: 1’oeuvre d’art peut étre simplement
consommeée ou bien étre critiquée, on peut I’admirer ou la refuser, on peut jouir de sa forme, interpréter
son contenue, assumer une interpretation reconnue ou essayer d’en faire une nouvelle. Enfin, le destinataire
peut répondre a un ouvrage en produisant lui-méme un ouvrage nouveau. Voila comme se consomme le
circuit communicatif de I’histoire littéraire: le producteur, lui aussi, est toujour un «récepteur», dés qu’il
commence a écrire. Par toutes ces activités diverses, le sens d’un ouvrage se constitue toujours & nouveau,
résultat d’une coincidence de deux facteurs: 1’horizon d’attente (ou le code primaire) implique par
I’ouvrage et I’horizon de I’expérience (ou le code secondaire) supplée par le récepteur» (H.R. Jauss,
Esthétique de la réception et communication litéraire, Actes du IXe congrés de 1’Association
Internationale de Littérature Comparée, 1979.

14. Dous importantes intentos, ademais dos moi cofiecidos de Adriano Marino e Renato Poggioli, débense
a M. Calinescu, Faces of Modernity: Avant-Garde. Decadence, Kitsch, Indiana University Press, 1977 e
aDonald D. Egbert, «The Idea of ‘Avant-garde’ in Art and Politics», en The American Historical Review,
LXXIII, 2, decembro, 1967, pp. 339-366.

11
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nosa lingua, 6 seu significado e en qué data se introduce. O outro serd de tipo
onomasioléxico e responderd 6s distintos nomes cos que se designaron en Galicia
0s movementos que presentan as caracteristicas da vangarda.

A cuestién, polo que respecta 6 primeiro, € complexa xa que a palabra adoptouse,
menos en Italia e Francia, de maneira tardia e imprecisa: non aparece en inglés
antes de 1910, en espanol arredor de 1919 e non antes dos anos vinte en ruso ou en
aleman®.

Sabemos que a palabra vangarda no senso literario aparece por primeira vez en
espafiol no ano 1919 nos versos do poeta ultraista Miguel Romero y Martinez'®:

Quiero con vosotros los Fuertes,
que formais la vanguardia del Arte,
luchar por los ideales humanos...

En Espaiia, resumindo o problema lexicoléxico que presenta o termo, podemos
referirnos 4 vangarda no senso xeral que espallou Guillermo de Torre na stia obra
madis cofiecida: «Sintese dos diversos «ismos» que xorden, especialmente a partir
de 1920».

No campo omomasiol6xico, concorren na cultura espafiola, no mesmo espacio
semadntico, palabras como «ultraismo», «creacionismo» e ainda termos tan pouco
precisos como «literaturas experimentales», «los nuevos», «Nueva sensibilidad»,
etc.

Convén non esquencer tampouco 0 Senso pexorativo con que se empregou a pala-
bra para designar o inmaduro e, especialmente despois de 1924, para designar a
arte «deshumanizada», de clara procedencia orteguiana.

Polo que respecta 6 galego, nun primeiro momento empregouse o galicismo avant-
garde tal como recolle A Nosa Terra (n° 16, 20-VIII-1920, p. 6) nun titular, A avant-
Garde Catalana, que introduce unha resefia sobre un libro de Salvat-Papasseit e de
J.M. Junoy.

Tamén a revista Nds (n° 3, 30-XI1-1920, p. 20) bota man do mesmo galicismo
cando resefia as revistas Reflector e La Pluma.

Pero de seguido, no nimero 128 (15-1X-1920, p. 8) de A Nosa Terra, aparece xa
Salvat Papasseit adxectivado como poeta vanguardista catalan con ocasion de co-
mentar un dos seus mais cofiecidos manifestos, Contra els poetas amb miniscu-
lal”.

15. Vid. J. Weisgergber, Les avant-gardes littéraires au XXeme siecle, Budapest, 1986, pp.17 e ss.

16. Son os primeiros versos do poema «Scherzo ultraista», que se publicou en Grecia, n° 13 (15-1V-
1919).

17. Ningunha incidencia tivo, que nds cofiezamos, na recepcion das vangardas en Galicia a noticia que
o profesor Filgueira Valverde nos dé (La Voz de Galicia, 18-IV-1991) sobre unha conferencia de Gabriel
Alomar 6s alumnos de Letras de Barcelona na que dé noticia, en abril de 1909, do manifesto futurista de
Marinetti, publicado en.Le Figaro (22-1I-1909). Entre os asistentes estaba un mozo galego, Francisco
Xavier Sdnchez Cantén, que deixou constancia do feito nunhas notas que se gardan inéditas no Museo
de Pontevedra.



Podemos dicir que a partir desta data regularizase o emprego de «vangarda»,
«avangarda» e «vanguardia» nas publicaciéns de expresién galega e mesmo na
comunicacién epistolar, o que d4 idea da normalizacién do termo’®.

Pero mdis interesante que o problema 1éxico € o semdntico, Xxa que nun primeiro
momento non sempre se emprega a palabra cun sentido denotativo, neutro. Polo
contrario, adoitase empregar a palabra cargada de connotaciéns pexorativas:
«herexfa», «iconoclasta», «ousada», «audaz», «temeraria», «hipercritica», «andr-
qliica», «atrevida», ou «estrema esquerda da literatura», etc. O manifesto de Ma-
nuel Antonio e Cebreiro é «un lirico aturuxo», «un berro pirotéunico», «unha
herexia», «<novo e serodio» a un tempo, e os seus autores son cualificados de «ousados
rapaces», «almas apuntadas coma baionetas», etc. Os que deste xeito alcuman son
Risco, Lesta Meis, Euxenio Montes... e ata Ant6n Villar Ponte'®. Nin sequera Blan-
co-Amor se recata de dicir que Galicia non é un pais de manifestos, e na revista
Célriga (Buenos Aires, 10-VIII-1928) manifesta o seu desacordo:

Ese desdén con que tratan algunos jévenes de la Galicia actual a los romén-
ticos precursores del despertar gallego, nos sabe, no podriamos decir por
qué, a escupida por el colmillo y a pueril suficiencia.

Sen embargo, ningunha das opiniéns escolmadas supera en virulencia e menosprezo
d recollida da revista Galicia Grdfica (A Corufia, 4-111-1929), que, baixo o titular
de «Vanguardistas» e firmado por MARY, di asf:

Como si dijéramos el bolchevismo literario y artistico, a mi es cuanto me
parece esa tendencia que pretende abrirse paso en este siglo descompuesto
y sin autoridad fundamental para rechazar la avalancha de innovadores in-
justificados

)

(Acaso esos gentiles vanguardistas, sabiéndose insuficientes para crear su-
perando, no verdn otro camino que el de ir a contrapelo?

Natural que es la tnica forma de signarse pronto, pero...la sensatez ya estd
en el secreto, y nos resultan unos timadores.

Ante estas opinidns, comprendemos perfectamente a posdata dunha carta de
Roxerius a Rafael Dieste, do ano 1922, na que lle da noticia de Manuel Antonio:

Manolo, cada vez mas aislado y menos comunicativo. Después de lo del
manifiesto estd dolido hasta con los amigos que, segin €1, ni lo defendieron.

18. Vid. Manuel Antonio, Correspondencia, edicién de Domingo Garcia-Sabell, Vigo: Galaxia, 1979,
p. 154,

19.Vid. E. Montes, «Lendo {Mdis Ald!», en La Zarpa, Ourense, n° 305 (21-VII-1922), a segunda entre-
ga, n° 309 (26-VII-1922); non temos a data exacta da terceira entrega. Tamén Lesta Meis, «De mi
Tierra, {Mais Ald!», en El Eco de Galicia (xullo de 1922) e V. Risco, «Do «mdis ald» e mais do foulard»,
en La Zarpa (15-VII-1922); Villar Ponte, «Da nosa psicoloxia. A cada un o seu», en La Zarpa (4-VII-
1922).

13



14

No campo onomasioléxico vangarda convive con ismos, novas tendenzas litera-
rias, nova literatura, arte nova, etc. A medida que se van cofiecendo os presupostos
tedricos e se van recibindo revistas e manifestos das diversas tendencias, empezan
a empregarse con maior precision palabras como cubismo, futurismo, creacionismo,
dadaismo®, etc. E isto ocorreu moi cedo, dado o bo nivel de informacién que se
acadou gracias a unha serie de factores que iremos expofiendo.

Antes de facer un percorrido cronoldxico polas principais publicaciéns da época
recollendo os fitos vangardistas mdis salientables, compre, polo protagonismo que
vai ter e pola siia presencia constante nos medios de vangarda, tratar a figura de
Vicente Risco. Se conseguimos ubicar e perfilar a omnipresente figura do intelec-
tual ourensdn con respecto 6 clima vangardista nos anos vinte, teremos adiantado
de xeito fundamental no problema da recepcion das vangardas en Galicia.

A raz6n estd en que a valoracion e definicion que se lle d4 4 vangarda, a andlise que
se fai dela, estd moito mdis en funcién do sistema de valores e a opinion particular
do critico que das declaracions nas que os artistas e escritores vangardistas se ex-
plican sobre si mesmos. O cardcter consciente e agresivo das obras vangardistas
esixe que o critico, en tanto que portavoz da cultura, recofleza, declare e xustifique
a stia propia posicion filoséfica e politica. Esta especial perspectiva €, 6 meu modo
de ver, a clave de todo o problema receptivo en Galicia.

En primeiro lugar, parece innecesario ter que mencionar o liderazgo intelectual e
conceptual de Risco, que o levou a exercer un papel de idedlogo, en principio indis-
cutido. Como ocorria con Ortega y Gasset, Risco queria mostrarse enteirado de
canto acontecia no mundo®'. Consciente deste papel, nunca descoidou a sia rela-
cién intensa e cordial coa xuventude. Nunha carta que Castelao lle escribe a Rafael
Dieste, quen, conxuntamente con Manuel Antonio, pedira informacién a Risco so-
bre o nacionalismo, parece sublifiar o interese do mestre pola xuventude:

Hoxe mesmo [I’escribo a Risco mandédndolle a vosa carta. De fixo que vos
contestard cumplidamente, pois nés todos non pensamos mdis que na
xuventude...”?

Dar4 a estes mozos, en efecto, cumprida informacién e non soamente nesta ocasion
senén que meses mdis tarde vai satisfacer a demanda de Manuel Antonio, que lle
pide informacién sobre os presupostos tedricos dos ismos®. Nesta misiva, ademais
de lle dar noticia e datos de valor desigual sobre as vangardas europeas, inclie
estas palabras un tanto contradictorias co discurso precedente:

Eu non son partidario de ningunha d’estas escolas. Fago poemas d’estos
«pour I’Espagne et le Maroc» e mdndoos 4 revista Grecia porque son amigo
do Direitor, Ysaac del Vando-Villar, un rapaz andaluz, de raza xudia, que
non entende de nada d’esto, senén que se dedica & compra-venta

20. Non temos, para comprobalo, mdis que ler a correspondencia entre Manuel Antonio e Risco, en
Manuel Antonio, Correspondencia, cit., pp. 74 € ss.

21. G. Diaz Plaja, Estructura y sentido del novecentismo espaiiol, Alianza, 1975, p. 50.

22. Manuel Antonio, Ob. cit., p 51.

23. Ob. cit., pp. 74-717.



d’antiguedades... Hoxe os galegos, escribindo no noso idioma, principia-
mos a nos abrir camifio no mundo, sen necesidd d’andar buscandolle cinco
pés 6 gato con ismo de ningunha clas.

Esta opinién, paradoxal, concorda coa que fard anos mdis tarde en El Espariol (n°
13, 18-VIII-1945), nun artigo no que tenta distanciarse do clima vangardista:

(...) Fuimos tantos los que nos lanzamos —yo ya podia tener un poco de
juicio—, que no quiero recordar nombres por no olvidarlos. ;Futurismo?
Realmente, no; aquello era una mezcla de muchas cosas, futurismo tam-
bién, sin que se distinguiese con demasiado escriipulo en cuestién de méto-
dos y escuelas: ni siquiera entre la estética cubista y la dindmica futurista.

Se fue apagando la hoguera sin saber c6mo; de modo que en 1930 los cua-
dros de vanguardia eran ya piezas de museo, y para encontrar literatura de
aquel tiempo habia que acudir a la Librairie Povolowski**.

Pero o escrito de Risco que mellor define a stia posicién perante a vangarda neste
primeiro momento serdn as entregas sucesivas que co titulo de «Preludio a toda
estética futura» sairdn nos nimeros sucesivos da revista La Centuria (1917-1918),
que el mesmo codirixia canda Arturo Noguerol. Nas pédxinas desta «Revista
Neosodfica», que tal € como a subtitulan os responsables dela, a voz do noso intelec-
tual espalla unha mensaxe provocada pola decepcién e sentimento de decadencia
que tan ben soubo expresar Spengler uns anos mdis tarde na stia famosa obra
cofiecida baixo o titulo de A decadencia de Occidente (Der Untergang des
Abendlandes, 1918)>.

As ideas de Risco coinciden esencialmente coas de Benedetto Croce, Ortega y
Gasset, Eugenio d’Ors, Julien Benda, Huizinga etc., na condena de toda manifesta-
cién social da arte («El arte social, pues, viene a ser como La Marsellesa. En el
fondo se trata de demagogia y de mitin. Francamente hay derecho a esperar en el
siglo XX un poco més de formalidad»); rexeitamento da arte imitativa que ten 4
natureza como modelo; para Risco a arte € intuicién pura, momento de adivifiacién
do espirito. E a arte, xa que logo, representacion dun estado da alima, dun sentimento
que se fai imaxe e se traduce en forma. A arte, se algiin referente ten —di Risco— &
Deus:

Todo el Arte es amor aunque el mismo artista no lo sepa. Hemos sido he-
chos de la sustancia del amor y la inquietud que sentimos y atribuimos,

24. Non deixa de ser curioso que este artigo que titula «;Ha fracasado el futurismo?» sexa unha
reelaboracién do publicado anos antes co titulo de «Do futurismo e mdis do Karma» en Nds, n° 34 (25-
X-1926). Pero neste tltimo o futurismo aparece como engulido polo sistema.

25. O manuscrito de Las Tinieblas de Occidente, libro que Risco aseguraba ter escrito dende 1912, pero
que poucos chegaran a ver, apareceu, efectivamente, e agora pédese consultar en edicién de Manuel
Outeirifio (Vid. Vicente Risco, Las Tinieblas de Occidente, Santiago de Compostela: Sotelo Blanco
Edicions, 1990).Tifiase lido en distintos cendculos intelectuais e literarios. E. Blanco-Amor fai alusién
a este dato nunha conferencia que pronunciou en Montevideo e que recolle a revista do Centro Gallego
de maio de 1928: «Escribe después «Las Tinieblas de Occidente», que de haberse publicado hubiese
atraido sobre si buena parte de la gloria y la atencién que gravitan hoy sobre Spengler».
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ciegos, a varias causas, tiene esa causa sola, que nuestro amor no se puede
satisfacer aqui abajo®.

Hai tamén no «Preludio» unha defensa a ultranza do individualismo que recalcard
anos despois nun manifesto que explicita moitas das teorias expostas nestes primeiros
anos:

A nosa aititude tifia, naturalmente, unha derivanza moral sen obriga nen
sancién, encomendada 4 concencia de cada un de nés. Moral individualista,
vifia ser no fondo a moral do culto do eu, pouco enantes padricada por
Mauricio Barrés”.

Explica Risco neste mesmo artigo a sia pasada inmersién no mundo da teosoffa e
do exotismo:

Deiqui vifia tamén a precura do exdtico. Non eramos, crar’estd,
internacionalistas nen cosmopolitas. Internacionalismo, cosmopolitismo,
desaparicion das fronteiras, fraternidade universal, eran ideias que pertencian
4 bagage dos outros, dos filisteus... N6s éramos exotistas, partidarios do
lonjano, do recuado, do descofiecido. O noso ensofio iba car’as terras exoti-
cas, onde se non cofieceran as maquinas e os homes non levaran chistera... E
andivemos pelengrinando polas cosmogonias e polas culturas en demanda
do insdlito. Interrogamol-os misterios dos Exipcios en Samblico, en Plutarco,
nos hierogliphos... Buscdmolas voltas ao Budhismo; solagdmonos na teo-
soffa, procuramos revelaciéns no Popol Vuh*.

Neste preciso intre Risco estd celebrando tamén o espirito negador da vangarda
porque tamén expresa o cardcter decadente da cultura e ainda estaba oculto o lado
visionario o papel critico e de compromiso dos ismos. Mentres a vangarda negaba
a tradici6n, proclamaba a irracionalidade, combatia o determinismo e celebraba a
arbitrariedade, Risco tamén debuxou cos seus preludios un futuro coincidente e
lidico.

A arte, en definitiva, para Risco, «non tifia un rol social, era o goce esotérico dos
escolleitos, era unha revelacion mistica».

Non acabamos de entender que as paxinas que Vicente Risco publica en La Centu-
ria —individualismo, intuicién, misticismo, ludismo e asepsia social— sexan consi-
deradas como unha das primeiras manifestacions vangardistas en Galicia cando a
siia orixe est4 enteiramente en fontes decimonodnicas, cando o artista toma concien-
cia da siia alienacién fronte 6s valores dominantes da cultura burguesa. Pero mentres

-Risco queda alifiado entre os autores «modernos» (Baudelaire, Mallarmé, Rilke,

Proust, etc) —0s que tanto admiraba e traduce— que rexeitan toda perspectiva histo-

26. La Centuria, n° 3 (1917), p. 14
27. V.Risco, «NGs, os inadaptados», en Nés, n° 115 (25-VII, 1933), p. 118.
28. Ob. cit., p 119.



rica e politica como estrafias 4 creacién dunha orde estética, os escritores e artistas
vangardistas pretenden que as stas obras teflan unha mensaxe social precisa e un
senso politico.

E non nos pode pasar desapercibido tampouco, neste tan comentado artigo de Ris-
co, a sua defensa —coincidencia e anticipacién 4s ideas orteguianas— do elitismo
intelectual, postura nada estrafia e que comparte cun numeroso grupo de intelectuais
que defenden a funcién oligarquica dos pensadores:

Esté probado que el espiritu artista ve en las cosas lo que los demds no ven,
posee un sentido més, por lo menos, que los demds mortales...%.

Partindo deste espirito elitista, xorde un cddigo de orde xerdrquica que o noso autor
defende e que choca de fronte co espirito negador da vangarda:

Punamol-o acento no espiritu e o espiritu € de corte hierdrquico. Por iso, se
pasamos por moitas cousas non pasamos endejamais polo socialismo, nen
por ningunha das doutrifias semellantes, s’algunha vez algtin de nés
manifestou simpatias pol-o anarquismo, foi porque via a destruccién d’unha
orde de cousas qu’atopidbamos noxento, non porque nos resultara menos
antipdtica a orde de cousas qu’o anarquismo vifiera instaurar.

Neste punto queda cifrada expresamente a coincidencia conxuntural de Risco coa
vangarda®'.

Sabido & por todos que Vicente Risco e gran parte da redaccion de La Centuria vai
pasar a partir dos primeiros dfas de xaneiro de 1918 a formar parte das Irmandades
da Fala. Despois da sta coparticipacion na campafia electoral de Lufs Porteiro,
axifia empezard a publicar en A Nosa Terra (vid. n° 61, xullo de 1918) as sdas
teorfas sobre o «nazonalismo galego»®2.

Nos primeiros anos do século XX a palabra cosmopolita toma unha moi especial
connotacién vencellada 4 modernidade e ¢ internacionalismo. Poideran ter influido
neste uso connotativo de plenitude, de cima, o uso que da palabra fan poetas como
Rubén Darfo, Manuel Machado, Gerardo Diego, etc.. A verdade € que tanto Xenius
coma Ortega fan uso da palabra en diferentes artigos para relacionar e celebrar a
comunicacién intelectual entre as elites europeas.

29. La Centuria, n° 1 (1917), p. 16
30. V. Risco, «N6s, os inadaptados», en Nds, n° 115 (25-VII-1933), p. 120.
31. Ben € verdade que moitos destes puntos de vista van ser contestados axifia polos novos. Asi teriamos
que entender o artigo, entre outros, de Rafael Dieste no que avoga por superar nostalxias, subxectivismos
e individualismos:
Eu creio nas edades dos pobos e coido que debemos dar por finada a nosa adolescencia lirica,
individoalista, nostdlxica, subxetivista, etc, para faguérmonos adultos amadores da ouxetividade.
Vid. R. Dieste, «Unha posible vangarda», en El Pueblo Gallego (19-11-1927).
32. Vid,, entre outros, Fco. Bobillo, Nacionalismo Gallego. La ideologia de Vicente Risco, Madrid:
Akal, 1981, p. 95.
33.Vid. G. Diaz Plaja, Ob. cit., pp. 38 e ss.

17



18

Risco, xa investido co prestixio de ideélogo do nacionalismo, dedica 6 tema un
artigo (A Nosa Terra (n° 98, 25-VIII-1919) no que pretende substituir a palabra
cosmopolitismo pola de universalismo para asi, 6 empregar unha palabra menos
marcada, pofier o acento no diferencialismo galeguista. Todo o artigo se converte
nun exercicio semasiol6xico no que 0 noso autor asocia cosmopolitismo a cidades
e situaciéns colonizadoras. O resto esté destinado a encher de contido semdntico a
verba universalismo.

En realidade, este primeiro artigo de Risco inicia en Galicia un debate que ten
moito que ver coa dialéctica caracterizadora das vangardas. En efecto, a dialéctica
vello/novo que rexe estes movementos NoO seu CONXunto vai ser 6 mesmo tempo
negativa e positiva, destructiva e constructiva. Porque a vangarda non derruba a
tradicion mais que para instituir unha orde nova. Tal € asi que Adrian Marino nun
estudio exemplar® expén as actitudes negativas e positivas que xera a vangarda.
Estas actitudes negativas e positivas institien unha serie de polaridades que marcan
decisivamente o debate das vangardas. En Galicia a polaridade mdis debatida vai
ser a que xira arredor dos termos nacional/internacional. Este dilema € de gran
importancia por canto se trata de trazar o horizonte espiritual e xeogréfico destes
movementos. Xurdiron desta situacién numerosos conflictos. O exemplo mdis tipi-
co deste tipo de antagonismos ocorreu cando Marinetti visita Rusia en 1914. Se-
gundo Maiakovski, o futurismo estaba chamado a destruir tédalas fronteiras
nacionais e a poesia do futuro serfa cosmopolita. Pero xorde unha violenta polémi-
ca na que se reivindica a xénese propia do futurismo nacional, mesmo rexeitando
incluso a palabra como italianismo.

Dedicou a este tema numerosos artigos Villar Ponte e sobre el versard o seu traballo
de ingreso no Seminario de Estudios Gallegos, resefiado no niimero 37 (1927) da
revista Nds. O vivariense defende a tese de que o nacionalismo non soamente é
compatible co internacionalismo senén que soamente polo desenvolvemento dos
ideais nacionalistas se poderd chegar a unha verdadeira e fraterna estructuracion

internacionalista.

O ndmero 96 de A Nosa Terra (1919) recolle un interesante artigo a efectos da
recepcién porque agrupa a tres artistas que van resultar claves no clima vangardista
galego e afnda no espafiol. Referimonos a Risco, Montes e Correa Calderdn.

Compartiron tertulias, demostraron fe inicidtica nas vangardas publicando poemas
nas revistas representativas do momento e os tres foron abandonando estas actitu-
des a medida que se foron entregando politicamente 4 dereita mdis conservadora.

Neste artigo® Vicente Risco menciona de pasado a Correa para asocialo, xunto con
Montes, 4s tertulias e cendculos vangardistas madrilefios, nos que brillan Gémez
de la Serna e Cansinos-Asséns, citados reverencialmente?®.

34. Les avant-gardes au XXéme siécle, publicado baixo a direccién de Jean Weisgerber, Budapest,
1984, vol. I, pp. 633-769.

35. «Xente Nosa: Euxenio Montes», A Nosa Terra, n ° 96 (5-VIII-1919), onde se reproducen tamén
dous poemas do autor resefiado.

36. Correa Calderén, Xavier Béveda e Montes aparecen asociados 6s circulos ultraistas madrilefios
desde 1918, tal como nos asegura Gloria Videla. O caso de Correa é excepcional porque cando a penas
contaba 17 anos xa figuraba como colaborador da revista Los Quijotes (vid., Gloria Videla, El ultraismo,
Madrid: Gredos, 1971, p. 42.



Resulta curioso, a pesar da stia cativeza, o exemplo de imaxe creacionista coa que
nos ilustra o autor do artigo para que se poida comprender a novidade. Sintomatico
da nova actitude nacionalista de Risco resultan o ton hiperbélico destas palabras
stas:

(...) méstrase [Montes] na que poidéramos chamar a eistrema esquerda da
literatura; e un propugnadore dos derradeiros adiantos literarios. Hai que ter
en conta qu’hoxe en dia, os galegos somol-os mais avanzados n’estas cousas
de toda a Peninsula, mais qu’os portugueses, mais qu’os catalds, mais qu’os
Vascos.

O silencio sobre os casteldns sinala, a xuizo de Risco, a superioridade e a fonte
casteld fundamental para a sda propia informacion.

Ainda que teremos ocasién de referirnos s obras de &mbolos dous escritores, que-
remos sinalar a resefia que nas paxinas da revista Nds*’se lle fai, en 1928, a Correa
Calder6n. Celebra o autor do breve comentario o feito de que Correa volva 4 métri-
ca de sempre e 4s formas neorromanticas. Nada se fala dos entusiasmos vangardistas
do pasado:

A lirica galega non quer abandonar —quitando os intentos de Manuel Anto-
nio e Outeiro Espasandin- o elemento musical das verbas. E fai ben, porque
a lirica nova en tédalas partes anda a regresar 4 métrica e 4 rima a toda
presa.

Risco neste intre xa non estd entusiasmado cos novos, hai no seu ton un evidente
distanciamento.

Que Vicente Risco supofifa a mdis importante fonte de informacién nestes primeiros
anos ninguén o podia pofier en diibida; a stia gabanza sobre o avance dos galegos
«nestas cousas» vangardistas quedaba confirmado quince dias despois de publicar
esta resefia de Montes; se a este o presentaba baixo o titular de «Xente Nosa»,
quince dias despois presenta a Max Jacob como «Xente de féra». Ademais de dar
breve noticia sobre a sda traxectoria vital e artistica, tradicelle un curto poema’®. A
fonte de informacién de Risco, nestes casos, é a revista Grecia, que lle dedicara nos
nimeros correspondentes 6 20 de maio e 6 10 de xufio de 1919, firmados por Pedro
Luis de Gélvez e Gonzalez Olmedilla, respectivamente, eloxiosas semblanzas.

Ainda que en casteldn e na revista Cervantes (febreiro, 1920) publicard Correa
Calder6n un artigo, «Exégesis de la lirica del maés alld», que revela unha gran infor-
macién das vangardas, sen desbotar un gran espiritu critico cando fala do
esgotamento de certos temas e imaxes de vangarda; de maneira directa refirese 4
imitacién do recurso 4s estrelas, que, a partir de Huidobro, estase a converter en
tépico.

Neste mesmo mes e ano que o artigo de Correa Calderén, publicard Risco o seu
poema futurista —asf reza no subtitulo— U... ju juu...*®, en galego, o que constitiie a

37. Ontes, por Evaristo Correa Calderén, Lugo: Ronsel, 1928; en Nds, n® 59 (15-X1-1928).
38. «Xente de féra. Max Jacob», en A Nosa Terra, n° 97 (15-VII-1919).
39. A Nosa Terra, n° 113 (25-11-1920).
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primeira mostra lirica de vangarda, segundo ten explicado a profesora Eva Valcarcel
en coincidencia co profesor Alonso Montero*. O poema, coetineo de «Bambalinas»
—dedicado a Montes e publicado na revista Grecia, en castelan—, sen descartar unha
migalla de ironia, harmoniza perfectamente a nova lirica coas stias ideas naciona-
listas, 6 servir de base semantica do poema a palabra TERRA; arredor deste eixo
semdntico aparece o atlantismo cultural, Irlanda, a Atldntida e a constelacion cos-
mica na que se enmarcan as nosas cidades*’.

Da pluma de Risco, este ano de 1920, convértese nunha chuvia de novas vangardistas
para Galicia. Asi, atopamos resefiadas diias obras dos poetas cataléns J.M. Junoy e
Salvat Papasseit. Dos libros comentados, Poemes & Calligrames e Poemes en ondes
hertzianes, respectivamente, destaca os caligramas de imaxes futuristas e os titulos
pictéricos de Papasseit”. Na seccion na que aparece esta resefla, titulada Lefras
nosas e alleas —que amosa con claridade a nova dialéctica nacionalista no noso
autor— tamén figura unha nota sobre Valle Incldn coa ocasién da publicacién dun
poema deste en Grecia (1-VIII-1920) cualificado de ultraista polo seu director Isaac
del Vando Villar. Risco da explicacién a esta catalogacién vangardista e reprocha 6
autor galego o seu galeguismo con estas palabras:

(...) di que aquelo é ultraista; eu non me quero meter neso, agora. Mdis
discutibel que o ultraismo de Valle Inclén € o seu galeguismo.

Don Ramén foi un caso de fidelidade eixemplar a unha estética e méis a
unha posse. Se agora abandona o seu pasatismo € sinxelamente porque o
home de que chega a certos anos, preoctipase de non parecer vello. I-esto, a
nds nonos pode parecer mal.

Pro don Ramoén non fixo na sua vida mdis qu’enriquecer o casteldn 4 conta
do galego. [...] E nds, como lle imos querer ben?

~ Nestas secciéns de Xente nosa/Xente de fora e estoutra de Letras nosas e alleas,

Risco imponse unha misién harmonizadora entre o nacionalismo e as novidades
estranxeiras de vangarda. Asi, o seu poema e demais comentarios e resefias que
estamos a ver neste ano de 1920. Recolle na seccién de A Nosa Terra a traduccion
dunha semblanza que fai Guillermo de Torre de Euxenio Montes no mesmo niime-
ro de Grecia, onde fai o retrato do poeta galego —«iste rapacifio agudo que quixera
traguer para Galizia [sic] a un tempo Nova York, Moscou e Montecarlo»— do xeito
seguinte:

Moi atmosférico, iste futbolista verbal autdia tamén, coma prestidixitador
ideol6xico nas noites de gala do noso gran circo ultraista. E ceiba foguetes-
sinais antr’o brumario inteleitivo zodiacal. O seu temperamento de volubel
namoriqueiro, faino parecer hoxe com’amante de curazén de DADA.

40. Vid. Eva Valcércel, «Vicente Risco y la estética futura. Risco y sus relaciones con la vanguardia.
Dos ejemplos de un homenaje a la estética futura», en Cuadernos de estudios gallegos, n° XXXIX,
Santiago, 1991, pp. 393-404.

41. A escasa poesia de Vicente Risco p6dese ler reunida agora en Carlos L. Bernardez, A emocion da
terra. Poesia de Vicente Risco, A Corufia: Espiral Maior, col. Illa Verde, 1994.

42. A Nosa Terra, n° 116 (20-111-1920).



Desta seccion deVicente, que remata coa traduccién do poema de Junoy Arco da
vella, destaca tamén o comentario —que responde 6 novo espiritu— de salientar as
ilustraciéns de Barradas e Torres Garcia.

Seguindo nesta linea de incorporacién da novidade de vangarda a Galicia, Risco en
A Nosa Terra (15-1X-1920) resefla e satida gozosamente o primeiro manifesto de
Salvat Papasseit, 6 que cualifica de Poeta Etnico —de acordo co seu ideario nacio-
nalista— fronte a poeta civil, como quere Tomds Garcés, o seu informante. Sorprén-
denos o pardgrafo final cando di:

Antre nés inda non saiu ningtin d’istes manifestos. Inda ninguén s’estreveu
nin xiquera c’os galegos que escriben en casteldn, poetas con mintscula,
mintsculos iles mesmos, a maoria.

Lembremos que xa no ano 1918 se publicara o primeiro manifesto ultraista e figu-
raba entre os seus firmantes o ourensdn Xavier 