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EL CABALLERO DE LAS BOTAS AZULES: LA NUEVA ESTETICA DE ROSALIA
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La voluble Fortuna darfa vueltas a la rueda de los siglos y se descubrirfa
al azul femenino de los modernistas, tan simbdlico y cercano a los azules de
Picasso, de Matisse o de Modigliani, Adam Plower escribiria un Diccionario
del simbolismo, que Rubén Dario compré en su primer viaje a Paris, v el azur
o los azules hablaron de nuevas estéticas.

Manuel Alvar (1)

Es una afirmacién generalizada que Rosalfa de Castro, “la figura mds represen-
iativa del genio poético de su regién” (2), fue una precursora del modernismo. Asi la
consideran, entre otros, Azorin, Griswold Morley, y Diez-Canedo (3) en cuya opi-
nién se apoya la de Cossio: “ha sido considerada por Enrique Diez Canedo, como
una precursora del modernismo, en lo que éste tuvo de mads revolucicnario en las
formas retéricas™ (4). Cossio por su parte matiza que “lo mds fmportante que se
debe a Rosalia de Castro fueron sus voluntarios intentos de quitar rigidez al verso,
de desencartonarlo y flexibilizarlo”, y concluye: “Fue prematuro este intento, y
los poetas dé su tiempo no sospecharon que Rosalia marcaba el camino que habria
de llevar a nuevo mar y rumbo la poesra, hasta producir la revolucion literaria que
hoy llamamos modernismo™ (5). Por esta misma causa, y en opinién de Griswold:
“Fue una aliada de los modernistas, largo tiempo ignorada’ (6). Azorin, en Valores
literarios, incide en la misma idea, pero amplidndola hasta la renovacién ideoldgica

(1) Manuel Alvar, “Azules de Flandes”, ABC (Madrid) 30-VI-1985, p. 3.

(2) José M2 de Cossio, La poesia en la época del naturalismo, en Historia General de las
Literaturas Hispdnicas, V. Post-Romanticismo y Modernismo, Vergara, Barcelona, 1969, p. 28.

(3) Enrique Diez-Canedo, “Una precursora”, en La Lectura, 11, Madrid, 1909; reproduci-
do como Apéndice en la 22 ed. de En las orillas del Sar, Hernando, Madrid, 1909, “Los poetas
de hoy han de ver una precursora en la mujer extraordinaria que escribié sin preocupaciones, de-
jando libres a su inspiracién y a su técnica, los versos”.

(4) José M2 de Cossio, op. cit., p. 30.

(5) José M2 de Cossio, op. cit., p. 31.

(6) Citado por V. Garcia Marti en “Introduccién” a las Obras completas de Rosalia de
Castro, 1, Aguilar, Madrid, 1977, p. CCXV: ‘“Rubén Dario, muy influido por las corrientes con-
tempordneas francesas, es considerado generalmente como innovador del castellano; pero Rosa-
lia, antes que €1, en su modesto rincdn de Galicia, sin mds guia que su propia intuicidn, se le ade-
lanté de todos modos: utilizd versos raros y combinaciones de versos y se despojé de la tradicio-
nal grandilocuencia espafiola”.
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rosaliana: “antes de Rubén, en 1885, Rosalia de Castro habia sido la precursora de
la revolucién poética realizada en la métrica y en la ideologia. Rubén Dario y su
grupo llevaron a cabo la obra iniciada por Rosalia™ (7).

Marina Mayoral, tras sus investigaciones referentes a la poetisa, ha ampliado
también este campo critico: “El simbolo es uno de los grandes recursos estilfsticos
empleados por Rosalia. No es muy abundante, pero con él ha dado expresion a sus
vivencias mds profundas y ha logrado algunos de los mejores poemas. Es un recurso
de madurez. No se da en las primeras obras, incluida los Cantares gallegos. Aparece
en Follas novas por primera vez” (8).

Debido pues a la intuiciéon y a la voluntad que la escritora gallega concentra

" en sus obras, encuentra Otero Pedrayo que: “Rosalia desarma el andlisis. Fracasan
en ella los métodos, las experiencias, las comparaciones” (9).

Benito Varela Jdcome destaca las consideraciones sobre la vida y la fama pédstu-
ma en Un hombre y una musa, que califica de “‘didlogo reflexivo™. Para este critico,
Ruinas (1866) y El caballero de las botas azules (1867} “marcan un viraje hacia el
realismo™ (10). Afirma que esta ultima es la novela mds importante de Rosalia, y
que: “‘Podemos considerarla como uno de los antecedentes de la profusa novelisti-
ca realista del ultimo tercio del siglo XIX. El protagonista, duque de la Gloria, es
un caballero extrafio, un moderno Don Quijote, que pretende regenerar las costum-
bres cortesanas”. Y sigue otra afirmacidén que destacamos: “es un avance del simbo-
lismo de La quimera, de la Pardo Bazdn, engarza algunos recursos premodernistas”
(11). Destacamos el simbolismo y el premodernismo de El caballero de las botas
azules, que muy pronto se trasplantardn a Follas novas, cuyos poemas empieza a es-
cribir Rosalia en 1870, tres afios después de £V cabailero... Hay que tener pues muy
en cuenta el aspecto simbdlico de esta noveld, porque ya han sido subrayados otros
de sus aspectos, como e! social: “Pero, sobre todo, El caballero de las botas azules
es una novela de problemdtica social. (...) nos introduce, veintitrés afios antes que

- Pequerieces (...) en el ambiente aristocrdtico de Madrid™” (11).

Para Varela Jdcome, la aportacién mds singular en Follas novas “‘es el empleo
del simbolo en toda su pureza. Rosalia logra encubrir con acierto el plano real de
la metdfora, convertirlo en subyacente, instalarlo en una enigmdtica manifestacion

(7) Azorin publicé Valores literarios en Madrid, 1913, Citado por V. Garcia Marti en op.
cit., p. CCXIV.

(8) Marina Mayoral y Jeslis Alonso Montero, “Simbolo y realidad en Rosalia” en Historia
y critica de la Literatura Espafiola. 5. Romanticismo y Realismo, dirigida por F. Rico, Critica,
Barcelona, 1982, pp. 325-336. De Marina Mayoral debe verse también La poesia de Rosalia de
Castro, Gredos, Madrid, 1974; vy su edicién de En las orillas del Sar, Castalia, Madrid, 1982. Véa-
se asimismo de Xesis Alonso Montero, Rosalia de Castro, Jicar, Madrid, 19856, ’

(9) Discurso. de ingreso en la Academia Gallega. Citado por V. Garcia Marti, en op. cit.,
p. CCVIIIL. )

(10) Benito Varela Jicome, “Estudio preliminar” a Obra poética de Rosalia de Castro, Bru-
guera, Barcelona, 1972, p. 17. Véase también de este autor, “Rosalia de Castro, novelista” en Cua-
dernos de Estudios Gallegos, XL1I, 1959, pp. 57-86.

(11) Benito Varela Jacome, op. cit., p. 19.
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de tndole espiritual”. Y refiriéndose al poema ‘Negra sombra”, dice: “Por los Ifmi-
tes borrosos, enigméticos de su interpretacion, es un simbolo polisémico extendido
a todo el poema” (12).

Creemos que estos recursos estdn perfectamente iniciados en Un hombre y una
musz y en El caballero de las botas azules, y que de aqur arranca una nueva estética
de Rosalfa.

A Marina Mayoral la novela le parece ““la obra mas pesada y aburrida de cuantas
salieron de manos de la autora”. “La vaguedad comienza y culmina en la propia figu-
ra del protagonista, (...) que no se sabe si es duende, dngel, demonio o ser mortal. Es-
te personaje es el hilo que une diferentes cuadros satiricos de la sociedad de la época”.
Mayoral cree que los didlogos de la novela “‘resultan para el lector medio actual, pe-
sados y aburridos” (13). Sin embargo nos consta que hay lectores que se han diverti-
do mucho con aquellos didlogos, que han disfrutado con las divagaciones fluidas
de Rosalra.

Nos gustan los juicios de Gareia Mart{ en su “Introduccion’ a las Obras Comple-
tas de Rosalia de Castro. Este prologuista conceptua El caballero de las botas azules
como “novela fantdstica”, compleja en matices y simbolos, y distingue en ella “la
honda fe que pone en los valores auténticos y el desdén por los falsos”; la novela
acusa “la tendencia galaica hacia el tono nebuloso y en cierto modo filosdfico™; y
en un momento en que estaba de moda la novela romantica histérica, nuestra au-
tora, que no ha cumplido los treinta afios, ofrece “otro tono de romanticismo, no
el histérico, sino mds bien el filosofico, que carga su acento en el pesimismo o en la
insatisfaccion de su vida v desemboca en el humor, en la ironfa o en el sarcasmo” (14).

Los criterios que mds nos complacen sobre la novela a que hacemos referen-
cia, son los de Manuel Murguia, v no porque éste fuera el esposo de Rosalia, sino
porque intuyé el continuo y atrayente simbolismo de la narracion. El marido ve asf
la obra: “Una fdbula nueva, curiosa, que obliga a pensar en algo mds que lo que se
lee”; es ““de una unidad y de una realidad tal que seduce y encadena”. “Que al final
se pregunte [el lector], entre dudoso y confiado, si es verdad que lo ha comprendido,
y aunque pretende saber lo que quiso hacer la autora en este llamado cuento extra-
fio, nada importa”. Porque: “El mismo agridulce de que se dice poseedora la burlo-
na musa que inspira al hombre que ha de poner el cascabel al gato, bafia las pdginas
todas de este libro, por completo original”. Y por tltimo, “quedando abierto el camr
po a la curiosidad no satisfecha, cumple del todo el programa que la musa burlona
trazé al de las botas azules™ (15).

Empieza aqui nuestra curiosidad, y nuestra interpretacién, que se va a fijar en

(12) Benito Varela Jicome, op. cit., p. 43.

(13) Marina Mayoral, “Introduccién biogrifica y critica™ a En las orillas del Sar, Castalia,
Madrid, 1982, p. 25. ,

(14) Victoriano Garcia Marti, “Introduccién” a Obras completas de Rosalia de Castro, 1,
Aguilar, Madrid, 1977, pp. CCI-CCIIL

(15) Citado por V. Garcia Marti, en op. cit., pp. CCHHI-CCIV.
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la estética simbolista de este “‘cuento extrafio” £l caballero de las botas azules, pre-
cedido del didlogo Un hombre y una musa (16). La Musa responde al llamamiento
del hombre.

¢Quieres cefiir la “pensativa y calva frente” con la aureola de la gloria?

Y le advierte que no pueden sentar bien a un nuevo traje los harapos de un ves-
tido viejo. Homero, Virgilio, Garcilaso, Herrera, Calderén, jya fueron! Sin despre-
ciarlos, ya no llenan “las exigencias de las descontentadizas criaturas”. Entonces el

"Hombre solicita de la Musa que le busque ‘“‘a semejanza de Don Quijote, aunque re-
vestido de modernas y nuevas gracias, un caballero”. El Hombre ruega:

inspiframe para que pueda cantar en ese nuevo estilo que se me exige, que se es-
pera con avidez, pero que nadie sabe.

La Musa se llama la “Novedad”, y para que el Hombre pueda cefiir su frente
con la aureola de la gloria le busca al caballero solicitado, que va a llamarse el duque
de la Gloria.

La novela va a desarrollarse sobre dos fuertes ejes simbélicos. El duque de la
Gloria es la renovacién. El sefior de Albuérniga es la tradicion. ;Habrd un duelo en-
tre ambos? Es preferible que dialoguen y se entiendan, que se hagan amigos. El de
Albuérniga vive tranquilo y remansado. El de la Gloria —caballero de las botas azu-
les— provoca la mutacién, llama la atencién de todos sin que se acabe de saber la
causa, pero les deslumbra algo que en él intuyen como muy especial. No saben de
qué son aquellas botas de azul resplandeciente, no perciben qué signifique su blan-
ca corbata-aguilucho, su varita de ébano cubierta de brillantes y de cuya extremidad
pende un enorme cascabel, se observan en él unos distorsionados rasgos, que sin em-
bargo suman un armonioso conjunto. La personalidad de este caballero, de cara blan-
ca y marmdrea, se estructura sobre un cimulo de simbolos cuya repercusion es tras-
cendente y que sugieren todo un abanico de fantasias cuya prolongacién llega a lo
indefinido.

Para comprobar que no hay nada en la Tierra ni estable ni duradero, se pro-
duce en el extenso y magnifico palacio madrilefio de Albuérniga, un ruido estrepi-
toso. Es la visita no anunciada de un joven y elegante caballero, de elevada talla y arro-
gante apostura. “Mds que un hombre una hermosa visién”. El de Albuérniga le espeta
asi: “no permito que se me interrumpa en mi suefio”. Pero el de la Gloria no quiere
lo mortecino, sino lo viviente.

— Este fue precisamente el motivo que me trajo aqui antes de que pasase la
hora en la cual, sin excepcién alguna, se excluye de esta morada a todo ser
que tenga vida y respire. (Cap. I}

(16} Utilizamos la edicién de Victoriano Garcia Marti, de Obras completas de Rosalia de
Castro, 2 vols., Aguilar, Madrid, 1977. Otras ediciones a tener en cuenta de El caballero de las
botas azules son la de José Trapero Pardo, Anaya, Salamanca-Madrid, 1973, y la de Domingo
Garcia-Sabell, Magisterio Espafiol (Novelas y Cuentos), Madrid, 1973; esta ltima tiene una in-
cisiva y luminosa “Introduccién”.
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La novedad no quiere la ruptura con la tradicién, “‘como buenos amigos que
seremos en el futuro y fieles aliados’ -a pesar de las fuertes reticencias de Albuérni-
ga: “Todo lo que toca a mis afecciones es sagrado. Ni tengo amigos, ni formo alian-
za con nadie...”. Precisamente el nuevo caballero trata con toda distincién al sefior
del pasado, y le incita a salir del letargo: “en Europa es usted el primero que tiene la
fortuna y el alto honor de contemplarme de cerca y de ofr el eco de mi voz”. De un
mds alld (del Asia) proceden ‘“‘esta corbata y estas botas, mito hasta ahora incom-
prensible y germen fecundo de prodigios”. (Cap. II).

El duque de la Gloria lega a Madrid como el Esperado, como un Mesfas. Va a
publicar EI libro de los libros... Pelasgo, critico periodistico, se sorprende con la no-
ticia: *~He ahf una conversacion en que yo no pensaba —dijo al sentir el aire dema-
siado fresco que vino a saludarle...” Pelasgo es retrogrado y rampldn, no le va el salu-
do del “aire fresco’. Otros escritores estdn también anquilosados: “—Estos vejetes
jamds progresan como no sea hacia el sepulcro —replicé uno de los editores”. ;Y de
qué trata El libro de los libros? “—Parece que en ¢l se echa por tierra todo género de
literatura y se abren nuevas y desconocidas sendas al pensamiento humano”. En le-
tras de oro, encuentra Pelasgo un billete:

“El muy grande y poderoso sefior duque de la Gloria “no quiere” que se hable
de €1 en los periddicos. Semejante tarea corresponde Unicamente a Las Tinie-
blas”.

He aqur el nuevo periédico. ;jPor qué Tinieblas? Tenemos otro simbolo polisé-
mico. (Cap. II) :

El duque, que no se hace esperar para presentarse a la humilde Mariquita, la del
cementerio (Cap. IV), st se hace esperar para presentarse en el circulo de la condesa
Pampa, la cual, en conversacién con un poeta que desearia ser un Dante o un Petrar-
ca, le replica:

—;No, por Dios!... Nada de romanticismo ni de clasicismo tampoco, ni de..,,
en fin, no sé yo misma lo que deseo; pero ninguno de estos estilos llenarfa mi
espiritu. Estamos cansados de esos versos eternamente los mismos (...) pues...
.y lasnovelas?... ;Qué monotonia y qué tedio!...

Ofmos el eco de Rosalia de Castro, que resuena tras las palabras de la conde-
sa de Pampa.

— Usted no ignora, Ambrosio, que falta el buen gusto y la novedad en los li-
bros que hoy se escriben sin excepcion alguna; y no soy la tinica que lo dice,
pues todos estdn cansados de esa literatura que han dado en Ilamar moderna
y excelente, y que quizd lo hubiera sido si, a fuerza de tomarla por suya inex-
pertas medianfas, no llegaran a convertirla en fastidiosa y ramplona...

Son juicios muy claros de Rosalia, que no necesitan comentario.

Ya no se puede vivir alegremente ni en Espafia, ni en Francia, ni en Inglate-
rra, La misma Italia ha perdido su tan renombrada originalidad en materia
de amores, v una imaginacién ambiciosa y sedienta de algo nuevo apenas en-
cuentra adénde volver los ojos.
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Casimira, en conversaciéon con su amiga y anfitriona la Condena, remacha las
ideas por ambas desgranadas:

— Algo de cierto hay en eso... Pero una imaginacién activa se agita, se revuelve,
y concluye al cabo por hallar un recurso. (Cap. V)

En el prélogo —Un hombre y una musa— la Musa recuerda que el talento, la
audacia y la ambicidén son los ejes sobre. los que ha girado la fortuna, y el Hombre
ampliaba estos conceptos con los de trabajo, asiduidad, inteligencia. Hay que perte-
necer a la familia de la Musa, integrada por la Revolucién, la Libertad, el Orden, el
Desorden, el Honor, el Descaro y el “;Qué se me da a mi?”. Sin esa sintesis de tra-
dicién y modernidad, proyectada hacia el futuro, nadie pasard de ser “juno de tan-
tos!”.

Entre criticos y poetas (Cap. VI) entra el dugue:

Burlén el rostro y blanco como un pedazo de méirmol, la mirada penetrante co-
mo una saeta, aunque atractiva y fascinadora (...) la sonrisa irénica y fina, el
aguilucho de fuertes garras y encorvado pico ostentdndose misterioso i sim-
bélico sobre su pecho, y rodeado por el brillantisimo y maravilloso resplandor
de aquellas botas azules como el cielo (...)

Aquellos criticos y escritores le admiraron, pero no le’ comprendieron.

— El duque de la Gloria —concluyeron diciendo— es un ser incomprensible, no-
tabilfsimo y casi diabdlico, y el querer penetrar el mévil v el fondo de sus ex-
trafias acciones es cosa tan imposible (..}

El duque se fue de entre ellos. Pero les sorprendié con un recuerdo de la belleza
incomprendida e impudorosamente rechazada:

Una bellfsima estatua que nadie habfa visto hasta entonces se hallaba colocada
a la entrada. Representaba el Pudor, que, con el dedo indice colocado sobre los
labios, una venda en los ojos y una actitud sigilosa al par que ldnguida y melan-
codlica, daba la espalda a la puerta, como si quisiese huir avergonzada de un sitio
en donde no podia permanecer ni aun vendada. (Cap. VI)

Tampoco el sefior de Albuérniga comprende el desasosiego —curiosa mania se-
gin él— que le habia acarreado el de la Gloria.

Salgo de mi casa () después de un encierro de veinte dias, con el cual he que-
rido curar cierta curiosa mania que atacd mi tranquilidad v mi sosiego de un
modo harto inesperado, por cierto.

Albuérniga es el representante de una gran masa inoperante.

Todos convinieron en que aquellas botas luminosas eran un impenetrable miste-
rio, la obra de un genio potente y desconocido, y se disolvié la asamblea en el
mismo estado de ignorancia en que antes se encontraba.

Acordaron rogar “al ilustre y misterioso personaje, en nombre de la humani-
dad, se dignase revelar en dénde y de qué habfan sido hechas aquellas botas maravi-
llosas, asombro de los inteligentes”, y peditselo en pro de las ciencias y el progreso.
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Pero el duque no quiere hablar con llaneza, y esto lo sabe el de Albuérniga: “Esa cla-
se de seres se pierden de vista como los dtomos o los buques que doblan la costa”.
La revolucidn es movimiento que choca contra lo estdtico, y que provoca las iras del
inmovilismo. En el de las botas azules “la insolencia se convert{a en dominadora fran-
queza, lo inverosimil en realidad y lo ridiculo en maravilloso™. (Cap. VII).

El caballero, sabio y fil6sofo, parece una premonicién del mayo francés, de
nuestras generaciones nuevas y levantiscas: “la cabeza del duque qued6 bien pronto
convertida en una pirdmide de rizos”, “‘su cabeza parece una viva proclama revolu-
cionaria”. Y envié a sus ayudantes a las principales librerfas para comprar en ellas
cuantos ejemplares encontraran de las obras de una lista que €l redact6, y quiso que
las hacinaran con otras que ya estaban ‘“‘en los so6tanos contiguos al palacio del de
Ia Albuérniga”. (Cap. VHI).

Este, rico fildsofo sibarita, robusto v joven a sus treinta y seis afios, no ama lo
bello si no va unido con lo util.

;Pobres poetas! Vuestra gloria y vuestra felicidad se asemeja a la espuma que
brilla v se forma sobre la cotriente a fuerza de combatir, pero que al fin no
viene a ser mds que espuma... Por dicha, he preferido siempre a tan locos deli-
rios la fr{a razén que aconseja el bien y ensefia la verdad, y la madura sensatez
que precave los escollos,

Pero aquel demonio de duque lo pone fuera de st “All{f existe algo desconocido
por la inteligencia humana...””. Albuérniga es un pragmatico, y sin embargo un aconte-
cer muy sencillo suscita sus dudas: “Mas... jpor qué los pdjaros no cesan de cantar?”
(Cap. 1X).

En el caprtulo XI el duque penetra “en el perfumado gabinete de una mujer
vestida a la antigua romana”. Se trata de Casimira, a la que hace confidente de sus
dudas respecto al clasicismo o al romanticismo. “Algunas veces el arte es mi encanto;
otras tengo en mds la sencillez de la Naturaleza y aquella en que el ingenio no ha to-
mado la menor parte”. Casimira, pricticamente con insultos, le exige que desvele su
misterio —el de las botas y la corbata—. No es posible acceder a tal pretension, porque
se romperia el encanto, y porque el hombre, vuelto pasivo, no ejerceria sus faculta-
des, no progresaria. ;Tanto cuesta que el hombre sea hombre? El duque “en su frio
dolor hasta maldijo de la inspiracién de su musa. Mas ésta le llamé cobarde, le amena-
z6 con abandonarle a su destino, y el duque, volviendo en s1, se preparé para nuevos
combates”. Y en el préximo caprtulo (XII), dird a la sefiora de Vinca-Raa, la reina
de la moda, “‘esta corbata y estas botas (...) asf como mis investigaciones y mis visi-
tas, son completamente hermanas, o, lo que es lo mismo, incomprensibles”.

Un nuevo combate tiene lugar en el caprtulo XIV, de nuevo con la condesa,
Ia cual ha reconocido:

— Mi corazén es un corazén sensible, impresionable, quizd demasiado inquieto,
y nada maés.

— ¢Nada m4s? Pues hay bastante con eso para formar tres abismos por lo me-
nos, condesa: uno de sensibilidad, y he ahi acaso el mds peligroso para una
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mujer; otro de impresiones, quizd mds peligroso todavia, y otro de eternas in-

quietudes. ;Sefiora!... ;Quién pudiera medir el fondo de esos tres abismos!
Penetrante razonamiento el del duque. ;Es quizd un mago? Sumida queda la
condesa en la duda “de la cual sélo usted puede sacarme”. “~Pero no lo haré, sefio-
ra...”” “;Por qué nos empefiamos siempre en descorrer el velo que oculta algo a nues-

3

tros 0jos?” Al caballero le resulta penosa su misién: “—Por qué, Musa, me obligas a
ser tan cruel?” (Cap. XV). Apesadumbrado el de la Gloria, se confia a Mariquita:

yo no soy siempre el mismo, y te horrorizarias si pudieras verme en las dife-
rentes formas que toma mi extrafia naturaleza. Algunas veces soy como aho-
ra, joven y bello; otras me convierto en un viejo de rostro de hielo v mirada
de caddver...

La belleza estd en la fantasta, pero: “No hay nada tan brutalmente material co-
mo la realidad”. (Cap. XVII).

La misién del de la Gloria estd abocada a su fin. ““A fe que me voy cansando de
refrme”. Las antitesis aureolardn su final.

yo mereceria el primero ser arrojado en el pozo de la moderna ciencia en com-
pafifa de las ‘“historias inspiradas”, de los malos versos, de las zarzuelas subli-
mes y de las novelas que se publican por entrega de a dos cuartos.

El fiel Zuma ha realizado diligentemente los mandados del Moravo: “Las libre-
rias se hallan casi vacias”. ;jPor qué el pozo lo es de la “moderna ciencia”? ;Acaso
la moderna ciencia no es tal, o acaso el pozo ha engullido toda la anti-ciencia a fin
de dejar el campo libre a la nueva y verdadera ciencia? (Cap. XX).

Surge la figura del Ciego, que sentencia: “muy pocos son los hombres que tie-
nen buen sentido desde que han muerto los Cervantes y Quevedos™. A sus manos ha
llegado E1 caballero de las botas azules. “‘He leido la mitad y no puedo saber todavia
en qué capitulo empieza, puesto que es en todos a la vez’”. Ahi estd la verdad: la ver-
dad ni empieza ni termina, es toda en su conjunto. El caballero “después de su muer-
te habia de publicar el libro de los libros y ponerle el cascabel al gato”. El cascabel
qued6 puesto, y el gato fue la mala literatura. La del caballero habra sido una misién
muy importante, y es por eso que nuestro personaje se presentd bajo tres figuras:
“el Ciego, el Moravo y el duque de la Gloria son una cosa muy semejante al labe-
rinto de Creta”. El duque siente un gran respeto por los buenos escritores. Rehisa la
invitacién de un editor para ir en su coche. ““;He de ir yo en coche, cuando tantos
literatos esperan humildemente en el portal a que pase el chubasco?” (Cap. XXII).

Les prepara un convite satitico, a base de un muy suculento e irénico mend,
para que presencien “‘un acto importante y trascendental para Espafia y de buen
ejemplo para Europa entera en una época en que tanto se escribe...” Con los nume-
rosos libros de varios autores, muchos allf presentes, se llena “‘con acompasada y so-
lemne gravedad el pozo que ha de llamarse de la moderna ciencia™.

La humanidad se ve libre de un peso initil; ya no tropezard con escorias en el
camino de la sabiduria; ya no leerd articulos distinguidos, ni historias inspira-
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das, ni versos insipidos, ni novelas extravagantes, ni articulos criticos cuya
gracia empalagosa trasciende a necio... :

Y “mafiana el gran libro aparecerd como un astro brillante en medio de una at-
mésfera limpia y pura, en donde sin estorbo podrd esparcir la lumbre de su gloria™.
Amanecerd una nueva aurora. *“;Ya, al fin, se le ha puesto el cascabel al gato!”

Refiriéndose al otro mundo, con expresién quevedesca, impreca a Pelasgo:
“allf no se usa escribir malos libros, sino atormentar a los que los han escrito en
esta vida”. (Cap. XXIII).

Hemos ido viendo todo un sembrado de anticipos modernistas, en los que Ro-
salfa, con una admirable intuicidn, inusual en su tiempo, ha empleado imdgenes y
simbolos con una avanzada y aventajada estética, que luego plasmard con mayor
pujanza en sus obras posteriores.

E! simbolismo pretenderd sugerir mds que nombrar. Sus utiles serdn las pala-
bras sugestivas, las metdforas relumbrantes, la exaltacién pagana, la vision histori-
ca, la nota angustiosa y pesimista. Esos utiles son ya los de Rosalia, y surgen en £]
caballero de las botas azules, novela simbolo en su conjunto, y que conservard siem-
pre su trascendencia porque alcanza cimas estratégicas.

Umberto Eco acaba de escribir en sus Apostillas a “El nombre de la rosa’
“El narrador no debe facilitar interpretaciones a su obra, si no, jpara qué habria es-
crito una novela, que es una mdquina de generar interpretaciones?”(17). Y refirién-
dose al titulo: “El titulo debe confundir las ideas, no regimentarlas™. Por otra par-
te: “Nada consuela mds al novelista que descubrir lecturas que no se le habfan ocu-
rrido y que los lectores le sugieren’ (18).

Rosalia queda eternizada en su obra, aunque no oiga las diversas lecturas que
su obra nos sugiere, pero esas multiples lecturas pasan a la universalidad, como las
siempre renovadas interpretaciones del Quijote.

Ernesto Sdbato, al recibir el Premio Cervantes, ha dicho que el enigma del Qui-
jote no puede ser desvelado, porque su génesis estd primordialmente en las inexplica-
bles “razones del corazén”, “les raisons du coeur” como decia Pascal. Cervantes...
“¢ermin6 creando una de las conmovedoras pardbolas de la existencia, un patético
y melancélico testimonio de la condicion humana, un ambiguo mito sobre el choque
de las ilusiones con la realidad y de la esencial frustracion a que ese choque condu-
ce”. Nunca descifraremos del todo el significado de nuestros suefios, “porque el sue-
fio es irreductible a los puros conceptos, porque el suefio es ontofania, una revela-
cién de esa oscura realidad del inconsciente en la Gnica forma en que puede expre-
sarse”. Es ese hecho el que permite tantas lecturas diversas y hasta encontradas de
una ficcién profunda, revelando que ‘‘de un suefio se puede decir cualquier cosa, me-
nos que sea una mentira” (19).

(17 Umberto Eco, Apostillas a “El nombre de la rosa™, Lumen, Barcelona, 1985, p. 9.
(18) Umberto Eco, op. cit., p. 12. '
(19) YA, 24-IV-1985, p. 22. Véase en ABC (Madrid), 24-IV-1985, pp. 53-54, el texto
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Julidn Marfas entiende que ‘‘el pensador, el escritor, el artista, no “quieren”
cambiar de estilo o de sistema; intentan producir su obra partiendo de los existen-
tes; lo dnico es que, al hacerlo, se encuentran mds alld de lo que habrta, “fuera” de
las formas preexistentes. Se ha producido la innovacion por la fuerza de las cosas,
impuesta por el esfuerzo creador en circunstancias nuevas” (20). As{ le ocurrid a
Rosalfa.

completo del bellisimo discurso de Ernesto Sdbato al recibir el premio Cervantes, en Alcald de

Henares.
(20) Julidgn Marias, “La voluntad de originalidad”, ABC (Madrid), 17-V-1985, p. 3;y conti-
nuacién el dia 18, p. 3.





