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«La Iglesia es Palacio del Rey Eterno; es la Corte de los Angeles; su cielo,
y su domicilio, abreviado cn el pequeiio espacio de un Templo; donde los
ficles avian de estar como pasmados emulando el silencio, y modestia de
los Angeles; que son tambicn ministros de los Sacerdotes ...Qualiquicra
Iglesia donde se aposenta el Rey Eterno Sacramentado, es su casa, y es
su Palacio real; porgue en ella da sus andiencias este gran Rey»

(Bermudez de Pedraza, F.: Historia Eucharistica..., 1643)

Acaso sean estas palabras seiscentistas de Bermtidez de Pedraza las que
mejor expresen la idea que la mentalidad barroca espafiola mds erudita tuvo en
su dfa de lo que debia de ser un Templo entendido como Casa de Dios. Como
puede comprobarse no se duda en considerarlo «Palacio» divino, «Corte de los
Angeles», auténtico «cielo» donde los fieles terrenos debian de estar «pasnados»
emulando el silencio y modestia de los Angeles’. Y esto quiere decir, entre otras

! BERMUDEZ, fols. 46 v ss. En el fondo las imagenes literarias que el hombre del Barroco
virtié sobre el templo no son en si ninguna novedad ya que recogen una vieja tradicion que, cuando
menos, remonta a los primeros siglos del Cristianismo y muy particularmente a la sensibilidad
bizantina. Para Germano 1, Patriarca de Constantinopla entre 715 y 730, la [glesia era «un cielo en
la tierra donde el Dios celestial habita y camina». Y en este sentido no son menos expresivas las palabra
de Procopio, del siglo VI, cuando al referirse a Santa Soffa dice que al entrar en su interior «lg mente
del visitante se eleva hacia Dios y flota en las alturas, pensando que EI no puede estar lejos, sino que debe
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cosas, que, ademds de considerar el edificio religioso como un simbolo
arquitectonico de lo més sagrado, el hombre del Barroco entendia que éste debia
de aspirar a ser un ciimulo de emociones visivas que, a la postre, lo que pretende
no es sino emular lo sobrenatural, transportarnos a otra realidad metafisica y
hacer del templo una especie de «escena celeste» vy superior en donde la
presencia del «milagro», como bien subrayé Alicia Camara, debe ser recreada
hasta alli donde resulte posible?. Los fieles han de verlo con un enorme verismo
y con toda la apariencia de estar contemplando una realidad. De ahi que el
templo deba ser configurado como un espacio que invite a la emocién y como
el lugar en donde todo se alia para saciar las pasiones religiosas del gran ptblico
que aspira asi, a través de tantas sensaciones, a manifestar con entusiasmo todo
su fervor cristiano y catdlico’. En este aspecto es, pues, correcta la opinion
expresada por Bottineau hace unos afios cuando afirmaba que este género de
piedad, exaltada y profunda, no sélo estaba proxima a los sentidos sino que, en
gran medida, también se acercaba a una sensibilidad vinculada con lo popular?;
asi que nada tiene de sorprendente que, persiguiendo este efecto, todo en el
templo barroco conduzca a la saturacién visual, a colmar emociones y a abrumar
los sentidos hasta dejar al fiel més iletrado y comtin absorto e impedido de
valorar la fe y la religion desde unos postulados més acordes con un pensamiento
de tipo racional.

Los impulsores del Templo Barroco, por consiguiente, no hay duda que
apostaron por lo dramatico y por lo emocional; por todo aquello que entrase,
en definitiva, por los ojos y, ademas, de una manera inmediata e imperiosa®. Se
trataba, pues, mas de vencer al fiel que de convencerlo por medio de argumentos
mas reflexivos. Asi que es l6gico que, en esto como en otras muchas cosas, el
Barroco se apartase tanto del Renacimiento como de la Ilustracién en la imagen
que ambos tenfan de la Casa de Dios, aunque sélo fuese porque el primero
preferia un espacio que cultivase el «espiritu», la «pura filosofia» y en definitiva
la sencillez por ser ésta, segtn él, mds grata a la Divinidad$; y, el segundo, en

amar el habitar en este lugar que EI mismo ha escogido». Vid. FUENTES, 11, 46 y 102. Que el pensamiento
de estos autores cristianos era conocido por nuestros religiosos del siglo XVII parece confirmarlo el
que Fray Andrés de Santa Ana haga referencia al Templo citando palabras tanto de San Juan
Crisostomo: «cuando estanws en la Yglesia no deveimos pensar que estamos en la terra sino que henwos suvido
a el cielo y que estanos entre los choros de los Angeles y seraphings...», como de San Gregorio: «..quando
se celebran los misterios sagrados se abren los cielos y bajan choros y nunerables dngeles que asisten a ello».
Cit. por CAMARA, 146-147.

* CAMARA, 105 y 147.

> Vid. al respecto BLUNT, 134; TOVAR-MARTIN, 83,

* BOTTINEAU, 11.

* Vid. MARTIN, especialmente capitulos V y VIL

* ALBERTIL, 307-308: «A mi me parece del todo evidente que la pureza y la sencillez del color les
resulta a los divses tan swnamente agradables como la pureza y sencillez de la vida; y no conviene tanpoco
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cambio, un ambiente que propugnase por la razén” y por todo aquello que
contribuyese, en fin, a elevar las preces del devoto en un clima de serenidad que
no distrajese el alma y que contribuyese a la vez a «calmarle y atracrle por un deleite»
que resultase «apacible»®. Asi lo refiere, al menos, uno de nuestros mas
informados tedricos de la Ilustracion, el célebre Marqués de Urena que escribe,
precisamente sobre el decoro que debia ofrecer el templo, en las décadas finales
del siglo XVIII".

Ahora bien, el tratar de recrear escenas y estructuras templarias que
conmuevan la sensibilidad del fiel del modo mas directo e inmediato posible,
no quiere decir en absoluto que, por necesidad, se tenga que recurrir a los mismos
mecanismos y elementos y que estos den lugar a los mismos resultados. Debe
sefialarse que en el Barroco cada pais tratd de aplicar sus formulas mas efectivas;
que cada cual concibi¢ la escena sagrada con una precisa sensibilidad; y que tal
vez por ello, en atencién a unas tradiciones que eran distintas en cada contexto,
al final result6 que la escena del «milagro» fue diferente, por ejemplo, en el mas
culto y cualificado mundo artistico italiano -sobre todo en la Roma Papal que
contaba con un gran poder econdmico, una formidable maquina propagandistica
al servicio de la autoridad religiosa y un soberbio equipo de artistas'’- que en
el espafiol, siempre mas modesto, asimismo mds conservador y, desde luego,
también con otras tradiciones artfsticas que a la larga resultaran decisivas en el
resultado final''. Por consiguiente, es légico que una peculiaridad nacional
informe la configuracién hispanica del Templo Barroco y que é€sta, a su vez,
encuentre matizaciones dentro del panorama local distinguiendo las realizaciones
gallegas de aquellas otras que hicieron posible los monumentos de Madrid,
Catalufa o la Andalucia del Sur por mas que sea cierto que en ocasiones se

que haya en los
experimentar los cr

slos clementos que aparten los espfritus de la meditacion relf
ntos y atractivos de los sentidos.. . En los templos, tanto en el nr

1o debe haber en mi opinidn, nada que no destile pura filosoffa...con el fin de que nos veames por fm"]m partes
incitados al cultive del espivitu». Vid. también PALLAD}O 344: «..por
aleiar de la gravedad y de aquellas cosas que, vistas por 1102008, hacen miestros dnimos mds fervorosos al
culto divino y al bien obrar».

7 Al respecto es de gran ufilidad la consulta de RODRIGUEZ G.DE CEBALLOS(1988), 115-

fosa y los miueva a

mao en el pae

enito,

qite on los tenmiplos 1o nos debernos

127.

$ URENA, 297.

¢ Mas informacién en LEON-SANZ, 1099 y ss.

1 Puesto que seria interminable mencionar todas las publicaciones que sobre el Barroco
Romano han salido a la luz, cito aqui tan sélo aquellas que, pese a su caracter de obras generales,
aportan datos y referencias de evidente interés y utilidad: CHARPENTRAT; TAPIE, Libro I, 41 y
ss. y WITTKOWER, pp. 137 y ss.

U Sin pretender agotar la numerosisima bibliografia que sobre la Arquitectura Barroca
Espafiola ha visto la luz, como bésica y fundamental puedc consultarse SCHUBERT; KUBLER;
VALDIVIESO (1980); PITA-ALVAREZ(1982); VALDIVIESO (1984); CRUZ- VALDIVIESO-RINCON-
CHUEBCA; TOVAR-MARTIN; RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS (1992) v BUSTAMANTE.
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produjeran influjos mutuos que dieron resultados magnificos y verdaderamente
gratificantes.

Con todo, en el terreno de la arquitectura religiosa gallega de este tiempo
-que basicamente abarca algo mds de la centuria que va desde mediados del siglo
XVII hasta bien entrada la segunda mitad del siglo XVIII- debe decirse que no
estamos ante ejemplos marginales, sino ante monumentos verdaderamente
sefieros que justo es considerarlos entre los mejores y mas destacados de cuantos
se realizaron en el medio peninsular’?. Dice bien la profesora Virginia Tovar
cuando opina que estan entre los mds brillantes y espectaculares que se
levantaron en Espaiia®. Pero adn asi, espectacularidad y brillantez incluidas,
todos los ejemplos que podamos sefalar no dejan de estar sometidos a un
tradicionalismo de arranque bien evidente tal y como demostré hace tiempo al
estudiarlos el profesor Bonet Correa™. Porque en efecto no son los materiales
constructivos los que cambian, ni las plantas, ni la organizacién de los espacios
internos, ni tan siquiera las estructuras constructivas. En esto nuestras magnificas
iglesias, incluidas las mondsticas que fueron las que mejor pusieron a prueba las
posibilidades arquitecténicas del siglo, siempre manifestaron un talante
ciertamente conservador; lo que quiere decir que el poder de sugestion y la
renovacion, antes que nada, vino de la mano, primero de un nuevo concepto mas
imponente de la monumentalidad y, luego, casi de inmediato, del creciente valor
que la sensibilidad del siglo le fue otorgando a todo lo que resultaba decorativo.
De ahi que no sea extrafio el valor creciente y «activo» que se le otorgé al ornato
que llega a ser tan omnipresente y abrumador en el templo que incluso llega a
disolver por momentos muros y estructuras con el fin Gitimo de erigirse en
protagonista principal de lo que suele llamarse comunmente «metamorfosis»
barroca.

Por lo que se refiere a las plantas (Fig.1) no hay duda que es verdad que
nuestros mds suntuosos templos, por grandes dimensiones que pudieran tener,
nunca renunciaror, tal como ya se ha dicho, a mantener patrones convencionales
anclados en la tradicion que casi siempre derivan de esquemas medievales ya
usados desde muy atrds y que, todo lo mas, sélo se habian corregido o
readaptado a finales del siglo XVI desde la 6ptica renacentista. Ese es el caso,
por ejemplo, de las iglesias que fueron erigidas con planta de cruz latina por
aquellas congregaciones de tipo conventual menos pudientes o, con un caracter
mas excepcional, por alguna que otra abadfa; o de las mas comunes utilizadas

2 Spbre la arquitectura barroca gallega es necesaria la consulta de CHAMOSO (1955); BONET
(1966); ORTEGA; RIOS; GARCIA IGLESIAS (1990,1); VILA (1991) y GARCIA IGLESIAS(1994).

15 TOVAR-MARTIN, 69.

4 BONET (1966), 51.
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Fig. 1.- Plantas de diferentes iglesias gallegas de los siglos XVIIy XVIIL
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por el grueso de nuestras comunidades religiosas que prefirieron el esquema de
una gran cruz inscrifa en un rectdngulo que permitia tanto crear naves
secundarias supeditadas a la principal como serie de capillas-hornacinas que
podian a su vez comunicarse entre si.

Pues bien, el primer tipo, presente en el Monasterio de Monfero y en

J
P

discretas iglesias conventuales al estilo de la de las dominicas de Belvis en
Santiago o de las de Santo Domingo en La Corufia y Ortigueira, parece claro que
deriva del tipo «mendicante» mas conocido en el pais v del que existen
importantes ejemplos®. En cambio el segundo, que practicamente acapara las
mejores y mas amplias construcciones -iglesias benedictinas como las de
Celanova, Lorenzana y Samos, franciscanas como las de Santiago y Ferrol,
mercedarias como la de Conxo, jesuitas como las de Santiago, La Corufia,
Pontevedra y Orense, agustinas como la de Santiago y aun incluso alguna
parroquial como la de Puentedeume- no hay duda que responde a un modelo
diferente, usado en este caso sobre todo en iglesias de tipo conventual del estilo
de las que se difundieron muy tipificadas ya en la Castilla del siglo XV durante
el reinado de los Reyes Catdlicos pero que se habian adaptado con gran éxito
ala sensibilidad dominante en el siglo XVI'. El arranque gallego de esta segunda
propuesta eclesial tiene sus mas claros precedentes a finales del Quinientos; de
una parte en ese ejemplo compostelano algo arcaico y «portugués» que es la
iglesia benedictina de San Martin PinarioV, y de otra en el mds clasicista,
herreriano, normativo y estricto que se configurd, casi por las mismas fechas, en
el templo jesuitico de Nuestra Sefiora la Antigua  del Colegio del Cardenal en
Monforte de Lemos™ que fue, para su Hiempo, todo un modelo ejemplarizante
a pesar de que tardd en tener consecuencias. Eso si, una vez el tipo se difundio
lo hizo de una manera casi aplastante, hasta el punto que rebasd con creces la
segunda mitad del siglo XVIII*.

Sin embargo, aungue las plantas eclesiales que se han mencionado fueron
O
las que imperaron, en absoluto gquiere decir que no hubiera alternativas dignas

de Betanzos

B Uno de los mds interesantes es, sin duda, el de la iglesia de San Fre
construida a finales del siglo XIV. Vid. sobre este lipo de iglesias CAAMANO, 16.

6 Al respecto véase MARIAS, 119-120 y 547-548.

7 BONET (1966), 104-112 y VIGO (1994,11), 327 y ss.

5 BONET (1966), 177 v ss. Su esquema planimétrico, en efecto, aungue deriva de los
planteamientos medievales conventuales va descritos, no hay duda que se readaptd segin la nueva
sensibilidad clasicista emanada de la obra de Juan de Herrera. Su referencia castellana mas concreta
se encuentra en la iglesia jesuitica de Villagarcia de Campos cercana a Valladolid. Es obra de 1575
y fue proyectada por el herreriano Pedro de Tolosa.

¥ De hecho la parroquial de Puentedeume fue proyectada por Fray Manuel de los Martires
en 1754 y la de San Francisco de Ferrol en 1757. Sobre ellas vid. VILA (1991, II), 507 y VIGO (1984),
199-203.
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de mencion. Las hubo clertamente, v entre ellas cabe sefalar las variantes de tres
naves y cruz latina con brazo transversal muy desarrollado que derivan
concretamente de esquemas medievales vinculados con el mundo del Cister
-Montederramo y Sobrado por ejemplo®-
romanicas de tipo benedictino como pudo ser el caso, tal vez, de la de San Juan
de Poyo* cuyas naves laterales, por demasiado estrechas, es posible que
respondan al deseo o la necesidad de mantener, en dimensiones y en parte de
lo formal, la planta de la vieja iglesia mondstica. Junto a ellas hay que sefalar
las escasas de cruz griega que casi siempre se vincularon con capillas de menores
pr@tenswm?:%“- y, mas rara vez, con iglesias monumentales®. Y finalmente, si bien
es verdad que en su gran mayorfa son tardias vy dieciochescas, aquellas otras,
también de discretas dimensiones, que adoptaron la forma circular o de perfil
curvo ya en lo exterior o en lo interior como fue el caso de la Capilla de la Virgen
de los Ojos Grandes de Lugo* o de la Peregrina en Pontevedra® que manifiestan
ya una cierta concepcién y talante vinculados con el Rococé®. Eso sin olvidar
que hubo también capillas de tipo centralizado con forma cuadrada o tendente
a esta disposicion que también cumplieron su papel en la tipologfa barroca, por
cierto con evidente éxito” (Fig.2).

o las que siguieron planimetrias

En todo caso, excepciones centralizadas aparte, la cruz, sin duda por su
caracter simbdlico para el cristiano™, siempre estuvo presente en sus distintas

2 BONET (1966), 56, 189-193 y 344 v ss.

21 BONET (1966), 496-500 y SA (1985), 24 V ss.

2 Aunque suficientemente ,mmomms/ entre ellas cabe destacar la Capilla del Cristo de
Burgos en la Catedral de Santiago, la Capilla del Cristo de la Catedral de Orense, la de la Virgen
del Socorro en la iglesia compostelana C‘f> San Martin Pinario, la de San Telmo en Tuy y la de San
Fructuoso (antzgua de las Angustias) de Santiago. También fue frecuente en sacristias tal como se
ve en la santiaguesa de San Martin. Sobre la poco conocida y muy portuguesa capilla dieciochesca
de San Telmo de Tuy vid. ROSENDE, 271-284.

% Tal vez la méas caracteristica, aunque no la tnica, sea la benedictina de San Pelayo de
Antealtares en Santiago de Compostela.

* VILA (19 ,,0), 37y ss.

5 FERNANDEZ ARRUTL

% Aunque no se trata de una capilla, por tener forma circular inscrita en un cuadrado debe
seflalarse, siquiera por su rareza, la sacristfa do Monasteric benedictino de Samos que es obra de
finales del siglo XVIII pero en la linea arquitectdnica de la iglesia abacial proyectada por Fray Juan
Vazquez de Samos en el mismo siglo. Vid. PORTILLA, 40 y ss.

¥ La mas destacada, sin duda, es la Capilla del Pilar de la Catedral Compostelana que, no
obstante, fue proyectada inicialmente como Sacristia.

% De hecho es la propugnada por la gran mayorfa de los tratadistas que escribieron en torno
al templo. Vid. CATTANEO, cit. por BLUNT, 136. Sostiene que la iglesia principal de una ciudad
debe ser cruciforme porquo la cruz es el simbolo de la Redencidn; PALLADIO, 343 : «Son tambicn
mity loables las iglesias que estin hechas en forma de cruz..perque tenionde la forma de cruz, representan
a los que miran /mur'l «ﬂnﬂ/m del cual estuvo pendiente nuestra salvacion cterna»; BORROMEOQ, cit. por
PATTETA 158 : «La mejor forma (para una iglesia), que parece que ya se preferia en tiempos de los Apéstoles,
es la forma de cruz...»; SAN NICOLAS, 1 fol 30 : «Fue disposicion del cielo el nuevo uso de cdificar los
os en forma de cruz, y aun no falta quicn diga que los mismios cielos fuieron creados en forma de cruz,

m
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Fig. 2.- Plantas de construcciones gallegas de plan central. Siglos XVII y XVIIL
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variantes en la inmensa mayoria de nuestras iglesias. Y esto es algo que, como
se puede comprobar en iglesias de ciertas pretensiones, no se vera alterado hasta
que se levanten ciertos ejemplos religiosos vinculados con el idmrio estético de
la Tustracién ya a finales del siglo XVIII o incluso avanzado el siglo XIX*.

Mas si las plantas manifiestan un conservadurismo asumido, habria que
decir lo mismo de la estructuracién y espacialidad interiores que adoptan casi
siempre soluciones articuladoras y proporcionales derivadas del Clasicismo
quinientista que tenfa su ejemplo capital en Galicia en la iglesia jesuitica de
Monforte. En su mayoria se articulan con pilastras monumentales que llevan
sobre si sus correspondientes entablamentos v se culminan, por lo demas, con
amplios abovedamientos de arista o de canon con luces abiertas a la nave que
suelen generar la formacién de lunetos (Fig.3). Como es logico, dentro de estos
tipos, hay sinfin de variaciones que no afectan a la idea basica. Y lo mismo cabria
decir de las alturas y proporciones, que sélo se rompen en aquellos ejemplos que
o bien estuvieron condicionados por su servidumbre a una planimetria anterior
~caso de las naves laterales de Sobrado o P’ovo- o porque pretendian con ello
destacar sobre el entorno con una imagen monumental que fuese arrogante y
competitiva como fue el caso de San Francisco de Santiago™ que solo asi podia
emular al Monasterio de San Martin y, a la vez, no quedar atrofiado por el terreno
en declive en donde el templo se levanto (Fig.4). Su sobrecogedora altura, pues,
nada corriente, puede explicarse por estas circunstancias especiales.

Mencién aparte en lo referente a estructuracion interior del templo barroco
gallego merecen las tribunas que, con mucha frecuencia, suelen aparecer
dispuestas sobre las naves laterales abiertas con clara amplitud al espacio
principal de la nave mayor(Figs.4,5 y 6). No pueden, desde luego, considerarse
ni una solucién original ni, por descontado, una rareza. Ya existian en el orden
eclesiastico medieval y el propio ejemplo catedralicio de Santiago es claro
ejemplo de ello; pero es verdad, no obstante, que en Galicia tienen una presencia
acaso mayor que en otras zonas de la Peninsula y, tal vez, también un
protagonismo mas evidente en el terreno de la arquitectura ya que no suelen
ocultarse las mas de las veces con celosias a los ojos de los fieles™ sino que, muy

Ww Sfuerte para la defensa del
1 a vistn» y VALZANIA,
alme mﬂ sc le dr {a la Catedral), y que sin dz(f,m s Zﬂ mds propia, es una Cruz..».

El Acaso los més importantes y significativos sean los casos de 1a Capﬂ a de las Animas en
Santiago v de la Colegiata de Santa ‘\bma de Vigo. Respecto a la concepcion del templo gallego de
la Epoca Hustrada vid. VIGO (1994,1), 127 y ss.

* FOLGAR (1989), 120 vy ss.

3 De este tipo son las de la iglesia de la Compafia (hoy San Jorge) de La Corufia levantada
en la primera mitad del siglo XVIIL

y el hombre también tiene In misma forma: y assi como In cruz es el
Christiano..assi esta forma de planta es la mds fuerte, y mds ©
51: figura que gw er




460 Arrrepo VIco TRASANCOS

al contrario, suelen dejarse ver con
grandes arcos abiertos a la nave. En
todo caso, aunque no hay norma
fija, lo habitual es que presidan los
templos mondsticos y conventuales
masculinos® -sobre todo los jesuitas-
y se unan en la zona de los pies
formando el llamado coro alto o
coro-tribuna que tiene la peculia-
ridad de mirar asi directamente al
presbiterio y por tanto al propio
altar mayor (Figs.5 y 6).

Por cierto que el coro es otro
de los elementos tradicionales que
rara vez falta en los templos de la
Galicia Barroca y es incluso hasta
frecuente que muchos puedan tener
incluso dos estratégicamente
localizados en el interior del espacio

Fig. 3.- Interior de la iglesia cisterciense de Sobrado ) )
{La Corufia) sagrado. Lo habitual en monasterios

y conventos es que los coros se
dispongan a los pies®” justo sobre los primeros tramos que conducen a la gran
nave y a la zona del presbiterio®™; pero junto a ellos es también habitual la

J

¥ Raras en las iglesias cistercienses (carecen de ellas Montederramo, Monfero y Sobrado)
son, en cambio, habituales en los templos benedictinos (Samos, Poyo, Lorenzana, etc.), franciscanos
(Santiago y Ferrol), agustinos (Santiago), mercedarios (Conxo} y jesuitas (Santiago, Pontevedra, etc.).

¥ Aparecen, en efecto, en iglesias vinculadas a casi todas las ordenes religiosas: jesuitas,
cistercienses, benedictinos, franciscanos, mercedarios, etc. Los ejemplos gallegos son por lo demds
Muy NUIMerosos.

¥ La solucién del coro alto a los pies de la iglesia, que forma en los primeros tramos de acceso
a la nave el llamado «sotacoro», la recoge el templo barroco de la tradicién medieval ya que era
frecuente en iglesias géticas del siglo XV de tipo conventual. En Galicia aparece también en iglesias
renacentistas y clasicistas del siglo XVI tal como se ve en Santa Maria la Grande de Pontevedra, San
Martin Pinario, Monforte y Montederramo. En todo caso esta practica coral fue muy criticada por
los eruditos ilustrados. Vid. BAILS, IX, 813 : «En las iglesins conventuales sucle estar el coro detrds del
altar, o encima del portico interior. Creenios..que en ningiin sitio esti mejor el coro que detrds del presbiteriox;
VALZANIA, 54-55: «No es menos de reprobar el estilo tan comiin de colocar en éstas el coro sobre la entrada
principal, porgue las priva de aguella elegancia y majestad que les es tan debida, pues no solo interrumpe de
un modo frregular o decoracion, sino que obscurece por lo regular totalimente la entrada, que parece mds bien
la de un subterrdnec que la de una iglesin»; PONZ, V, 31: «La iglesia (se refiere a San Jerénimo el Real
de Madprid) es de una sola nave, bien construida y espacivsa, y lo pareceria mds si el coro que estd sobre In
puerta no asombrase la entrada y las capillas que estin debajo de él» y LLAGUNO-CEAN, 1V 4 : «Estas
dos iglesins (la de San Isidro y la del Salvador de Madrid) de Francisco Baulista parecen desde luego lo
que son...sin que las asombre el coro, por bajo del cual se entra como en un 16brego sublerrdneo».
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Fig. 4.- Seccién longi-
tudinal de la iglesia de San
Francisco de Santiago (segun
Q. Schubert).

presencia, en el centro de la nave®,de otro mayor y principal que niega, para
irritacién de los ilustrados, la vision del espacio y del drea del altar™. En este
sentido el coro dispuesto en el medio de la nave mayor sigue la formula ya vieja
que existia y sigui6 existiendo en todas nuestras catedrales. De ahi que tampoco
pueda considerarse una novedad. Por el contrario, si fue excepcional y rarisima
la ubicacién del coro en la zona del presbiterio e igual de extrafia su instalacion
en el testero a manera de retrocoro tras el altar que es de todas, la tinica que puede
considerarse verdaderamente moderna en nuestra region. De estas caracteristicas
s6lo conozeo en Galicia el caso de San Martin Pinario en Santiago, obra del primer
tercio del siglo XVII y hecho, seguramente, a imagen y semejanza del pensado
por Juan de Herrera para la Catedral de Valladolid”. Y es explicable este influjo

3% Esta disposicién central del coro fue frecuente, sobre todo, en las Catedrales y en los
grandes monasterios benedictinos(Celanova, Samos, etc.) y cistercienses(Osera, etc.). Su orige es
también medieval v ya existian ejemplos gallegos muy antiguos e importantes como el que el propio
Maestro Mateo habia levantado en la Basflica Compostelana. Al respecto vid. OTERO-YZQUIERDO.

% Vid. URENA, 310-315: «Imagino que tratdndose de congregar los preskiteros y canfores en un

&

mismo lugar, parcce mds confors razon, que estos pasen al preshiterio.. porque la nave mayor...debe estar
destinada al comin de los ficles...porque regularniente sucede que cf espacio que queda desde el trascoro hasta

la dicha puerta, es el paradero de las conversaciones ¢ irreverencias durante los Oficios Divinos...En todas estas
méximas relativas al coro, saca un partido ventajoso un facultativo. Se goza en su lleno la vista perspect
de la nave mayor»; PONZ, X1, 408: «Apenas se entra en la iglesia se tropicza con el moderno pantallén de
un trascoro, malisimamente pucsto en la nave de en medio, el cual impide que se vea de una ojeada el todo
de la obra cjecutada» y VALZANIA, 51-52: «las Catedrales estdn casi sicmypre oficiadas por un Cabildo, por
lo que deben tener un coro capaz...mas éste no se ha de colocar en el medio, conforme lo tienen casi todas las
antiguas, porgiie las priva de su principal cardcter, que es la grandiosidad...a lo que afiade que entrando por
la puerta principal..ofrece un obstdculo que impide que la vista se extienda y pueda percibiv la magnificencia
y hermosura de la iglesia...interrimpe de un modo desagradable la decoracidn y finalmente es causa de muchas
irreverencias».
¥ Vid. VIGO(1993,11), 341-342 y VIGO (1994,11), 330-331.

10
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castellano sobre la iglesia gallega
teniendo en cuenta los vinculos que
entonces existian entre el monasterio
benedictino compostelano y el de
Valladolid en donde se encontraba
la Congregacién rectora de San
Benito de donde era filial nuestra
abadia. Sea como fuere esta solucion
ho tuvoe fortuna. Nuestro barroco, al
igual que el del resto de la Peninsula,
en esto como en otras muchas
soluciones del templo también
aposto por el mantenimiento de la
tradicién; hasta el punto que autores
de entonces justificaban las
costumbres corales hispanicas, sobre
todo la del coro central, por consi-
derar que estaban enraizadas en
précticas cristianas antiguas descri-
tas incluso en las Sagradas Hscrituras
tal como afirmaba Lazaro de Velasco
Fig. 5.- Interior de la iglesia benedictina de Poyo  para quien el coro debia de estar
(Pontevedra). «inter vestibulum et altarum».

Con todo, por més que la instalacién del coro prefiriese mayoritariamente
instalarse en los lugares sefialados hubo, finalmente, en soluciones templarias
tardias una solucion hibrida y conocida ya con anterioridad en otras zonas del
territorio espafiol, como era la de disponer el coro alto a los pies pero instalado
sobre un nartex independiente del cuerpo interior de la iglesia y, en cambio,
relacionado estructuralmente con la fachada™. Deriva probablernente del de la
iglesia de El Escorial tal y como la concibié en su momento Herrera; pero es
evidente que, a partir de entonces, la formula fue asumida por sus sucesores e
integrada en propuestas arquitecténicas de menor empenio de donde es posible
pasase al contexto gallego. Al igual que el retrocoro no es una solucion
demasiado habitual®; lo que vuelve a confirmar que las viejas maneras referidas

#® Cit. por CAMARA, 137.

¥ Esta solucién coral siempre tuvo mejor fortuna critica. De hecho, A.B. Zaragoza y Ebri,
tedrico dieciochesco, vpinaba que en el supuesto caso de que el coro no pudiera disponerse en la
Capilla Mayor lo mejor era colocarlo sobre el portico de entrada encajado en la fachada, ya que asi
el cuerpo del templo «quedaria muy sefiorial y desalwgado». Cit. por LEON-SANZ, 1111-1112.

* Entre los ejemplos gallegos cabe senalar el de la iglesia dieciochesca de Ja Compafifa (San
Jorge) de La Corufia v los existentes en los templos compuostelanos del Carmen y de la Compania
de Maria que son también del siglo XVIHL
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al coro, en Galicia pero también en
el resto de Espana, fueron ficles a
fos hdbitos v costumbres instaurados
por la tradicion,

Asi las cosas, en lo que se
refiere a pigmtas, estructuras,
espacios v coro los cambios en el
templo barroco fueron de tono
menor, cast insignificantes, basi-
camente relacionados con cuestiones
de estilo v, por descontado, difi-
cilmente capaces de recrear ese
espacio del «milagro» del que hemos
hablado. De ahi que sea preciso,
para aproximarnos a esta realidad
ficticia de lo scbrenatural, analizar
otros aspectos presentes casi siempre
1 Jos espacios internos y que tienen
su asiento tanto en el adorno
estructural como en todos los com-
plementos que, a manera de bri-
llantes «postizos», resultan impres-
cindibles para que el resultado final
tuviese el atractivo y la vistosidad que, a la postre, eran exigidos.

LY

Fig. 6.~ Interior delaiglesiabenedictina de Lorenzana
(Lugo).

Dentro del adorno interior fijado a la arquitectura hay que diferenciar, no
obstante, entre el que suele aparecer vinculado a las pilastras y el que, en cambio,
se vuelca sobre todo en las zonas altas: entablamentos, bévedas y ctpulas
asentadas sobre el crucero. Respecto a lo primero, independientemente del tipo
de capitel u orden arquitectonico al que pertenezca la estructura -por cierto que
en el Barroco suelen utilizarse los mas sobrios ddrico y toscano(Figs.5 v 6) antes
que el corintio (Fig.3) v el mds excepcional jonico-, lo habitual es que se centre
en resaltar el feston vertical del fuste que suele matizarse con vigorosos cajeados
y activarse con contundentes resaltes de una considerable fuerza plastica
incrementada, por lo demds, por la dureza y reciedumbre del material granitico
utilizado masivamente®' (Figs.3,4,5,6 y 8). 5in embargo, mas alla del capitel, lo
frecuente es que los tintes decorativos se intensifiquen tratando de hacer del
«cielo» del edificio sacro un espectdculo decorativo (Fig.7). Y en esto todo vale:

juegos geométricos que se resaltan con inusitado vigor; arcos y crucerias que se

- Més informacion en BONET(1966), 62 y ss.
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Fig. 7.- Decoracién inte-
rior de la cipula y cruce-
rode la iglesia cistercien-
se de Sobrado (La Coru-
naj.

trabajan con gran plasticidad; casetones que se decoran con rosetas, animales
extrafios y puntas de diamante; reticulas ortogonales que destacan sus formas
rectilineas contra limpidos plementos blancos; formas vegetales muy carnosas
y densas, motivos herdldicos distribuidos por doquier (Figs.3,5 v 8), ménsulas
surcando los frisos del entablamento apurando el sentido decorativo que tenian
las ensayadas por Vifola* y habia difundido en Espana Fray Lorenzo de San
Nicolas®; y ello sin olvidar que, ya al final, en las obras més pretenciosas y
espectaculares, no faltan aplicaciones de vigorosas placas y formas ornamentales
mads delicadas que se disponen por muros y entablamentos como extrafias
vestiduras tal como sucede en San Francisco de Santiago (Fig.4), en San Nicolés
de La Coruna* (Fig.8) o en la abacial de Lorenzana® (Fig.6) en donde
participaron, por este orden, hombres del talento de Simén Rodriguez y
Fernando de Casas®.

La decoracion, pues, se entiende como un elemento superpuesto que, no
obstante, incrementa y dinamiza visualmente la estructura pétrea del edificio

* Se trata, en efecto, de una cornisa cuyo vuelo aparece svstenido por decorativas ménsulas,
Fue Vignola quien la inventd y utilizé por vez primera en la Ttalia del siglo XVI. Vid. VIGNOLA,
fol. XXXII : «Esta cornisa la cual he puesto nuuchas vezes en obra para fin de faciata e conocido e sale mui
agradable con todo esso awngue sea de i nvencion no me T parecido desconvinible para satisfacion de los
qgue se quicren servir ponerla en lo tltimo desta obrecilla la proporcion suya».

1 SAN NICOLAS, I, 148: «En el fol. 32 trata este autor (se refiere a Vignola) de una cornisa
compuosita gite @ i ver es de mucho lucimiento y yo In he Teche exccutar en esta Corte en lns Monjas de San
Plicido, en el anillo de ln media naranjo, que parece es parg luigares seimcjantes..».

*# FOLGAR (1989) 120-143 y 148-154. También FOLGAR (1984-85), 149-170.

# CHAVARRIA, 28-33 y GARCIA IGLESIAS (1993), 147 v ss.

# Sobre estos autores véase FOLGAR(1989) y GARCIA IGLESIAS (1993).
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[e

religioso. Con todo debe decirse
que rara vez faltan a su sinceridad
cromatica ya que en este sentido la
tonalidad de la piedra suele
dominar. Todo lo mas el colo-
rido grisaceo del granito se contrasta
con fondos blanqueados que le con-
ferian al edificio una mayor
elegancia y hasta un cierto sentido
de pureza e inmaterialidad¥ (Fig.6);
pero es raro en cambio que las
estructuras se enmascaren con estu-
cos o colores o con materiales
policromos de revestimiento de
mayor costo y calidad como era el
caso de los marmoles o jaspes. Esto,
sin embargo, no quiere decir que no
haya ejemplos de este tipo. Mas hay
que reconocer que fueron raros, casi
una excepcion y por lo demas
. ‘ vinculados en la mayoria de los
Fig. 8.- Interior de laiglesia parroquial de San Nicolds  casos a espacios concretos y
en La Coruna. discretos por su dimension que casi
siempre estaban proximos en sus gustos estéticos a maneras de hacer y de

Bt

adornar relacionadas con el mundo cortesano.

Por lo que parece, el gusto por revestir con marmoles y jaspes un ambiente
especialmente significativo v emblematico de la sacralidad del templo como
pudiera ser el presbiterio o alguna capilla que acogia alguna imagen que recibia
una gran veneracion fue un hecho mas bien tardio, posterior segtin parece a 1657,
en el que tuvo mucho que ver el entonces fabriquero de la Catedral de Santiago,
José de la Vega y Verdugo que lo sugirié para decorar con magnificencia, lujo
y esplendor la Capilla Mayor de la Basilica Jacobea®. Segun €l era preciso

¥ En este sentido la mas caracteristica sea, tal vez, la monastica de Samos proyectada por
Fray Juan Véazquez de Samos en el siglo XVIIL. También responde a estos mismos planteamientos
cromaticos la abacial de Lorenzana del mismo autor aunque concluida por Fernando de Casas. El
color blanco en los templos, en cuanto que se lo asociaba al concepto de pureza fue defendido para
los interiores por distintos tratadistas. Vid. PALLADIO, 344 : «De entre todos los colores ninguno hay
qute convenga mds a los templo que la blancura, presto que la pureza del color y de la vida le es sumamente
grataa Dios» v GARCIA, 89 : «Dejaranse lns paredes blancas o estucadas. Porque es el color que mds combiene
al templo, con aguella priridads.

¥ VEGA, 12 y ss. Mds informacion puede encontrarse en BONET(1966), 276-291 y GARCIA
IGLESIAS (1990,11), 44-51.
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replantear la totalidad del ornato del presbiterio con el fin de otorgarle un
«decoro» moderno acorde con los nuevos tiempos; y para eso lo mejor era imitar
las précticas decorativas que €l habia visto en El Escorial v en Toledo en obras
de vinculacion cortesana y sefiorial como eran los casos del Pantedén de Reyes
o de las Capillas del Sagrario y del Ochavo en la Catedral Primada®. Los tres
ejemplos estaban, en efecto, revestidos de ricos materiales marmoreos que
utilizaban sobre todo el negro y el rojo veteado en combinacion con bronces
dorados™. Ni que decir tiene que un espacio asi vestido provocaba en el
espectador la sensacion de ver un espacio magnifico, suntuoso y verdaderamente
regio. Asi que puede entenderse que la practica cromatica primero fuera usada
conscientemente en ciertas zonas
de la Capilla Mayor, pavimento
incluido™, y luego en la Nueva
Sacristia que daria paso poco
después a la que es hoy Capi-
lla del Pilar™.

La préctica, pues, se debe al
inflyjo de Vega y Verdugo y tuvo
su inicio en la Catedral Compos-
telana. Sin embargo pronto se
difundié por otros ricos centros
religiosos de la ciudad como fue el
caso del Monasterio de 5an Martin
Pinario que primero vistio con estos
materiales la zona baja y pavimento
del presbiterio con sus respectivos
pulpitos y, posteriormente, zonas
también muy concretas dela Capilla
del Socorro que es de todas las que
se encuentran en la iglesia la mas
majestuosa y asimismo la que tiene
un tratamiento arquitectonico mas

cualificado y singular“ (Fig.9)‘ Fig. 9.- Capilla del Socorro. Iglesia benedictina de San
Martin Pinario. Santiago.

*¥ VEGA, 22.

% Fstos colores eran, al parecer, los mas adecuados para las tumbas y monumentos
funerarios. Vid. VEGA, 21-22 :»El bronce y el jaspe es la malteria mids propia de sepulcros que otro ningtin
metal ni piedra; y inds si el jaspe es coloradv, que es, como ya se ha dicho, el vestido propiv de mirtires». Viene
al caso recordar que el presbiterio de la Catedral de Santiago se asienta sobre la Tumba Apostolica.

5t Més detalles en BONET(1966), 275-284 y GARCIA IGLESIAS (1990,11), 41 y ss.

52 Sobre la capilla catedralicia vid. BONET(1966), 396-398; RIOS, 165 y ss. y GARCIA
IGLESIAS (1990,1I), 79 y ss.

3 SA (1988), 44 v GARCIA IGLESIAS (1993), 177 y ss.




La imagen del templo barroco: tradicion y renovacion 467

Precisamente aqui, en esta ultima capilla que hemos nombrado y que se
debe al hacer de Fernando de Casas, junto a marmoles en el pavimento y jaspes
negro-rojizos dispuestos en la zona basamental del zocalo, el grueso de la
estructura, cipula incluida, aparece «revestida» con marmoles simulados. Quiere
esto decir que alli donde lo costoso del material no pudo llegar acaso por
imperativos de tipo econémico se simulé por medio de elementos pintados que
fingen en formas y colorido los materiales auténticos dispuestos en el zocalo. Por
supuesto que con tal recurso el resultado final no tiene la misma calidad; pero
al menos cumple su misidn visiva y entona casi a la perfeccion con el efecto
policromo que en su conjunto tiene la fabrica.

Por cierto que en esto de simular con pinturas y color materiales de alto
coste, el ejemplo de la Capilla del Socorro no fue una obra excepcional. También
aparecen decorando el interior de algunos presbiterios significados de
construcciones importantes y muchas veces, ademas, no ya simulando marmoles
sino representando imagenes o escenas sagradas de talante sobrenatural que
resultaban enormemente expresivas y muy escenograficas. Hay, pues, que
destacar los resultados que se aprecian en la Capilla Mayor y crucero del
Monasterio cisterciense de Osera que se aplican sobre una estructura medieval™;
en el propio presbiterio de la Catedral Compostelana y, ya en los epigonos del
Barroco, en toda la decoracion pictérica que se despliega en el testero de la
Catedral de Mondofiedo™ en donde abundan, junto a un rico programa
iconografico, muchas referencias decorativas que tienen relacion con las rocallas
de origen francés.

Los materiales policromados de revestimiento, la pintura decorativa y en
definitiva el color fueron elementos que, por lo que se ve, se introdujeron en el
interior de la escena sagrada en la época de plenitud del Barroco que, mds o
menos, viene a coincidir con el cambio de siglo. Y cabe afiadir que también por
esas fechas fue cuando, una vez mds con voluntad ornamental, se introdujo la
costumbre, también por influjo exterior pero en todo caso peninsular, de
enriquecer los espacios mas cualificados con técnicas decorativas que tienen su
inspiracién en los delicados y blancos estucos que se habian extendido, sobre
todo, por tierras de Andalucia. No quiere decir esto que el estuco se difundiera
por Galicia ya que ésta carecia de especialistas en esta técnica y no vinieron,
masivamente, de ningun otro lugar®. Pero es evidente que, sobre todo en obras

5 Sobre ello véase YANEZ (1980), 46-48 v YANEZ (1988), 80-81.

5% SAN CRISTOBAL, 39 y ss.

5% Entre los pocos estuquistas que vinieron a Galicia ya avanzado el siglo XVIII hay que
destacar la labor del italiano Bartolomé Sermini responsable de varias realizaciones en la Colegiata
del Palacio de La Granja de San Ildefonso y en el Palacio de Riofrio. Se le debe, en la Sala Capitular
de la Catedral de Santiago, el precioso oratorio rococd que acoge la imagen de Santiago Peregrino
tallada por José Gambino. El oratorio en cuestién fue realizado en 1754.
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determinadas relacionadas con el
minucioso hacer de Casas, la técnica
de la talla de piedra alcanzé un
refinamiento y un preciosismo tales
que, tras su posterior blanqueo,
produce a la vista un efecto muy
semejante, tal y como se ve en la
cubricién interior de la Capilla del
Pilar compostelana o en su obra
maesira en este tipo de ambientes
que es la Capilla de la Virgen de los
Ojos Grandes en la Catedral de
Lugo” (Fig.10). La blancura aplicada
sobre la decoracién también actua,
pues, como un elemento enmas-
carador que reblandece la solidez
de la piedra y la transforma en una
estructura ambiental radiante,
exquisita y llena de delicadeza muy
acorde con el cardcter femenine y
virginal del espacio en donde se
Fig. 10.- Capilla de la Virgen de los Ojos Grandes.  encuentra. Tuvo, en todo caso, pocas
Catedral de Lugo. consecuencias; pero entre ellas, sin

duda, aunque se trate de un espacio
de caracteristicas casi civiles y palatinas, no puede dejarse de sefialar la cubierta
magnifica de piedra simulando estucos que hoy es gala de una de las salas
principales del claustro catedralicio compostelano como es la Sala Capitular
debida al talento de Lucas Ferro Caaveiro®.

Hemos dicho, sin embargo, que el Templo Barroco ademds de una
estructura y un espacio mas o menos ornamental no alcanza su «climax» sacro
y amibiental sin un sinfin de elementos «postizos» que son los que le otorgan su
rango de escenario apto para el «milagro». No se entiende, pues, el templo sin
los resplandecientes retablos durecs y monumentales que ornan los testeros y
las multiples capillas secundarias; sin las rejas y ricas sillerfas de madera que
muchas veces se conectan por medio de un corredor con el mismo presbiterio;
sin los 6rganos dorados que con sus tubos y seres angélicos parecen flotar sobre
el espacio, o sin la acumulacién de infinidad de muebles y adornos de caracter

7 Vid. sobre la capilla VILA (1989), 37 y ss. y GARCIA IGLESIAS (1993), 109 v ss.
% En su género es, sin duda, una de las obras mas hermosas de Espafia y todo un prodigio
del arte de cortar la piedra. Mas informacion en FILGUEIRA, 352.
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mobiliar como ldmparas y arafias, alfombras y tapices, calices y copones,
ostensorios, mesas de altar, frontales, sagrarios v camarines que convertian la
capilla mayor en un espacio maravilloso v en todo un mundo de ricas y
aureoargénteas sensaciones visuales. Mas que nunca es aqui, en la zona simbdlica
del presbiterio, la mas santa del templo catélico, donde todas las artes se alian
para despertar la emocion del fiel hasta su saturacion completa. De ahif que
siempre fuese la zona mas pulcramente vestida v la que mejor condensa la
sensibilidad ornamental que caracterizé al periodo.

Escenarios presbiteriales barrocos de un fuerte impacto emocional no son
raros en la Galicia de entonces, sobre todo en los grandes templos que habfan
sido alzados por las comunidades mds ricas y pretenciosas. En este sentido
llaman especialmente la atencién las de los monasterios benedictinos de
Celanova® (Fig.11) y Poyo® que ven sus testeros ornados por grandes retablos
monumentales presididos por columnas salomonicas vestidas de oro y Henas de
una rica hojarasca de vid que irradian brillo y fulgor a toda la iglesia. Son el punto
de referencia del templo, los elementos que atraen la atencién de los fieles; v por
ello se enriquecen con todo lo posible con el fin ultimo de convertirlos en
espectaculos espléndidos que hablan de la luz misma que emana de Dios, del
milagro realmente presenciado y por supuesto también de lo sobrenatural.

2 GA (1982), 14

y ss.
0 SA (1985), 36 vy ss.
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De las mismas caracteristicas,
aungue con tono menor, los hay en
otros muchos templos gallegos del
momento y no es el caso de sacarlos
todos aqui a colacion. Por eso, dada
su singularidad, ahora nos deten-
dremos en aquellos otros escenarios
littrgicos que, a la barroca, vistieron
sin embargo espacios y estructuras
arquitecténicas que ya preexistian.

Entre los de este tipo fue
especialmente brillante el que
presidido por un inmenso balda-
quino gobernd la iglesia medieval y
cisterciense del Monasterio de Osera
que hoy ha desaparecido® pero que
conserva de aquel esplendor las
pinturas en las boévedas y dos
magnificos retablos abigarrados de
decoracion que sirven como de
arcos triunfales de acceso a la
girola™. Junto a él el todavia mas
espectacular retablo que se levanto
para presidir el presbiterio de San Martin Pinario™ y que fue concebido, casi,
como un grandioso y dureo iconostasio denso de columnas y que puede
considerarse auténtica joya de la retablistica barroca (Fig.12). Muy curioso por
sus peculiaridades escénicas v perspectivas y por el dramdtico papel que se le
otorgo a las columnas que en él se superponen es el que decora el testero de la
sobria iglesia clasicista de la Compania de Santiago™. Pero en poder de seduccion
ninguna super6 a toda esa formidable y abigarrada mdquina que, todavia hoy,
algo agobiada quizds por las estructuras medievales que la cobijan, sigue
cualificando la Capilla Mayor de la Catedral de Santiago™ (Fig.13).

Fig. 12.- Retablo Mayor de la iglesia benedictina de
San Martin Pinario. Santiago.

8 FILGUEIRA-FERNANDEZ OXEA, 158-159.

2 YANEZ (1980), 40 y ss.

& OTBRO(1956), 229 v ss. y GARCIA IGLESIAS (1993), 121 y ss.

6 OTERO (1986), 52-57; FOLGAR (1989), 76 y ss.

5 BONET(1966), 285 v ss; FILGUEIRA, 343-344; RIOS, 115 y ss; GARCIA IGLESIAS (1990,11),
59 y ss.
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Es un baldaquino que simula ser
una especie de escalonado trono

ascensional que porta, por medio de
angeles suspendidos, la imagen triunfal
y ecuestre del Apdstol hacia los cielos;
a su vez esta estructura suspendida
como un cielo cubre la imagen sedente
y pétrea del titular guardada en camarin
argénteo dispuesto sobre el altar, las
ricas gradas de plata, ostentoso frontal
y un soberbio tabernaculo de plata que

va directamente sobre el sagrario. No
obstante, todo esto no es mas que el
centro visivo del espectaculo ya que, a
su alrededor se despliega un rico
bosque perimetral de doradas
columnas salomodnicas vy, delante, un

camulo de lamparas, aranas e
Fig. 13.- Dibujo de} ornato de la Capilla Mayor incensarios que aunados al resto de la
dela Catedral de Santiago- decoracion simulan un «ascua de oro»
o una misteriosa gruta llena de luz que
va secuenciando las vistas primero en una direccion longitudinal hacia el Apéstol
y luego en otra segunda que asciende directamente hacia los cielos. Por
consiguiente, en la escenografia desplegada en el presbiterio santiagués el
espectaculo barroco, el milagro, la emocion y el caos sensitivo alcanzan un grado
que, por superlativo, denso y esplendente, resulta dificil de superar convirtiéndose
por ello mismo en una referencia inexcusable de la sensibilidad barroca.

Ahora bien, acaso porque lo reducido del espacio los convirtié en especie
de preciosos joyeros de sacra veneracién, en refinamiento, exquisitez y densidad
decorativas pocos pudieron competir con los escenarios que se organizaron en
determinadas capillas que entonces se levantaron. Entre ellas cabe destacar, en
primer lugar, la que se disen6 para guardar y exponer el Santo Cristo de la
Catedral de Orense, pobre ciertamente en su arquitectura, casi rudimentaria y
elemental, pero rica en cambio en sus efectos visuales, gracias a su vestimenta
de maderas talladas y dureas, columnas, imagenes y oros que llegan a colmar
hasta lo irracional la totalidad del espacio en uno de los ambientes en donde
mejor se capta una sensibilidad de aproximacion popular®. Cortesana, en
cambio, en sus gustos es la marmorea, policroma y ya citada Capilla del Pilar

% FERRO-LORENZO.
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de la Catedral de Santiago que, tal vez, porque no quiso competir con los ricos
materiales de revestimiento desplegados en sus muros se limit6 a disponer en
el testero un pequeno aunque primoroso retablo para la Virgen. En una linea
parecida, aunque simulada en su ornato parietal de simples pinturas marmoreas,
destaca la del Socorro en la iglesia de San Martin Pinario que, en este caso, se
enriquece con un retablo teatral que casi se concibe como un camarin escénico
a la par que ilusionista®” (Fig.9). Y junto a ellos, como no, acaso el mas feliz en
sus resultados y el mds primoroso en su refinada ejecucion que es el de la Capilla
de la Virgen de los Ojos Grandes de Lugo. Y no ya por la planta excepcional de
cruz griega inscrita en una forma circular que ya hemos comentado®™, ni por la
también sefialada manera de simular en las estructuras espléndidos estucos que
estdn, sin embargo, tallados en la piedra, sino por haber alcanzado su autor,
Fernando de Casas, ese tono de delicioso, femenino y sacro «boudoir» que
conviene a un espacio destinado a la Virgen, aqui rectora del ambiente circular
desde un retablo centralizado, rico en oros, que asciende hacia lo alto, deja en
su entorno un extraino espacio anular y se concibe, a los efectos, como una
preciosa y delicada custodia que en este caso expone, no la Sagrada Forma, sino
la imagen venerada de quien es, por excelencia, la representacion mas
caracteristica de la Madre de Dios (Fig.10).

Asi pues, en testeros, capillas y camarines fue donde el ambiente exultante
y escenogréfico del barroco alcanzé sus cotas mads altas de servicio a una religion
que habia de entrar en el fiel cautivandolo a través de los sentidos. Pero no con
ello los arquitectos se olvidaron de aplicar en los exteriores férmulas y soluciones
arquitectonicas y decorativas que atrajesen, asimismo, los ojos del espectador
para despertar sus emociones mas escondidas. Todos los elementos que
embellecieron el exterior, no obstante, al igual que muchos de los que hemos
sefialado para el interior del templo, también derivan de pautas y esquemas de
tipo tradicional. Casi siempre tienen su origen en férmulas de tipo clasicista que
o bien se habian gestado a finales del siglo XVI 0 a principios del siglo XVII; pero
es un hecho que, a partir de la segunda mitad de este siglo, poco a poco, las viejas
pautas se fueron transformando en la imaginacion de canteros, maestros de obras
y arquitectos en una especie de delirio decorativo que, primero afecté a la pared
y, luego, a las propias estructuras.

La torres, por ejemplo, altas, con elementos ctbicos superpuestos y en
disminucién, rematadas casi siempre en formas afiladas o pequefios cupulines
y matizadas en sus escalonamientos por medio de balaustradas que se recorren
con pedestales y especie de bolas o formas en bellota fueron, en este sentido, el

¥ GARCIA IGLESIAS (1993), 177-181 y 187-189.
% FOLGAR (1982}, 542.
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punto de partida tradicional que
darfa paso a resultados mucho mas
vistosos. El arranque puede
apreciarse en propuestas como la
de Monforte todavia muy herreriana
pero que tuvo consecuencias en
Osera, Celanova y Ribas de Sil y en
la misma Catedral de Orense que
apenas, por su severidad vy
conservadurismo, aportan ninguna
novedad al respecto. Pero en otros
ejemplos, en cambio,los resultados
son mas vivos y efectistas y aun
incluso hasta bastante extranos. Fue
el caso de las torres que se penso

levantar en el Monasterio de
Monfero en donde sobre un segundo

Fig. 14.- Fachada de la iglesia cisterciense de Sobrado . .
: cuerpo octogonal estuvo previsto

(La Corufa). T - )
erigir agujas caladas al estilo de las

goticas que, a su vez, irfan decoradas con un denso y menudo repertorio
ornamental de sinfin de elementos tradicionales®.

Mas brillantes en sus resultados fueron las tal vez inconclusas de
Sobrado”, ligeras, airosas y de imagen ascensional que empiezanyaa dramatizar
sus perfiles con la inclusion de apilastrados machones en las esquinas, ricas
ménsulas en las cornisas, cuerpos altos de perfil casi circular muy decorados y
cupulines de remate que se atan al piso inferior por medio de sinuosas volutas
(Fig.14). No obstante, las mas genuinamente barrocas, aunque con un arranque
de evocacion medieval, fueron, a no dudarlo, las tres principales que presiden
la Catedral Compostelana. De hecho, las del Obradoiro, con sus cuerpos
superpuestos y su rasgadisimo cupulin casi aflechado, ve animado su perfil por
los quebrados entablamentos, los adornos de gran carnosidad, y sobre todo por
el tono «flamigero» que al perfil general le otorgan toda la diversidad de
pindculos que adornan amontonados sus balaustres. Sin duda son todo un

® Vid. VIGO (1993,1), 311 y ss.

0 Aunque carecemos de respaldo documental que lo confirme, es probable, en efecto, que
las torres del monasterio cisterciense no se concluyesen del todo con respecto al modelo previsto
ya que resulta extrano que carezcan de balaustrada de remate al menos sobre el cuerpo cuadrangular
que se dispone bajo el remate octogono. Suele ser la norma habitual en este tipo de soluciones y,
por ello, sorprende su ausencia en las torres de Sobrado. Sobre la iglesia cisterciense de Sobrado
ademas de BONET (1966), 344-358, es también de gran utilidad COLOMBAS, 28 y ss. y GONZALEZ
LOPEZ, 221 v ss.
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modelo, una propuesta dignisima para
presidir con insolencia una gran fachada
templaria™ Mas no llegan a alcanzar la
majestuosa dignidad barroca que tiene
la aislada Torre del Reloj dispuesta a la
cabecera entre las plazas catedralicias
de Platerias v la Quintana (Fig.15).
Monta, como es sabido, sobre un torreén
medieval de gran empaque vy
reciedumbre a tono con el caracter
defensivo vy militar que en su dia tuvo;
pero sobre €1, Andrade, su arquitecto,
dispuse una magnitica secuencia de
cuerpos superpuestos con remate de
pequena cupula y pseudolinterna que,
ademas, se engaland con una decoracion
vertical de trofeos militares y sartas de
frutas y con una serie de templetes
horadados en los angulos de cada cuerpo
que, al final, dieron lugar a una de las
propuestas mds interesantes de torre

Fig.15.- Torre del Relojdela Catedral de Santia- ~ barroca entre las proyectadas en suelo
80 espafiol™

Las torres son, pues,un elemento casi siempre imprescindible en el Templo
Barroco. Sefialan, dignifican y monumentalizan el cardcter sagrado del edificio.
Pero junto a ellas, otros elementos de referencia exterior que nunca faltan en el
edificio religioso son, sin duda, las fachadas que sirven también como formidable
y expresivo reclamo.

En lo fundamental nuestras mas espléndidas fachadas barrocas, o bien se
centran en el decorativismo intensivo de la totalidad del frontis reforzando su
caracter de estructura parietal pero ornamentindola con sugestivas formas
almohadilladas que derivan a su vez de Monforte, aunque no renuncian a aplicar
alguna estructura decorativa columnaria para subrayar el rango de la portada
que da acceso al interior” (Fig.14); o adoptan, por el contrario, el retérico o

7t CHAMOSO (1936); BONET(1966), 301 y 387-390; FILGUEIRA, 346 y GARCIA IGLESIAS
(1990,11), 131 y ss.

7 CHAMOSO (1955), 20-21; BONET(1966), 377-384; FILGUEIRA, 344 v GARCIA IGLESIAS
(1990,11), 122-126.

7 Los casos mdas Hamativos son, sin duda, los de Osera y Sobrado que otorgan al
almohadillado un papel predominante en la concepcién decorativa del muro. Aungue con un papel
menor también se aprecia el almchadillado en partes concretas de la fachada de Poyo.
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contundente lenguaje columnario
tardoclasicista traido a Galicia por
el arquitecto granadino Ferndndez
Lechuga tal v como se ve en la
fachada de la iglesia conventual de
Conxo o en la mondstica de Poyo
(Fig.16). El modelo es recio, retérico
y de una solemne gravedad que
impone respeto. Mas junto a ¢, es
cierto que también existen ofras
propuestas intermedias que bien
toman de Palladio la grandiosa
articulacion columnaria combinada
con un fondo bicromo de piedra y
pizarra de raiz un tanto ingenua y
popular -caso de Monfero- o, por el
contrario, utilizan intensivamente
la columna como un elemento
susceptible de adoptar multiples
combinaciones que provocan un

Fig. 16.- Fachada de la iglesia benedictina de Poyo  gran efecto escénico segin se ve en
(Pontevedra). la iglesia monacal de Celanova™
(Fig.17) o en la de San Bartolomé de
Pontevedra que en su dia perteneci6 a la Compania de Jestis™. También las hay
mas sobrias y articuladas simplemente con pilastras que apenas modelan el muro
externo -Compafia de Santiago, Oya, el Carmen de Padrén, Mercedarias de
Santiago, etc.- ; o contrariamente, muy decoradas en la linea de la abacial de
Lorenzana que es proyecto de Fernando de Casas™ (Fig.18). Aqui, no obstante,
el muro se concibe como soporte de la decoracién que parece aplicarse y
suspenderse sobre él de una manera superficial y epidérmica como las joyas
sobre el cuerpo de una mujer. Y asi, sobre una portada columnaria jonica de gran
belleza de traza y ejecucién, van complejos pindculos, escudos y hornacinas con
estatuas, finas columnas decorativas encadenadas que flanquean el eje central,
formas pinjantes ornadas con pequenas placas y, culminandolo todo, un remate
de perfil cada vez més sinuoso y ornamentado que tiende a otorgarle a la silueta
un valor estético muy alto.

~1

* BONET(1966), 241-243.
BONET(1966), 522-524; RIVERA, 609-613 v GARCIA IGLESIAS (1990,1), 194-198.
¢ CHAMOSO (1955), 26; CHAVARRIA, 28-33 v GARCIA IGLESIAS (1993), 147-158.
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Lorenzana fue, en conse-
cuencia, un punto de partida que
tuvo una secuela importante en la
fachada que Fray Plicido Iglesias
diseité para la iglesia jesuitica de
Santa Eufemia de Orense”. Sin
embargo, este tipo de frente tem-
plario que parece hacer del primor
pétreo su centro de atraccion visual,
es evidente que tuvo también sus
consecuencias en la obra maestra
de las fachadas barrocas gallegas, e
hito entre Jas de su tipo dentro del
panorama peninsular, que es la del
Obradoiro de la Catedral Com-
postelana™ (Fig.19). Aqui, no
obstante, todo adquiere un tono y
una complicacién mucho mayor,
tal vez porque se quiso levantar un

frontis que aspiraba a ser, por si
Fig.17.-Fachadadelaiglesiabenedictina de Celanova mismo, todo un espectéculo teatral

(Ourense). y dramaético incontestado.

De hecho goza, ademés de una morfologia soberbia que estd concebida
como un triptico que se despliega para unir las dos torres y asciende como una
llama hasta la parte superior, de las peculiaridades de un arco de triunfo, también
de las de un retablo pétreo que trata de exaltar el culto apostdlico y finalmente
de la brillante configuracion de una arquitectura de tono escénico que se inspira,
tanto en el concepto de «scaenae frons» como en las arquitecturas efimeras de
tono festivo que eran frecuentes en las grandes celebraciones™. A mayores el
Obradoiro llama asimismo la atencién por la abundancia de horadaciones para

7 CHAMOSO (1955), 31; RIVERA, 603-604; GARCIA IGLESIAS (1990,1), 144 y VILA (1991),
30.

7 CHAMOSO (1936); FILGUEIRA, 348-350; VILA (1991), 24-26 y GARCIA IGLESIAS (1993),
211-234.

7 De hecho, como sefial6 en su dia FOLGAR (1982), 544 algunas de las realizaciones de Casas
—retablo de la Capilla del Pilar, retablo mayor de San Martin Pinario...— no pueden entenderse sin
el influjo parcial del “monumento” effimero que, para conmemorar el Triunfo de San Fernando, se
levanté en la Catedral de Sevilla en 1671 y que fue publicado por TORRE FARFAN. Recientemente
GARCIA IGLESIAS (1990, I), 203 y (1993), 224 ha querido ver la incidencia del “monumento”
sevillano en la fachada del Obradoiro. Por ser opinién dificil de asumir en lo general, personalmente
no la comparto.
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Fig. 18.- Detalle central de la fachada delaiglesia  Fig. 19.- Detalle central de la fachada del Obra-
benedictina de Lorenzana (Lugo). doiro. Catedral de Santiago.

superficies de cristal que casi la convierten en una estructura de tipo gotico; suma
a ello conocimientos ilusionistas y perspectivos al estilo de los que postula el
Padre Pozzo acaso porque pretende conferirle al frente una energfa vertical que
se apoya en las columnas superpuestas. Por dltimo no faltan tampoco
ornamentos abundantes de aplicacién, dramaticas siluetas en las cumbres y ese
carécter de fachada-telon independiente del edificio que va detrds y que le da
ese aire de pieza singular y maestra que estd, antes que nada, pensada para ser
un espectéculo en si mismo y un elemento abrumador que asi preside sin
discusién la enorme plaza que se despliega a sus pies™.

Asf pues, por todo lo dicho hasta aqui bien pudiera decirse que el
Obradoiro es, entre todas las fachadas barrocas senaladas, la obra culminante,
la que mejor cumple con su vocacion de convertir la arquitectura en drama sacro,
en espectdculo de efecto ascensional y en pieza que parece disolver en puro teatro
escénico la logica de la estructura. Pero en ese tiempo, junto a la alternativa de

% BONET (1978), 92-101 y VIGO (1991), 163 y ss.
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Casas, otro eminente arquitecto de
nuestro barroco, Simén Rodriguez, fue
capaz tambieén de aportar otra imagen
nueva del exterior del templo a través
de esa obra formidable que es
igualmente la fachada de Santa Clara de
Santiago® (Fig.20). Soy consciente de
que no se trata de un frente de iglesia,
sino la configuracion que el arquitecto le
di¢ ala porteria del convento. Con todo,
estando la iglesia detrds y careciendo de
frente a la calle, a sumanera cuniple este
frontis con la misién de sugerirlo y
evocarlo desde el espacio exterior. Y
aqui formas sélidas y contundentes,
vigorosas placas en superposicion, tono
ascendente, rasgado y vertical, sumado
a que todo el ornato se basa en elementos
geométricos y plasticos de cardcter
abstracto, la convierten en una de las
piezas mas originales que se hayan
hecho en nuestro Barroco. Todo en ella

Fig. 20.- Remate de la fachada de la porterfa del
convento de Santa Clara. Santiago. busca conferirle a las formas decorativas

una intensidad dramadtica aspera, recia
y casi desabrida. Es como si se quisiese jugar con las masas y los desequilibrios;
con el inquietante efecto de acumular en la parte alta todos los elementos que
se pueden romper, caer o resquebrajar a fin de provocar en el espectador un

enorme desasosiego. Es obra, ciertamente, que busca el protagonismo, la
sinrazdn, el juego ilégico de los volimenes; de ahi que los cilindros, concebidos
como estan como enormes rodillos moviles, sean, en cierto sentido, las referencias
plésticas mas caracteristicas del autor y casi su contundente y obsesiva firma
como arquitecto.

Visto asi el drama arquitectonico de Santa Clara es, dirfamos, de una gran
masculinidad, abrupto y osco pues concibe el frente como una estructura que
parece a punto de quebrarse y caer. Resulta, en este sentido, hiriente en sus
formas angulosas, seco por su falta de vegetacion, corpulento como un coleso
que crece a lo alto y tenso, en fin, por el vigor que le confieren las profundas
sombras. Por tanto, la manera de Rodriguez es distinta a la de Casas que en esto

5 CHAMOSO (1955), 30 v FOLGAR (1989), 56-64.
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nunca olvidé hibridar el dramatismo con unas formas y decoraciones mds
delicadas y preciosistas y mas proximas, en definitiva, a una sensibilidad rococd
de efecto mas ludico y festivo.

Con todo, lo que hasta aqui se ha mencionado respecto al templo no serfan
mas que elementos singularizados que no tendrfan pleno sentido de no
concebirse como partes de un conjunto totalizador que en el fondo busca
deslumbrar al espectador y sumergirlo en un espacio verdaderamente magnifico.
Y en este sentido es ilustrativa la secuencia formada por toda la iglesia monacal
benedictina de Celanova, acaso la mas barroca en su conjunto, siquiera para darse
cuenta de que lo que decimos es verdad®. De hecho su impactante fachada
exterior, rica de ornato, abigarrada de columnas, es el punto de partida, el
reclamo pétreo y escenografico que atrae los sentidos del fiel transportandolo de
la mediocridad de lo cotidiano a un «rostro» que promete mayores sensaciones
(Fig.17). Pero ya dentro, puesto que la vista del espectador no puede conducirse
de manera lineal y perspectiva hasta el altar mayor por la presencia central del
coro, su mirada posa primero en el brillante y dureo trascoro que le sirve de freno
y luego comienza ya a volar por las estructuras altas y abovedamientos hasta
alcanzar el punto extremo que no es otro que la cipula interior. Asf se entiende,
pues, que alli e] ornato se intensifique y que la cipula se singularice con otros
motivos decorativos mas brillantes. Mas la secuencia no concluye aqui; porque
desde la ctipula, cargada siempre de simbolismo, la luz desciende; y esta luz,
ya de por si efectista, inmaterial y de referencias divinas, no aminora su papel
hasta llegar al dorado retablo que se encuentra en el testero (Fig.11). Este es, por
tanto, la referencia dltima de la vision del fiel; el elemento radiante que bafia con
su luz reflejada la zona del presbiterio, del crucero y de la zona coral. En
consecuencia representa la quintaesencia figurativa del lujo , la brillantez y lo
sobrenatural tan gratas a la mentalidad barroca que asi, en el espacio interior de
una iglesia, logra exaltar como pocas veces la idea de triunfo sobre todo lo terreno
y de superacién de todo lo que representa el mundo sensible de la realidad. Se
llega, pues, a unas cotas altisimas de sublimacion y de dramatismo que,
ciertamente, sugieren en el espectador no sélo la existencia de los cielos sino
incluso su presencia viva y tangible.

82 CHAMOSO (1946), 61-93; CHAMOSO (1955), 15-16; BONET (1966), 316-319 y SA (1982),
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